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Hudebni transkripce

Mgr. Katerina Sramkova

Puvod transkripce

Transkripce, nebo-li pfepis, je rozsifenym fenoménem a v hudbé je mozné ho pojimat
dvéma zpasoby. Jak uvadi Barvik, prvnim vyznamem je transkripce povazovana za volny
prepis ¢i nové zpracovani pivodni skladby, ve druhém ptipadé mize znacit posmésny smysl
0 dile, jehoz material je velmi podobny jinému dilu. Autor zde tedy z velké Casti Cerpal ze
skladeb jinych autort.® Vyrazem transkripce je podle Vyslouzila také piepis ,,starsi notace do
dnes$niho notového systému a zvukovych nahrdvek do notového pisma”, patii sem také
zaznamenavani lidovych pisni.? Problematika transkripce se zaala objevovat aZ spole¢nd

S vyvojem instrumentalni hudby.

Ptiblizn¢ do 14. stoleti byla zaznamenavana jen vokalni hudba. Hudba instrumentalni
byla povazovana za Skodlivou a nevyznamnou. Byla proti estetickym idealim stiedovéku,
byla kritizovéana a potlacovana, proto se ji nepodatilo osamostatnit.> V obdobi renesance byla
instrumentalni hudba improvizacni zalezitosti a méla tfi funkce. Slouzila jako hudba
doprovodnd, taneéni a nebo byla pfimo zaméfena na solovou a ansamblovou hru.*
»Samostatnd instrumentalni hudba se rozvijela teprve v 16. stoleti pfenesenim vokalnich
druhii resp. jejich kompozi¢nich postupti do nastrojové sazby ve specificky instrumentalnim
pojeti.”5

Spolecné s nastrojovou hrou zacala vznikat jedna z prvnich transkripci tzv. intabulace,
kdy se jedna o pifepis puvodn& vokalni skladby pro instrumentalni provedeni. Dale byly
skladby pfepisovany do takzvanych tabulatur, které nahrazovaly notovy zapis u nékterych
nastrojii. Dfive jiz v 15. stoleti se tabulatury vyuZivaly u varhanni hry. Vokalni skladby byly

piepisovany z hlasovych knih do varhannich tabulatur a doslo tak k praktickému zptehlednéni

! BARVIK, Miroslav. Strucny hudebni slovnik. 5. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1960. s. 252.

2 VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého I. Vizovice: Nakladatelstvi Lipa — A. J. Rychlik, 1995. s. 301.
ISBN 80-901199-0-5.

$ SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby 1. dil : Od pocatkii hudby do konce 18. stoleti. Praha: Votobia, 2002. s. 52.

* NAVRATIL, Milo§. Déjiny hudby. Olomouc: Votobia, 2003. s. 65. ISBN: 80-7220-143-3.

® MICHELS, Ulrich.. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2000. s. 261. ISBN 80-
7106-238-3.
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hlasii na notové osnové pismeny nebo Cisly, jejichz zapisy se liSily podle jednotlivych zemi.®

Pozd¢ji, v obdobi baroka, se hudebni zivot zménil, ,,jiz se nekomponovalo jen k uréitym
uddlostem a pfilezitostem, ale komponovalo se pro samotnou hudbu. Dilezitym prvkem byl

v baroku poslech hudby, hudba se osamostatnila a zacala pfevazné plnit funkci estetickou”.’

Krom¢ intabulace je dalsi formou pfepisu transkripce. Postupem casu se stavalo, Ze
skladatelé sva dila zkomponovana pro urcité nastroje piepsali pro jiné obsazeni. Co je k tomu
vedlo a zda se jim Upravy povedly vice ¢i méné nez origindly je otdzkou zkouméni
a analyzovani jednotlivych verzi skladeb. Ty vznikaly jednak z viile skladatele samotného,
ktery mél zdjem o predélani skladby pro jiné nastroje nebo mohl byt skladatel ovlivnén
ohlasem publika, které skladbu nepfijalo. Na nové transkribované skladby existuji rozli¢né
nazory. Na jedné stran¢ stoji zastanci novéjsich verzi, které jsou nékdy vice vyhledavané. Na
druhé strané jsou posluchaci drzici se ptivodni verze. Napiiklad podle Stanislawa Haraschina
dochazi u transkripce Chopinovych klavirnich skladeb ke zméné atmosféry a zastava nazor,

7e v tomto piipads transkripce skladb& uskodila.®

Estetické hledisko transkripce

Transkribovani skladeb je také Gzce spjato s estetickym hlediskem, které mohlo hrat
dalezitou roli pfi komponovani novych verzi skladeb. Estetické podnéty zakotvené
V hudebnich dilech jsou ,,dnes ve velké mite zprosttedkovany, podavany prostiednictvim
novych prostfednikd, jistych kandald, médii, cest, které maji schopnost pivodni vychozi
podnét n€kdy naprosto pietvorit. Jakoby se ndm stale ménil plivodni svét estetickych vjemu
a podnétfi.“9 Do dila je stale t&€z8i zapojit puvodni esteticky podnét, proto ¢asto dochazi k jeho
zméné a puvodni zamér se vytraci. Prikladem mutze byt zména plvodnich skladeb
prostiednictvim nové instrumentace, kdy skladba dostava novou podobu. Skladby se dostavaji
Kk poslucha¢i pomoci interpretti, ktefi pusobi jako prostfednici mezi dilem a vnimatelem.
Jejich zasluhou je pak schopen posluchac na dilo esteticky reagovat. Reakce muze byt kladna,
neutralni nebo zaporna. Eggebrecht tvrdi, Ze pokud nas néco zaujalo, jsou vSechny nase

pocity dobfe naladény a mame potiebu se o dile vyjadtit jako o dile krasném®. Toto tvrzeni

® MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 2000. s. 261. ISBN 80-
7106-238-3.

" CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 2. vydani. Praha: Panton, 1972. s. 173.

® HARASCHIN, Stanislaw. Sprievodca koncertmi. Bratislava: Opus. 1980. s. 13.

® BERANOVA, Véra. Bariéry estetiky. 1. vydani. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyng, 2007. s. 11. ISBN
978-80-7044-949-3.

10 EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. s. 48.
ISBN 80-7106-479-3.
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neplati jen pro hudbu, ale pro jakykoli druh uméni. Zda se nam hudba libi, ¢i nelibi, zavisi na
hudebnim vkusu jedinct, ktery je individudlni. Mezi normami hudebnimi a estetickymi
probihd vzijemny vztah, ktery je vSak u kazdého skladatele rlizny a zavisly na rozdilnych
principech pii tvorbé skladeb. Neni vyjimkou, Ze autor neni se svym dilem spokojen. K tomu
dochazi hlavné v pfipad€, kdy tvirce dila nenaplnil své estetické pozadavky. ,Estetické
normy stanovuji, co a jak (do jaké miry) je estetické (krasné). Na jejich vzniku se podili jak
rozumova, tak citova slozka estetického subjektu. Na rozdil od zdvaznych technickych norem
1 od relativné stalych norem pravnich a moralnich jsou estetické normy zna¢né promenlivé.
Nemaji povahu zavaznosti, ale spiSe jen doporuceni, stimulu.“** Estetické normy vychazeji
z urcité dohody mezi lidmi, ktefi povazuji urcita dila ¢i véci za esteticky hodnotné. Postupem
Casu se tyto hodnoty a nazory na vnimani méni, jsou ovlivnény novymi spolecenskymi

zménami, pozadavky apod.

Estetickd reakce je spojena nejen s vnimanim, ale také s prozivanim a hodnocenim
dila. Reakci posluchace na hudebni ukazku je mozno brat ze senzudlni roviny, kdy dochézi
k sluchovému vjemu, a jako vyhodnocovani ukazky v poslucha¢ové mysli. V nékterych
ptipadech se mize stat, Ze ,,pfi poslechu hudebni skladby Zivé provozované v koncertni sini
mohu byt esteticky zaujat hudbou a jejim interpretaénim podanim, mize se mi vSak libit jen

hudba a nikoliv jeji interpretace (a naopak).“12

Dochéazi mnohdy k tomu, ze se poslucha¢im
libi jen jeden prvek, ale v celkovém kontextu skladbu kladné ptijimaji. Velkou pomoci jsou

emoce, které posluchaci pocit'uji, Casto je ale nedokazi rozkddovat a urcit zamer skladatele.

Zamér hudebniho dila v transkripcich

Aby bylo mozné nalézt zamér prepisit hudebnich d¢€l, je nutno pouZit metodu
komparace riznych verzi téhoz dila, ¢i téhoZ materidlu. Pfi analyze pomoci komparace je
mozné vystupovat ve dvou odlisSnych formach. Prvni je komparace transkripce v ramci
jednoho a téhoz dila, kde se hledaji ptibuzné charakteristiky a odliSnosti, druha pak

komparace dél odlisnych.

Prvotni pohled na skladbu zac¢ind uvédoménim si dvou aspektli, jimiz jsou druhové
a zanrové hledisko skladby. Druhem hudby je mozno povazovat reprodukci skladatelova

zaméru, patii zde jednak, pro koho je skladba napsana, fesi se nastrojové ¢i vokalni obsazeni.

" VICAR, Jan. DYKAST, Roman. Hudebni estetika. 2. vyd. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze. 2002.
s. 17. ISBN 80-85883-86-4.

2 FUKAC, Jiti. Hudebni estetika jako konkretizace obecné estetiky a muzikologickd disciplina. 2. vyd. Brno:
Masarykova univerzita, 2001. s. 107. ISBN 80-210-2575-1.
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Z hlediska zéanru je dulezité, jakou funkci ma skladba vykondvat, jaké je jeji uplatnéni.
Ke dvéma hlavnim oblastem dtlezitym k ureni funkce daného hudebniho dila je jeji
prakti¢nost, ¢i estetickd funkce. Podle Honse je pti analyzach riznych skladeb nutné znat, zda
analyzujeme origindlni verzi skladby, transkripci samotného autora nebo upravu dalSiho

skladatele.*®

V dobé¢ baroka se stavalo, ze skladby nebyly vzdy psany s pfesnym urc¢enim, na ktery
nastroj maji byt interpretovany. Skladby byly provozovany témér ve stejném znéni na rizné
nastroje a nebylo tedy tieba se pfi komponovani zabyvat zabarvenim néstroje a ani interprety.
Skladatelé barokni hudby byli dosti vytizeni komponovanim skladeb pro rtizné ptilezitosti
hlavné pro potiebu Slechty, proto dochézelo k piejimani hudebniho materidlu témat od jinych
skladatelt. ,,Skladatele tehdy nesvazovala zadna autorska prava, takze vétSinou sahali po

hudebnich napadech svych kolegii bez zabran.***

Johann Sebastian Bach ¢asto parodoval cizi
dila, ale vyptj¢eny materidl doplnil svymi népady a vznikaly skladby velmi uzndvané.
Transkriboval napiiklad nékteré Vivaldiho houslové koncerty (op. 3), které ptepsal pro
varhany, pro cembalo a jeden z koncertii zkomponoval pro ¢tyii cembala. V piipadé Bacha
dochéazelo casto také k vybéru témat zjeho vlastnich skladeb, které z casovych divodi
vyuzival v nové zkomponovanych skladbach. Mezi skladbami Johanna Sebastiana Bacha
najdeme také skladbu, kterd se stala zndmé¢j$i az ve své transkripci od jiného autora. Suita
D dur pro orchestr byla transkribovana pomoci Augusta Wilhelmyho, ktery ji nazval jako Arii
na struné G."> Z Bachovych sedmi klavirnich koncertti nebyl ptivodné ani jeden zkomponovéan
pro klavir, vétSina z nich byla origindln€ psand pro housle. Jedn4 se napiiklad o Koncert
f moll nebo Koncert d moll. Dal§im z baroknich skladatelti je George Friedrich Héndel,
zkomponoval 20 varhannich koncertd, znich je ziejmé jen 7 zcela originalnich. Zbylé
koncerty jsou novym zpracovanim jinych Handlovych skladeb. Jak sam autor uvedl, koncerty
je mozné hrat stejné efektivné na klavir jak na cembalo. Jedno z nejvétsich Handlovych dél,
oratorium Mesia§ musel autor nekolikrat pfepracovavat z ditvodu technické obtiznosti nebo
kvuli interpretim, které mél k dispozici. Nejvyznamnéjsi transkripci je verze Wolfganga

Amadea Mozarta a verzi, ktera je nej¢ast&ji hrana, zkomponoval Friedrich Chrysandr™.

Ke zndméjsim transkripcim patii ,,Slovanské tance od Antonina Dvoidka ve verzi

3 HONS, Milos. Hudebni analyza. Praha: TOGGA, 2010. s. 14. ISBN 978-80-87258-28-6.

“ BETTMANN, Otto L. Bach. Jak jej znal jeho svét. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny. 1997. s. 126. ISBN
80-7106182-4.

> HARASCHIN,Stanislaw. Sprievodca koncertmi. Bratislava: Opus, 1980. s. 29.

' Friedrich Chrysandr byl Zivotopiscem George Friedricha Hindela.
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klavirni a orchestralni a Obrazky z vystavy od Modesta Petrovice Musorgského v klavirni
verzi a v instrumentalni transkripci od Maurice Ravela.'” Lze fici, Ze kazda nova transkripce
pfinasi do dila svou vlastni kvalitu. Skladba Musorgského Obrazky z vystavy'® byla pivodné
psand autorem pro klavir a ma jasnou podobu znakovych struktur, které nds obohacuji
0 vyznamy jednotlivych casti. Dilo Musorgského ptepracoval pro orchestr Maurice Ravel
a vznikly nové vyznamy, které konkretizuji zamér autora. V klavirni verzi vnimal poslucha¢
jen klavir, barevnost této verze byla tedy zfetelna a jednoducha. V Ravelové orchestralni verzi
je barevnost vétsi diky vybéru a propojenosti hudebnich néstrojti. Zvuk ptisobi na posluchace
bohatS$im dojmem a dilo je pro poslech zajimavéjsi nez v piivodni verzi. Zajimavosti je, ze do
instrumentalni verze se nedostala zddna zména v notovém zépisu, protoze se Ravel snazil
uchopit dilo s respektovanim pivodnich znakii*®. Dalsi transkripci jsou napiiklad Slovanské
tance Antonina Dvoraka, které sam autor ptrepsal z klavirni verze do verze pro orchestr nebo
cyklus Po zarostlém chodnic¢ku od skladatele LeoSe Janacka. Plivodné byla skladba psané pro
harmonium, poté ji Janacek ptepsal také pro klavir. Jirasky uvadi ,,i kdyz byla skladba psana
pro harmonium (na némz pfiili§ dobfe nevyzni), interpret by k ni mél pfistoupit s predstavou

bohaté instrumentace.*?°

Klavirni vytahy a interpretace

Dulezitou soucasti transkripci je operni tvorba a jeji klavirni vytahy, které v 19. stoleti
hojné vznikaly. Klavirni vytah je transkripce hlavni melodie, rytmu, metra i harmonie
zZ origindlniho materialu, obsahoval part solisty a orchestralni doprovod je pfetvoien jen do
partu pro klavir. Klavirni vytahy slouzily napfiklad k nacviku opernich arii pro jednotlivé
solisty. Skladatelé také Casto vyuzivali klavir pii kompozici pro kontrolu melodie a hlavné
harmonie vSech hlasti jejich budouci skladby, protoze klavir zahrnuje nejvétsi tonovy
materidl. Je prostfedkem k abstraktni hudb&. Obecné jsou klavirni skladby upravovany
predevsim pro nastroje smy&cové. Castéjsi je piepracovani skladeb nastrojovych do klavirni
verze. Zich uvadi, Ze existence klavirnich vytahti a jejich rozsifeni ptedstavuje hudbu jako

nezavislou na barevnosti a intenzité.?*

" HONS, Milos. Hudebni analyza. Praha: TOGGA, 2010. s. 14. ISBN 978-80-87258-28-6.

18 Skladbu Obrazky z vystavy zinstrumentoval také Rimsky-Korsakov, jeho verze je ale mén& znama nez verze
od Maurice Ravela.

Y EALTUS, Leos; MAREK, Zdengk. K sémantické analyze hudebniho dila. 1. vydani. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1982. s. 35.

20 JIRASKY, Jan. Klavirni dil Leose Jandcka. 1. vydani. Bro: Janatkova akademie muzickych uméni, 2005, s.
109. ISBN 80-86928-07-1.

21 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby : Estetika hudby. 1. vydani. Praha: Supraphon. 1981. s. 168.
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Pro skladby je také dulezita interpretace. Beranova uvadi, Ze jsou v protikladu
libovolna interpretace a dodrZeni pivodniho zépisu autora®’. Typickym rysem dnesni doby
vzhledem Kk estetickému zajmu poslechu hudebnich skladeb jsou promény interpretaci
estetickych zdroji. Kazdé dilo je mozné rizné interpretovat a pravé v §ifi vSech téchto
moznych interpretaci je znacna jistota estetického vztahu ke skutecnosti a v danych
souvislostech jsou zahrnuty také tivahy o konci uméni. Stejné tak jsou v nich zahrnuty
vSudypritomné estetické necitlivosti nebo nazory na takzvanou ,,Sedou estetiku®, ktera je
povazovana za varovani. Tato varovani je nutno respektovat a brat vazn¢, ptesto se jejich vize
nemusi realizovat. Pti interpretaci se hudebni dilo a jeho hlavni podstata nezméni, ani pokud
zménime jeho celkovou (absolutni) vysku (téninu) nebo barvitost, které docilime zménou
instrumentace. Pfi zmén¢ sily zvuku skladby se jeji podstata také neméni. Na druhou stranu,
pokud je ve skladbé pozménéna melodie, harmonie ¢i rytmus, je podstata dila zménéna hned.
Haraschin uvadi, ze transkripce ,,mize také probihat zménou toniny, jednd se tedy
0 transpozici, kterd je cast&j$i naptiklad u lidovych pisni nez u skladeb artificidlniho
charakteru.“*® Takovych zmén existuje mnoho, lidové pisn& byly pfedavany Gstné z generace
na generaci a az pozd¢ji byly sesbirdny a zapsany do notového pisma. Také timto pienosem se
pisné neustale pfeménovaly. Zich tvrdi, Ze ,,ve své podstaté tim pisen neutrpi“.24 Muze ji tak

zazpivat kdokoliv bez zavislosti na vySce svého hlasu.

Transkripce je tedy nedilnou soucasti artificialni i nonartificialni hudby. Misto pojmu
transkripce se u nonartificialni hudby pouziva spiSe nazvu tzv. aranzma, které byva vytvaieno
prevazné u znaméjsich a popularngjsich pisni a skladeb. Rozmér transkripce je pro hudbu
vyznamny piedevSim v rozmanitosti, kterou nabizi novym verzim skladeb a v moznosti

rozSifeni repertoaru pro dal$i nastrojové ¢i pévecké obsazeni, ¢imz se skladba dostava

k daleko vétsimu okruhu posluchacu.

22 BERANOVA, Véra. Bariéry estetiky. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyng&, 2007. s. 27. ISBN 978-80-
7044-949-3.

2 HARASCHIN, Stanislaw. Sprievodca koncertmi. Bratislava: Opus, 1980. s. 33.

2 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby : Estetika hudby. Praha: Supraphon. 1981. s. 168.
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