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Vznik a vyvoj podnétii k autentické interpretaci staré hudby

Mgr. Veronika Hrizovd

V prabéhu déjin hudby dochazi k nékolikerému pierodu v mysleni jedince ve vztahu K hudbé
samotné, obzvlasté pak v jeji funkci. Mysticita a obfadnost v prvopocatcich jejich zarodka
je transformovéna ptres matematicky smyslejici antické hudebniky k hudebnikiim stredovéké
monodie. V této éfe je autorizace dél naprosto nemyslitelna. Byti ¢lovéka oproti Bozimu
principu je zanedbatelné. Hudba stale plni funkéni slozku, at’ se jiz jedna o hudbu cirkevni ¢i
svétskou. Postupem c¢asu se sice transformuje anonymni tvlrce ke konkrétni osobnosti,
nicméné¢ hudba nadale slouzi svym uc¢elim. Hudebnici jsou i nadale poddani, dvorané, ucitelé,
kapelnici, mnohdy vykonévaji i jind povolani. Je znamo mnoho piipadd, kdy do sluzby byli
najimani prednostné komornici, ktefi ovladali hru na né&jaky hudebni nastroj. Tito se pak

realizovali v zamecké kapele dle pfani panovnika.

Dila, jez byla v pribéhu 15. — 17. stoleti interpretovana byla dila soucasniki, aktudlni, pravé
zkomponované skladby. A vyvoj hudby jde stale vpied. V dobé baroka byla diky fyzikalnimu
piistupu objevena tzv. alikvotni tonova fada’. Ton takto prestava byt holym punktalnim

faktem, o jehoZ spojeni s ostatnimi v hudebni skladbé rozhoduji kompozi¢ni pravidla.

K urcité vyraznéjsi transformaci dochazi v pribehu 17. stoleti, kdy se zacind pomalu formovat
nova spolecenska vrstva. Vrcholem se stdva v pribéhu 18. stoleti vzestup méstanstva, které
se prenasi z chramu do opery, z uzavienych klasternich a zameckych prostor do koncertnich
sini. V mnoha zemich Evropy dochazi ke vzniku kapitalistického vztahu umélce
a spolecnosti. Jiz se zde tak ¢asto nesetkame s faktem, ze by umélec vystupoval jako poddany
¢i dvofan, nybrZz umélci byli najimani a odménovani za svllj momentalni koncertni vykon ¢i
za svoji kompozici. Tim se méni existencni zakladna hudebnikii. V tomto obdobi pozbyvaji
zamé&stnanecké svazky, které nesouvisely shudbou (komornik, ufednik...) a stavaji se
profesionalnimi skladateli a interprety. Hudba se stava samostatné Zijicim organismem, neni

jen funkénim doplikem ¢i dekoraci hostin a slavnosti, je skladana zcela Gcelné a jeji hlavni

Y MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000, s. 89.
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slozkou a ulohou se stava funkce esteticka. V takovémto prostiedi nabyva hudba moznost stat
se samostatnou zazitkovou sférou, vyrazem lidského nitra, subjektivniho prozitku a citu,

¢ehoz hojné vyuzilo obdobi romantismu.
Renesance hudebnich dél

Vyrazné dasledky na soustfedény poslech a interpretaci hudby mél vznik koncertnich sini.
Tato podstatnd diferenciace na posluchace, vyloucené z jakékoli spolutcasti na vykonu,
a interprety, profesionalni reproduk¢éni umélce, postupné vytvarela v posluchaci po staleti
schopnost postihnout sluchem stale slozitéj$i stavbu hudebniho dila. Tim se samoziejmé
otvird 1 moznost pro komponisty, ktefi si mohli dovolit rizné formotvorné prostredky.
V takovémto stavu byl provoz hudby primarn¢ zatizen na uvadéni hudby soucasné
a interpretani praxe neméla Vv hledacku dila, jeZ vznikala v minulosti. Sami komponisté
ovSem zijem o dila svych pfedchidct jevili. Piikladem ndm mulze byt znovuobjeveni
Matousovych pasiji J. S. Bacha F. M. Bartholdym, které v roce 1829 i provedl.? Je s podivem,
ze 1 slavné Uméni fugy bylo provedeno az 177 let po Bachové smrti roku 1927 profesorem
Straubem v Lipsku. Tento koncert se stal inspiraci pro mnoho dal$ich hudebniki, pfedev§im
pro svoji kompoziéni hloubku, ale pro mnoho hudenich védcti i studijnim materialem. Tyto
a dalsi skladatele ladkalo, aby plivodni znéni ve starych kli¢ich bez urCeni nastrojového
obsazeni realizovali (mnohdy dost subjektivné, neptfesn€) pro riiznd komorni €1 orchestralni
obsazeni.? Nasledovala fada dal§ich umélci, kteii obohacovali koncertni Zivot o provozovani
hudby starSich tvirct. OvSem s ,,vyuZitim soucasnych aktudlné platnych interpretacnich

a zvukovych idealii a predstav. «d

Nové hudebné-védecka ¢innost

Od 2. poloviny 19. stoleti dochézi k rozvoji a rozvétveni hudebnich pfedstav. Predev§im se
jednd o zasluhu nové vznikajici moderni univerzitni discipliny — muzikologie. Dochazi
k obohacovani znalosti o hudebnim Zivoté v minulosti. Také jsou objevovany zapomenuté

skladatelské osobnosti na zaklad¢ védeckého badéani v archivech a jinych pramenech. Jsou

2NAVRATIL, Milo§. Déjiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 159.

¥ KRiZ, Jaromir. Nagi umélci a barokni interpretace. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni kulturu. Praha:
Panorama, 1966, ro¢. 19, ¢. 7, s. 207.

* RICHTER, Vladimir. Hnuti Early Music a jeho reflexe na Masarykové univerzité. In: Slovo - Obraz - Zvuk 1.
Umenovedné Studie. 1. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2008. s. 274.
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sestavovany katalogy dél skladateli, dochazi k dokumentaci hudebnin, coz je jeden
skladeb, chybéjicimi udaji o vroeni, provenienci, uniformitou druhovych oznaceni (sonata).
Daéle také existuji upravy jednoho a téhoz dila, coz praci nadale znesnadiiuje. Nesnaze téz tkvi
Vv rizné formé existence skladby (tvar partitury, hlast, forma generalbasu aj.). Tyto nesnaze se
ale prekonavaji pomoci tematickych katalogli s hudebnimi incipity (zacatky skladeb a jejich
v&t).> Ale predevsim s postupem poznani minulého dochazi ke zvysenému z4jmu o dobové
provozovaci praktiky, které védcim odhalovaly fakt, ,Ze interpretace hudby renesance
abaroka svyuzitim moderniho ndstrojového vybaveni a s uplatnénim moderni hracské
techniky a romantickych realizacnich pristupit deformuje jeji zvukovy obraz a zaroven budily
pocit nadéje, ze znéjici podoba skladeb starsich obdobi je pri studiu dobovych provozovacich

T . o w6
navodii do znacné miry rekonstruovatelna.

V tadé zemi Evropy se nezavisle na sobé zacina rozvijet trend provozovaci praxe staré hudby.
Casto tomuto vyvoji nepieji ale nehudebni slozky, jako spise politicka sféra. Ke zkoumani
starych hudebnich pamatek se vyviji téZ nova védni disciplina, a to hudebni paleografie. Ta
zkouma pamatky z hlediska rozboru spravného cteni ¢i deSifrace notového pisma. Snazi se
rozborem a srovndvacimi metodami postihnout, jak se jednotlivé tvary hudebniho pisma
roz§ifovaly a pozméiovaly. Toto studium notového pisma také vede védce k ziskavani kritérii
k datovani a bliz§imu zafazeni hudebni pamatky do jeji minulosti. Paleograficka disciplina ale
uzce souvisi s hudebni diplomacii, ktera se zaobira rozborem a popisem pisemnych hudebnich
pojednani a traktat o hudebni teorii. Bez ni by paleografické studie byly jen ¢asti celku.

Tato kombinovand paleograficko-diplomatické metoda vede k pozoruhodnym vysledkim. '

Tedy, jak jiz bylo feceno, v riznych ¢astech Evropy se vyvoj hudebni védy, potazmo vyvoj
nazorti na provozovaci praxi staré hudby riizni. V zemich, ve kterych dosud miiZzeme nalézt
klasterni vzd€lavaci instituce, jez bez pireruseni existuji nékolik staleti, vyrostla tfada

osobnosti. Vhodna prostfedi, kde se udrzovala hudebné interpretacni tradice, se nachéazela

> POLEDNAK, Ivan a Jifi FUKAC. Uvod do studia hudebni védy. 1. vyd. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995, s. 110.

® RICHTER, Vladimir. Hnuti Early Music a jeho reflexe na Masarykové univerzité. In: Slovo - Obraz - Zvuk Il
Umenovedné studie. 1. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2008., s. 275.

" RACEK, Jan. Uvod do studia hudebni védy. 2. rozsit. a dopl. vyd. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1949, s. 50.
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v Anglii, Francii, Spanélsku ¢i Némecku. Rada umélct vzeslych z téchto zemi si ziskala

renomé prave jako odbornici na uvadéni praxe staré hudby.

,»V druhé poloviné ¢i posledni tretiné 20. stoleti mohou byt reprezentanty téchto priikopnikii
napt. Alfred Deller® | Jean Piere Rampal,” Helmut Rilling,'® Nicolas Harnoncourt,'* John
Eliot Gardiner*? a dalsi. Na vrcholné tirovni se postupné prosadila Fada osobnosti, jejichz
odborny profil vyrostl z propojeni muzikologické a interpretacni erudice a jejichz snaZenim
bylo na zaklade ditkladného pramenného studia rekonstruovat dobovy instrumentar, vracet se
K odpovidajici hrdacské technice, znovu objevovat dobové predstavy o uslechtiléem zpévu,
dopliovat torzovity obraz rozmanitého hudebniho Zivota minulosti, nalézat v archivech zasuté
skladby a uvadet je v obnovenych premiérach s vyuzitim ziskanych poznatku - uplatiiovat tedy
novy pristup k hudbé minulych vekii, ktery respektuje vsechny dostupné dobové relevantni

* 6¢ 1
okolnosti. “

Domaci prostiedi

Prikopnickou praci v oblasti staré hudby u nas predstavil svym usilim dirigent Milan
Munclinger, cembalistka Zuzana Ruzickova, zakladatel Prazskych madrigalisti Miroslav
Venhoda ¢i zakladatel Rozmberské kapely FrantiSek Pok. Stard hudba zacala brzy vzkvétat
a pocaly se, podobné¢ jako v zahranici, objevovat kurzy Spolecnosti star¢ hudby, jez se konaly
v Kroméfizi a ve Valticich. Mimo né$ stat také probihaly pravidelné festivaly ¢i interpretacni
kurzy. Nebylo jich sice mnoho, ale miizeme jmenovat ku ptikladu od pocatku 20. stoleti

snahy a Usili hudebniho skladatele stavitele nastrojii Arnolda Dolmetsche, ktery potfadal

8 DELLER, Alfred (31.5. 1912 — 16.7.1979) byl anglicky zp&vék a jeden z hlavnich piedstavitelti popularizace
kontratenoru v renesanénich a baroknich skladbach. Narodil se v Margate a jiZz jako chlapec zpival v mistnim
kostelnim sboru. Po pubertalni mutaci pokracoval v pésténi vysokého rejstiiku a nakonec se vyprofiloval jako
kontratenor. Je zasluhou tradi¢nich chramovych sbort, Ze v prib&éhu 19. stoleti zachovali stile Zivou tradici
kontratenoru. Deller sam byl ¢lenem uspésného sboru v Canterbury a v Katedrale sv. Pavla v Londyné.

® RAMPAL, Jean-Pierre Louis byl jeden z nejvyznamng&jsich flétnisti 20. stoleti. Vyrazn& prispél k prosazeni
pricné flétny jako s6lového koncertniho nastroje a k objevovani a propagaci predklasické flétnové literatury.

0 RILLING, Helmut (29. 5. 1933 ve Stuttgartu) je mezindrodné uznavanym dirigentem, zakladatel Géchinger
Kantorei (1954), Bach-Collegium Stuttgart (1965), Oregon Bach Festival (1970), Internationale Bachakademie
Stuttgart (1981), a dalsich Bachovych akademii na celém svété, a "Festival Ensemble Stuttgart” (2001). Rané
vzdélani ziskal v seminafi ve Wiirttembergu a v letech 1952-1955 studoval hru na varhany, kompozici,
dirigovani sboru na Stuttgart college of Music.

1 HARNONCOURT, Nikolaus (6. 12. 1929 v Berling) je rakousky dirigent, cellista, hudebni publicista, jeden ze
zakladatelll interpretace staré hudby na dobové néstroje.

2 GARDINER, Eliot. (20. dubna 1943) je britsky dirigent. V roce 1966 zalozil Monteverdi Choir, v roce 1978
soubor English Baroque Soloists. Natogil vice nez 250 alb. N&kolikrat dirigoval i Ceskou Filharmonii.

3 RICHTER, Vladimir. Hnuti Early Music a jeho reflexe na Masarykové univerzitg. In: Slovo - Obraz - Zvuk 1.
Umenovedné studie. 1. vyd. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2008., s. 275.
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festival v Haslemere. Dale se provozovaly interpretaéni kurzy v Ljukngskile, v Linci nebo

Nantes. Co se soubort tyce, nebylo jich téZ mnoho.

Po smrti Nejedlého roku 1962 se hudebni véda stale vice oprostovala od ideologickych
nanosu a projevovala reflexe vzristajiciho zdjmu o Sirsi historicky zébér ceské 1 zahranicni
hudby. Mezi velké projekty, realizované v 70. a 80. letech, patiilo zveiejnéni kompletni
korespondence Dvotaka, kompletace JandCkova dila a uspofadani katalogii fady vyznamnych

ceskych a moravskych historickych hudebnich sbirek.

Po padu komunismu v roce 1989 a ziizeni samostatné Ceské republiky nastava uvolnéni
hudebniho Zivota 1 trhu s hudebnimi informacemi. Objevuji se cetné malé nahravaci
spole¢nosti, vydavatelstvi. Mezi skladatele, ktefi vyvinuli opravdu konzistentni tsili a ziskali i
mezinarodni profilaci byl Petr Eben. P4d komunismu téz znamenal, ze se fada umélct
navratila, napf.: skladatel Karel Husa, klavirista Rudolf Firkusny a dirigenti jako Zdenck

Macal a Rafael Kubelik.**
Odborna periodika a vzdélavani

Rozsifujici se Casové 1 geografické hranice hnuti pro starou hudbu se odrazi celosvétove
I VnarGstu poc¢tu odbornych periodik. Mezi ty nejvyznamnéjsi patii Early Music (Velka
Britanie), Historical Performance (USA), Concerto (Némecko), Tijdschrift voor oude muziek
(Nizozemi) a Consort (Japonsko). Hudebni vydavatelstvi také drzela krok rostouci poptavkou
na poli staré hudby po nahravkach kritickych edic a faksimile. Oteviraji se moZnosti ptistupu
védcim, studentim i1 umélcim pro studium urtextl od stfedov€ku po 20. stoleti.
OzZiveni tradice staré hudby ma dalekosahly dopad nejen na koncertni ¢innost, ale i na vyuku
hudby. Rada hudebnich $kol v Evropé i v Americe nabizi kurzy provozovaci praxe staré
hudby spole¢né s hrou na staré nastroje. Mnohé z nich provozuji své komplexni rané-hudebni
hudebnici pocali zajimat i o historicky poufenou interpretaci a tim si byli vice védomi
historickych otazek. Jakmile ov§em pocali hudebnici staré hudby zasahovat jiz 1 do repertoaru

19. stoleti, zvedla se vlna odporu proti nékterym extrémnim nazorim na poucenou

Y PUKL, Oldfich, Jan Smaczny. Czech Republic. Grove Music Online. [online]c2011. [cit.2.8.2013]. Dostupné
z:<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40479?g=venhoda&search=quick&pos=1
& _start=1#firsthit>
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interpretaci a stale rozsifujicim se druhtim vykladu o tom, co je a neni vice ¢i mén¢
autentické. V tomto ohledu dochdzi k vyvoji dalsimu, kdy se pole staré hudby ¢im dal vice

specializuje a profesionalizuje jednak v piistupu k vykonu, organizaci ¢ marketingu.™
Zavérem

Hudebnici, umélci ¢i védci cilené zamétuji svoji oblast patrani na jedno historické obdobi.
Pravdou je, ze jest¢ mnoho hudebnich pamatek nebylo objeveno ¢i neproslo kritickou edici.
Vyvojem interpretace staré hudby se ale v dneSni dobé zabyva zna¢né mnozstvi hudebnich
védci, organologti ¢i paleografii, a tak prinik smérem k autenticité interpretace dosahuje ¢im
dal jasngjSich obrystu. Ziejmym uspéchem vSak je, Ze cesta, kterou uslo hnuti poucené
interpretace od doby svého vzniku, dospéla k tomu, Ze stard hudba se jiz stala nedilnou

soucasti hlavniho proudu hudebniho Zivota nejen v zahranici, ale i u nas.
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