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Pojem dominantni septakord z pohledu odborné literatury

druhé poloviny dvacatého stoleti

Mgr. Radka Binderova

Hudebni teoretikové druhé poloviny dvacatého stoleti vénuji v odborné literatuie
jednotlivym harmonickym ttvarim velkou pozornost. Uvedenou skutec¢nost je mozné dolozit
v mnohych rozsahlejSich spisech i drobnégjSich studiich, ve kterych se zabyvaji jednak
vysvétlenim podstaty zminénych jevii, a jednak jejich postavenim v systému funkcéni
harmonie. Protoze vSak kazdy hudebni teoretik chape jednotlivé harmonické jevy Vv jinych
souvislostech, objevuji se mezi nimi v nékterych pfipadech nazorové odlisnosti, které je
mozné zpozorovat nejen u komplikovanych vztahti v oblasti chromatiky, ale rovnéz v ramci
diatoniky, a to ptedevsim Vv piipadé dominantniho septakordu.

Dominantni septakord je mezi ¢tyfzvuky povazovan za nejcastéj$i harmonicky utvar,
nebot’ predstavuje nejen nejvyraznéjsi akord toniny, ale patii také ptes svou ,,disonantnost
z durového dominantniho kvintakordu piidanim vrchni malé tercie, jez vytvaii s jeho
zékladnim ténem malou septimu, vramci funkéniho pojeti se vychazi zpravidla ze
skuteCnosti, Ze dominantni septakord je sloucenim uUplné dominanty se subdominantni
primou; ,, nerovnomérnost zastoupeni jednotlivich harmonickych slozek*? zde ptitom podle
Emila Hradeckého zplsobuje, Ze vyrazné ,, prevazuje funkce dominantni, a nasledkem toho se

Iz

jevi subdominantni prima disonantnim prvkem, “3 jenz jesté vice zesiluje jeho dominantni
harmonii. Podle Karla Janecka by tedy bylo mozné uvedenou funkéni povahu dominantniho
septakordu vystihnout zaroveii oznaenim D°, kde by piipojeny index upozoriioval na
subdominantni pfimés septakordu; nutno ovSem podotknout, Ze vétSina hudebnich teoretikli
dava ve svych teoretickych spisech piednost vzitému oznaeni D', coz plati napiiklad pro
Zdenka Hulu, Jiriho Laburdy, Antonina Modra, Teodora Liptika, Viadimira Tichého,
Josefa Pazderku, Jaroslava Kofroné, Frantiska Pichu, Pavla Ziku, Miloslava Korinka,
Karla Risingera, Miroslava Filipa a Eugena Suchoné. Vyjimku zde tvoii pouze ucebnice
Bohumila Duska, v niz se mizeme setkat v souladu s polaristickou teorii jesté se znackou +D.

Ve ctythlasé harmonii dominantniho septakordu uvedeni hudebni teoretikové

zpravidla pouzivaji Gplnou upravu tohoto ¢tyfzvuku s jednoduchym obsazenim kazdého tonu.

YHRADECKY, Emil. Uvod do studia tondini harmonie. 2. dopl. vyd. Praha: Supraphon, 1972, s. 265.
2 Tamtéz, s. 264.
® Tamtéz, s. 265.
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Pokud vSak pfece ncktery ton vynechéavaji, jednoznacné doporucuji vypustit dominantni
kvintu: je totiz pfedem zifejmé, Ze vynechanim dominantni septimy nebo primy by se ¢tyizvuk
zménil na pouhy kvintakord, a podobné problematické by bylo vynechani citlivého tonu;
rozdilny nazor zde zastavaji pouze Jan Vratislavsky, Antonin Modr, Josef Pazderka, Jiri
Laburda a Teodor Liptak, pro néz je vynechani dominantniho citlivého tonu pfijatelné, byt
povétsinou mluvi spiSe o vyjimecénych ptipadech. V ramci obou moznosti se pak hudebni
teoretikové shoduji na tom, zZe namisto vynechaného ténu se ma zdvojit vzdy dominantni
prima, coz je u zakladniho tonu septakordu zadouci.

Rozvod dominantniho septakordu probiha v souvislosti s vedenim disonantnich tond,
jenz zmirnuje napéti dominantniho septakordu vyvolané nejen septimovym intervalem, ale
také charakteristickym intervalem zmenSené kvinty, objevujici se mezi jeho septimou
a citlivym tonem. ProtoZze hudebni praxe vybavila postup téchto tont fadou zavaznych
pravidel, hudebni teoretikové zde povétSinou uvadi totozné zplsoby rozvodid. Za
nejpfirozenégjsi se pfitom povazuje rozvod do tonického kvintakordu: pii ném se interval
zmenSené kvinty rozvadi tak, ze septima klesne k tonické tercii a citlivy ton vystoupi
K tonické prim¢, pficemz zakladni ton dominantniho septakordu stoupne nebo klesne
k zakladnimu tonu toniky a dominantni kvinta postoupi bud’ k tonické primé, anebo tercii.
Jedna se vlastné o pfisny rozvod a jeho vysledkem je, ze pouzije-li se uplného dominantniho
septakordu, dostane se rozvedenim nelplnd tonika a naopak z neliplného dominantniho
septakordu se dostane tonika Uiplna.

Zajimavéjsi jsou vsak v odborné literatuie nazory na volnosti v rozvodu, jez se tykaji
ptedevsim citlivého tonu, ktery ve stiednich hlasech mutze klesat k tonické kvinté
a dominantni septimy, kterd muize naopak stoupat k témuz intervalu. Nutnou podminkou je
pfitom umisténi septimy pod citlivym ténem, nebot’ v opacném piipadé¢ vznikd postup
zmenSené kvinty do Cisté kvinty, ktery je povazovan za chybny. Septima musi stoupat rovnéz
Vv ptipad¢, Ze se dominantni septakord rozvadi misto do tonického kvintakordu do sextakordu,
nebot’ se tak zabranuje nepfipustnym skrytym oktavam. Pfestoze by zde m¢la byt podle
Jaroslava Kofroné, Miroslava Filipa, Eugena Suchoné a Frantiska Pichy septima rovnéz
umisténa pod citlivym ténem kvli vznikajicim paralelnim postuptim, v ucebnici Viadimira
Tichého a Zdenka Huly se vyskytuje stoupajici septima i nad citlivym tonem: zatimco podle
obou zminénych hudebnich teoretikli je moZzné zabranit v takovém ptipad€é nepiipustnym

postuptim vedenim citlivého ténu dolt, zvlasté pro Frantiska Pichy je tento postup vzhledem
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k tomu, Ze obé soucasti zmenSené kvinty musi postoupit nepravidelné, pon¢kud ,, ndsilny “

a proto také nepiipustny.

Ukdzka &, 1: Zdenék Hiila: Nauka o harmonii,
s. 154,
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Popisovany rozvod dominantniho septakordu do toénického sextakordu vsak hudebni
teoretikové obecné nepovazuji za tolik vyrazny, a proto se vyskytuje v mensim rozsahu nejen
V hudebni praxi, ale nezabyva jim ve své teorii naptiklad ani Jan Vratislavsky, Bohumil
Dusek, Teodor Liptik, Josef Pazderka, Karel Risinger, Jiri Laburda nebo Pavel Zika
a Miloslav Korinek.

Dominantni septakord je mozné déle rozvést podobn¢ jako kazdou jinou dominantu
do kvintakordu Sestého stupn¢é. Hudebni teoretikové zde dodrzuji stejna pravidla jako
Vv ptipad¢ klamného rozvodu: citlivy ton stoupd, ostatni hlasy klesaji a v rdmei kvintakordu
Sestého stupné dochazi ke zdvojeni tercie. Pfestoze zde doporucuji pouzit ptednostné tplného
dominantniho septakordu, ve zvlaStnich ptipadech uplatituji rovnéz septakord neuplny: pro
zabranéni chybnych postupt zde vSak zdvojeny dominantni ton nechavaji postupovat bud’
kvartovym skokem vzhtru, nebo kvintovym skokem dolii. Zajimavé vsak je, ze uvedenou
moznost postupu zde nepfipousti Josef Pazderka a Josef Schreiber, a proto povazuji

nasledujici ptiklad za zcela chybny.

Ukdzka ¢. 2: Josef Pazderka: Nauka o harmonii ve spojeni s naukou
o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi disciplinami

na pedagogickych fakultcich,6 S. 44.
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* PICHA, Frantidek. Strucnd a prehlednd harmonie: priklady ke strucné a prehledné harmonii. 1. vyd. Praha:
Melantrich, 1949, s. 24.

® HULA, Zdengk. Nauka 0 harmonii. 1. vyd. ve SNKLHU. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1956, s. 154.

® PAZDERKA, Josef. Nauka o harmonii ve spojeni s naukou o polyfonii a s ostatnimi hudebnimi disciplinami na
pedagogickych fakultach. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1967, s. 44.
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Dalsi zptsoby spojovani dominantniho septakordu s ostatnimi akordy souvisi
s nepravidelnym vedenim intervalu zmenSené kvinty. V rdmci prvni moznosti rozvodu, ktery
hudebni teoretikové oznacuji castecnym neboli polovicnim dominantnim rozvodem, se napéti
vyvolané charakteristickou disonanci uvoliiuje tim zpiisobem, ze se rozvede v dominantnim
septakordu pouze septima, ktera neklesa do tonické tercie, nybrz do primy kvintakordu tietiho
stupné, zatimco tercie zlstane nerozvedend. Pfestoze vétSina hudebnich teoretiki provadi
uvedeny rozvod ptisné do sextakordu tietiho stupné, je mozné se setkat v ucebnici Antonina
Modra, Jiriho Laburdy a Zdenka Huly rovnéz svolnym rozvedenim do piislusného
kvintakordu, avSak pouze pii stoupajici septim¢, nebot’ by jinak doslo ke vzniku chybnych
skrytych oktav.

Pokud se dominantni septakord vystiidad s jinym piibuznym akordem, piicemz
vazané tony septakordu zistanou nerozvedeny a napéti tritonu se pievede do nésledujiciho
akordu, je uvedeny zplisob spojovani oznacovan terminem prevod. Za nejcastéjsi jsou zde
povazovany pirevody dominantniho septakordu do svych obrati nebo pievody obratl
septakordu mezi sebou, které se provadi bud’ zadrzenim vazanych tonl, anebo odvedenim
jednoho z nich od druhého tonu strannym pohybem. Hudebni teoretikové se pfitom vyhybaji
sledu dominantniho septakordu se svym sekundakordem vzhledem k nevhodné zné&jicimu
postupu septimy do noény; Zdenek Hiila doporucuje v takovém piipadé pouzit misto
dominantniho septakordu pouhy dominantni kvintakord, jehoz zdvojeny zakladni ton mutze
postoupit k prichodné septimé, pticemz zazni nejen dominantni septakord nebo sekundakord,
ale predevsim dojde k Zddoucimu vyrazovému zesileni akordu. Je tedy ziejmé, Ze opacny sled
dominantniho septakordu nebo sekundakordu s dominantnim kvintakordem povazuji hudebni
teoretikové podobné za nevhodny; nicméné naptiklad Zdenék Hiila tento prevod ve své teorii
umoziuje provést za podminky, Ze by nasledovalo rozvedeni septimy septakordu dodate¢né

do tonické tercie.

Ukdizka & 3: Zdenék Hiila: Nauka o harmonii, ’

S. 156.
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"HULA, Zdengk. Nauka 0 harmonii. 1. vyd. ve SNKLHU. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
uméni, 1956, s. 156.
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Po dominantnim septakordu mohou nasledovat také vzdalenéjsi akordy. S takovou
situaci se v odborné literatufe setkavame napiiklad pfi spoji dominantniho septakordu
s akordem stfidavé dominanty, anebo pfi spoji dominantniho septakordu se subdominantnim
sextakordem. Podle Zdenka Hiily a Antonina Modra vyzniva druhy uvedeny spoj nejlépe,
pokud se vaze jejich spole¢ny ton a pokud se vede dominantni citlivy tén k plvodni
subdominantni kvinté. Tomuto spoji davaji hudebni teoretikové také ptrednost pred
nepiipustnym spojem dominantniho kvintakordu se subdominantnim kvintakordem.

Ptiprava dominantniho septakordu se pak provadi v odborné literature nékolika
zpusoby. V prvnim pfipadé se hudebni teoretikové shoduji na skutecnosti, ze je nejlépe
dominantni septakord pfipravit dominantnim kvintakordem, pfi¢emz jeho zdvojeny zakladni
ton mize mit povahu prichodného tonu a postupovat stupniovité k dominantni septim¢, anebo
kvintovy ton tohoto kvintakordu muize odskakovat k septimé¢ dominantniho septakordu.
Podobné jednozna¢né nazory se objevuji také pii piipravé septakordu pomoci stiidavé
dominanty, kde dva spole¢né tony lezi a tieti postupuje nejkrat$i cestou. Rozdilnost tak
nachazime az v ramci piipravy pomoci subdominantniho kvintakordu. Zatimco Jiri Laburda
oba akordy spojuje rovnéz volné protipohybem, bez zadrzeni subdominantni primy, Zdenék
Hiila, Pavel Zika a Miloslav Korinek jejimu zadrzeni davaji prednost pii stupnovitém klesani
subdominantni kvinty a tercie a uvedenou skutecnost zdivodnuji posledni dva zminéni
hudebni teoretikové nevhodnosti postupu septimy terciovym skokem, ktery vznikd v rdmci

4 nastup. Z tohoto divodu také Pavel

nepiipraveného nastupu a piedstavuje ,, zvukove tvrdsi
Zika a Miloslav Korinek povazuji za vhodn&j$i nechat nastoupit nejprve dominantni

kvintakord a aZ dodatecné piejit na septimu.

Ukazka ¢. 4: Pavel Zika — Miloslav Korinek: Tondlna harmonia
pre 1. — 3. rocnik instrumentalnych a spevackych

oddeleni konzervatoria, %s.59.
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8 ZIKA, Pavel — KORINEK, Miroslav. Tondina harménia pre 1.-3. rocnik instrumentdlnych a spevickych
oddeleni konzervatoria. 1. vyd. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1986, s. 59.
® Tamtéz, s. 59.
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V piipadé spoje tonického kvintakordu a dominantniho septakordu se pak pouziva
opacného postupu hlasii, nez je tomu pii obraceném sledu akordi: zadrzi se spolecny ton,
k citlivému tonu se postoupi shora od tonické oktavy a k dominantni septimé zdola od tonické
tercie, piicemz vznikne neliplny dominantni septakord. Po tonickém kvintakordu je vsak
vyhodny také nastup bez ptipravy na zakladé protipohybu. Podle JiFiho Laburdy, Pavla Ziky a
Miloslava Korinka se pak ve vrchnich hlasech nesmi vyskytnout souzvuk kvinty, nebot’ hrozi
nebezpe¢i nevhodného postupu z Cisté kvinty do zmenSené — ten je vSak v harmonickych
teoriich Zdenka Hiily, Ludvika Novaka, Josefa Pazderky, Jaroslava Kofroné, Antonina

Modra, Karla Risingera nebo Viadimira Tichého povazovéan za nezavadny.™

11

Ukazka ¢. 5: Jiri Laburda: Diatonicka harmonie,

S. 67.

Obraty dominantniho septakordu vznikaji postupnym piendSenim jednotlivych jeho
tonit do basu a jejich nazvy je mozné odvodit podle intervalového poméru basového ténu
k piivodni septakordové primé a septimé€. Prvni obrat se tak nazyva kvintsextakord a jeho
basovym tonem je tercie puivodniho septakordu, druhy obrat je terckvartakord s pivodni
kvintou v basu a tieti obrat piedstavuje sekundakord s ptivodni septimou v basu. Zptisob
znaCeni odvozenych tvari je pak ve vSech harmonickych teoriich jednotny D%, D%, D%
pouze Karel Janecek uzivd zvlast v tadku nad uvedenymi znackami je$t€¢ oznaceni pro
zakladni tvar dominantniho septakordu pro zdtraznéni ptidané septimy oproti dominantnimu
kvintakordu.

Samotné pouzivani odvozenych tvari rovnéz nepiina$i mnoho novych problémi.
Ve ctythlasé harmonické upravé se doporucuje pouzivat uplny akord, pfipadné je mozné
podle Jaroslava Kofroné, Frantiska Pichy, Karla Risingera a Zdenka Huly zdvojit s vyjimkou

terckvartakordu zakladni ton a vynechat kvintu pivodniho septakordu. Podobné také rozvod

10 Zajimavé rovnéz je, ze Jiri Laburda v prib&hu svého vykladu respektuje naprosty zékaz kvintovych paralel,
avSak na zavér své ucebnice pripousti vyjimky, mezi néz uvadi i postupy z Cisté do zmensené kvinty.
W LABURDA, Jifi. Diatonickd harmonie. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980, s. 67.
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obratli probihé vétSinou podle zasad jako u prvotvaru: citlivy ton stoupd, septima klesa, kvinta
je v rozvodu volna (zpravidla vsak klesd) a zakladni ton se na rozdil od rozvodu zakladniho
tvaru zadrzuje. Z uvedené skuteCnosti tedy vyplyva, ze se dominantni kvintsextakord bude
nejprirozenéji rozvadét do toénického kvintakordu, terckvartakord do toénického kvintakordu a
sekundakord do tonického sextakordu; na tom se také shoduji vSichni hudebni teoretikové.
Rozdilnost v nazorech se v odborné literatuie objevuje v pfipadé rozvedeni
dominantniho terckvartakordu do tonického sextakordu. Pfitomto rozvodu musi totiz
kvintovy ton stoupat do tercie toniky, coz zpravidla vede ke zdvojeni basového ténu
rozvodného sextakordu. Zatimco vétSina hudebnich teoretikli uvedenou Upravu nepovazuje
v ramci rozvodu dominantniho septakordu za chybnou, v harmonickych teoriich Pavla Ziky,
Miloslava Korinka, Eugena Suchoné, Miroslava Filipa a Jiriho Laburdy se poklada za
nevhodnou a umoziluje se pouzivat pouze ve vyjimecnych piipadech. Nékteti autofi proto

upfednostiiuji zdvojeni tercie nebo sexty tonického sextakordu.

Ukdzka ¢. 6: Eugen Suchon, Miroslav Filip: Nauka o harmo’m'i,l2

I. diel, s. 35.
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Z predchazejici ukazky je vSak ziejmé, Ze dominantni septima je nucena za téchto
okolnosti ve stfednich hlasech bud’ nepravideln¢ stoupat ke kvinté toniky, anebo klesat
kvartovym skokem do tonické primy, coz nepovazuje za vyhodné piedevsim Miroslav
Korinek. Doporucuje proto se na rozdil od ostatnich rozvodu terckvartakordu do tonického
sextakordu vyhybat.

Kromé rozvodu obratii dominantniho septakordu do tonické harmonie se odborna
literatura zabyva jesté otazkou jejich rozvodu do akordu Sestého stupné. Podle schématu
klamného zavéru probihd uvedeny rozvod tim zplisobem, Ze zdkladni dominantni ton a citlivy
ton stoupa a ostatni dva tony klesaji, pficemz dochdzi v cilovém akordu ke zdvojeni tercie.
ProtoZze zde vSak v Zadném ptipadé nelze pocitat s prekvapivym efektem klamného zavéru,
nedoporucuje se pouzivat v ucebnicich Jaroslava Kofroné, Teodora Liptika, Viadimira

Tichého a Jiriho Laburdy; Karel Risinger a Antonin Modr vSak tento zptsob rozvodu pfesto

2 SUCHON, Eugen — FILIP, Miroslav. Nauka o harmonii. 4., nezm. vyd. Bratislava: Univerzita Komenského,
1992, s. 35.
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povazuji za vyhodny, byt pfi ném vychazeji pouze obraty Sestého stupné, coz zni zvlasté
podle Jaroslava Kofroné piilis , mdle.*™® Ostatni teoretikové se pak timto rozvodem

nezabyvaji viibec.

Zavér

Na zaklad¢ predchoziho pfispévku je mozné konstatovat, ze pro odbornou
literaturu druhé poloviny dvacatého stoleti neni problematika dominantniho septakordu zcela
jednozna¢nym problémem. Zatimco vSichni hudebni teoretikové pouze s vyjimkou Bohumila
Duska se shoduji na funk¢énim oznaCeni dominantniho septakordu a jeho ctyrhlasé
harmonické tpravé, nejvice autorti se rizni V nazorech na zptsob rozvedeni a nastup tohoto
ctyfzvuku.

V piipadé¢ rozvodu septakordu do tonického akordu se jedna piedevsim 0 nepravidelné
vedeni dominantni septimy, kterd miize v harmonické teorii Viadimira Tichého a Zdernka Hiily
stoupat i nad citlivym tonem, byt se jedna podle Jaroslava Kofroné, Miroslava Filipa,
Eugena Suchone a Frantiska Pichy o nepiipustny postup. Podobné rozdilné nazory se
objevuji také v ptipad¢é rozvodu do kvintakordu Sestého stupné, kde uplatnéni neuplného
dominantniho septakordu nepiipousti na rozdil od ostatnich hudebnich teoretiki Josef
Pazderka a Josef Schreiber.

Ve zpisobu nastupu se pak projevuje zasadni rozdilnost v harmonickych ucebnicich
Jirtho Laburdy, Pavla Ziky a Miloslava Korinka, kde je za chybny povazovan nejen postup
v paralelnich Cistych kvintach, ale také postup z Cisté kvinty do zmensené, ktery je naopak
Vv teoriich Zdenka Huly, Ludvika Novdka, Josefa Pazderky, Jaroslava Kofroné, Antonina
Modra, Karla Risingera nebo Viadimira Tichého pokladan za nezavadny.

Co se tyce obrati dominantniho septakordu, jejich samotné pouZzivani jiz nepfinasi
mnoho novych problémi. Kromé zdvojovani basového ténu U rozvodného tonického
sextakordu dominantniho terckvartakordu, které se povazuje za nevhodné v harmonické
teorii Pavla Ziky, Miloslava Korinka, Eugena Suchoné, Miroslava Filipa a Jiriho Laburdy, se
nedoporucuje pouzivat pouze rozvod do kvintakordu Sesté¢ho stupné, a to predevSim

Vv ucebnicich Jaroslava Kofroné, Teodora Liptika, Vladimira Tichého a Jiriho Laburdy.

3 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 10. upr. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.). Praha: Editio
Barenreiter Praha, 2002, s. 79. ISBN 80-86385-14-0.
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