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Vyznamova rovina pastorely Rozmily slavicku Jakuba Jana Ryby

Mgr. Frantisek Ostry, Ph.D.

Dozajista v§ichni Cechové maji jméno Jakuba Jana Ryby spojené s Vanocemi, a to diky jeho
Ceské msi vanocni, ktera se béhem poslednich dvou set let stala doslova symbolem typickych
ceskych Véanoc. Mozna nepravem zastifiuje popularita této jediné skladby takika veskerou
ostatni tvorbu a aktivitu skladatele, v jehoz dile nalézame fadu zajimavych dél ¢i dil¢ich
postiehti, kterym byla dosud vénovana pozornost minimalni. Zistaiime vSak pro tuto chvili
U Zanru pastoralni hudby a zaméfme se na snad nejznaméjsi Rybovou pastorelou, kterou je
mensi dilko Rozmily slavicku. Ptestoze patii k oblibenym vanoc¢nim skladbam, byva vnimana
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a hlubsiho smyslu.

Ptedpokladem tohoto ¢lanku je, ze se jedna o dilo v pastoradlnim zénru neobycejné, které patii
k nejvyznamngjsim diltim 4nru.! Cilem ¢lanku je za pomoci hudebné-sémantické analyzy
poukazat na programni a vyznamoveé prvky této pastorely a pokusit se o objeveni jejiho hlubsiho

smyslu a vyznamu.

1. Kontext pastoralni tvorby Jakuba Jana Ryby

Cesky muzikolog Jifi Berkovec, ktery vénoval pastoralni hudbé mimo jiné knihu Ceské
pastorely, povazuje pastoralni tvorbu Jakuba Jana Ryby za vyvrcholeni a meznik ve vyvoji
pastoralni hudby. V témze dile tvrdi, ze s jistotou muZzeme Rybovi piisuzovat asi padesat
dochovanych pastorel.? Kdybychom si ale chtéli udélat alespoii orientadni piedstavu o poétu
pastorel, které mohl Ryba napsat, musime podotknout, Ze jsou zde asi dalsi dvé desitky pastorel
pfisuzovanych Rybovi, u nichZ neni autorstvi zcela jisté. Je rovnéZ pravdépodobné, ze nékteré

Rybovy pastorely se ztratily, ptipadné nebyly zatim objeveny. Nejsou totiz dosud prozkoumany

! Pastoralnim Zanrem ¢&i pastoralni hudbou se rozumi tvorba pastorel a podobnych ttvarti s vanoéni tematikou. Je
typicka pro ¢eskou hudebni kulturu. Autory byly vétSinou ¢esti kantofi, ale i jini skladatelé napt. FrantiSek Xaver
Brixi.

2 BERKOVEC, JARI. Ceské pastorely. Praha: Supraphon, 1987. s. 102-103.
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vSechny dostupné fondy. Celkové mnozstvi Rybou napsanych pastorel mohlo tedy byt daleko

VEtsi.

Ryba sam takovéto skladby oznacoval jako ,,pastorely pro venkov.* Zcela odlisného charakteru
jsou jeho latinské vano¢ni skladby zatazené do sbirky Cursus Sacro-Harmonicus. Tato
odliSnost prameni z Rybova estetického pojeti hudby. Autor sim na zakladé vlastnich tvah
dospél k rozliSeni vysokého a nizkého stylu podle urovné recipienta. Skladby nizsiho stylu psal
jaksi z donuceni, kdyz rozpoznal posluchacské schopnosti farnikii ve svém venkovském

pusobisti.?

Jeho ,,pastorely pro venkov* potom spadaji do proudu tzv. rustikalnich pastorel, kterému se
vénovali piedev§im cesti kantofi. Vzéjemna prolindni s vys$Sim stylem u riznych skladatelt
obecné byla moznd, ale ne uz zcela obvykla, na tomto misté je mozné ptipomenout dila

Citolibské $koly, Simona a Frantiska Xavera Brixi a dalSich.

V Zanru Ceskych pastorel je mozné pozorovat skladby rizného rozsahu, formy a obsazeni.
Pastorela mohla byt jednoduchou strofickou sélovou pisni s malym instrumentalnim
ansamblem nebo mens$i kantitou s vétSim orchestrem, sborem a solisty. V textu ceskych
pastorel byva obsazen narativ jako dédictvi jeslickovych her. Je také mozné pozorovat urcité
typy, které se v této hudbé vyskytovaly. VEtsi formy vyuZzivaly tzv. tiikralové pastorely,
popisujici ptichod tii krali. DalSimi typy byly pastorely popisujici zvéstovani pastyiim
S typickym zpévem ,,Gloria in excelsis Deo!*, ve kterych je mnohdy obsaZen prvek dialogu
mezi pastyii pifipadné dal§imi osobami. DalS§im vyznamnym typem byly ukolébavky, které byly

subtilngjsi, lyrické a vyuZzivaly mensi formy.

V dile Jakuba Jana Ryby najdeme vSechny obvyklé typy pastorel. Jako autor pastorel
ukolébavek vynikal podle Jana Némecka svymi jemné nesenymi barvami orchestru
a prizra¢nou melodikou selanky.* Piedev§im skladby tohoto typu jsou obsazeny v Rybové
cyklu pastorel Sest chvalozpévii k Narozeni Pané. Patii sem tyto pastorely: O jak plesd ve mné
srdécko radostne, Mili synackové, pojdte k Betléemu, Libou pisnicku, Rozmily slavicku, S pastyri

budu muzikovat a Spi, spi, nevindatko.

3 OSTRY, FRANTISEK. Jakub Jan Ryba a hudebni estetika a teorie. Marginalia historica: Casopis pro déjiny
vzdélanosti a kultury. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra dé&jin a didaktiky d&jepisu, 2015,
ro¢. 6, 2/2015, s. 119-131. ISSN 1804-5367.

4 NEMECEK, JAN. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: SHN, 1963. s. 190.
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2. Pastorela Rozmily slavicku

Zatimco Jan Némecek se o skladbé Rozmily slavicku zmiiuje jako o nejrozsifenéjsi
ukolébavkové pastorele,” Jiti Berkovec je ve své chvale jesté hojné&jsi. Nazyva skladbu /ibéjsi
kantilénou a malym mistrovskym dilem, které je po zasluze oblibené. Duraz klade na vyvazené
sepéti melodické invence sopranu s bohaté rozvinutymi figuracemi koncertantni flétny.°
Némecek se o této vyvazenosti nezminuje. Podotyka pouze informativng, Ze se jedna o arii za

doprovodu s6lové flétny, dvou lesnich rohii, dvou housli, violy, kontrabasu a varhan. Podotyka,

vvvvvv

Toto Némeckovo tvrzeni neni zcela piesné. T¢Zko miizeme totiz instrumentalni slozku této
pastorely shrnout pouze do kategorie ,,doprovod.* Jak si spravné v§iml Jifi Berkovec, flétna je
zde rovnocennym partnerem s6lového sopranu. Avsak ani ostatni instrumentalni party nejsou
pouhym doprovodem, ale organickymi soucastmi dila, které maji misty az programni funkci.

Krom¢ flétny to plati pfedevsim o lesnich rozich a houslich (viz nize).

Za doprovod muzeme povazovat snad jen basso continuo realizované varhanami a, podle
Némecka, kontrabasem. Ze byly v tomto typu hudby jako harmonicky nastroj uplatiiovany
varhany, je naprosto evidentni. V pfipadé kontrabasu uz ale takovou jistotu nemdme. Part
basového smyc¢cového nastroje ¢i nastroji byval oznacovan jako violon, pfi¢emz neni zcela
jasné, jestli tento néstroj byl osmistopy nebo Sestnactistopy. Tento part mohl byt realizovan
kontrabasem nebo violoncellem, s velkou pravdépodobnosti vSak obéma typy nastroju
najednou, coZ bylo typické pro barokni a klasicistni orchestralni hudbu. Skladba tedy muize
zcela stejné dobfe zaznit v obsazeni se zakladem smyc¢cového kvarteta 1 malého komorniho

orchestru.

S Némeckovym tvrzenim, Ze tato pastorela nese nékteré prvky sméfujici k romantismu,
nezbyva nez souhlasit. Panuje zde silna emocionalita a do poptedi se dostava barva nastroja.
Barevné nuance jsou misty blizké az impresionismu. Ryba zde zcela zamérné rezignuje na
princip kontrastu typicky pro baroko a klasicismus. Celd skladba se nese v citlivém pianu,

pouze misty se objevuje crescendo. Misty skladba zeslabi do pianissima. Tematicky ptisobi dilo

5 NEMECEK, JAN. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: SHN, 1963. s. 190.
8 BERKOVEC, JARI. Ceské pastorely. Praha: Supraphon, 1987. s. 107.
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velice sourodym dojmem. V neposledni fadé pastorela obsahuje prvky programni hudby.

Programnimu zdméru se podtizuje napiiklad dynamika.

Problematické je ale dalsi Némeckovo tvrzeni, ze se zde setkévaji prvky baroka, rané¢ho
klasicismu a ,,lidového tonu.*” Za prvek barokni hudby lze povazovat basso continuo. Je ale
otazkou, jestli by basso continuo nemélo byt povazovano za charakteristicky prvek i chramové
hudby v obdobi klasicismu. Vyraznéjsi prvky raného klasicismu v dile neshledavame. Za
takovy prvek by mohla byt povazovana snad prosta harmonie. Ta se ale objevuje prakticky ve
vSech etapach harmonicko-melodického slohu. Podobné neshleddvame v dile prvky ,,lidového
tonu“ — lidové hudby. Nachazime zde n€kolik motivii typickych pro pastoralni tvorbu, nikoliv

pro lidovou hudbu.

3. Analyza®

Pastorela Rozmily slavicku — Cantabile, % — je napsana v tonin¢ D dur. Harmonie je obligatni,
zcela obvykla pro dané obdobi, objevuji se zde ve vétsi mife umélé citlivé tony v melodii. Ma
neobvyklou formu A, B, C, D, Al, ktera vznikla mozna podfizenim klasické velké pistové
formy programnimu zaméru. Skladba zacind osmitaktovou introdukei, ve které solova flétna
dolce pfedznamenava motivicky material ¢asti A. Uz zde mizeme v partu flétny pozorovat
prvky, které by mohly byt ikonem slaviciho zpévu. Prvnim je triola v taktu 3, kterd jakoby
narusuje ,,lidskou rytmiku‘ a napodobuje arytmicky ptaci zpév. Dale jsou to drobné melodicko-

rytmické Gtvary v taktu 5 napodobujici ptaci zpév a trylek v taktu 7.
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"NEMECEK, JAN. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: SHN, 1963. s. 190.

8 Doporuduje se nahlédnout do partitury: Ryba, Jakub Jan. Sest chvalozpévii k slavnosti narozeni Krista Pdana.
Brno: Salve Regina, 2002. 63 s.

52



Vlastni ¢ast A zacina taktem 8 a je sloZzena z nékolika dvojtakti a ctyttakti. Melodii sotto voce
ma s6lovy sopran. Tato melodie je spiSe instrumentalniho typu. Prvni housle ji ¢aste¢né dupluji,
castecné variruji a rozvadeji. Podobné postupy mizeme nalézt i v jinych Rybovych vokalng-
instrumentalnich skladbach. Soélistka se obraci na slavicka a vybizi ho ke spolecnému hrani:
., Rozmily slavicimu, libeznou pisnicku zazpivej, 6 zpivej mému JezZisku, ja k tomu pak vezmu

libou, libou harficku.

Na to navazuje od taktu 21 mezivéta, kde opét zazniva flétna. Tato mezivéta je ve své podstateé
odpovédi soélistce na jeji vyzvu. Pozorujeme-li v introdukci v partu flétny ikonické prvky
slavi¢itho zpévu, zde uz je part flétny takika personifikaci slavicka. Zacina koloraturami
zalozenymi na rozkladanych akordech a pokracuje piltonovymi ptirazy v taktu 24, které imituji
ptaci zpév. Obdobné je tomu v nasledujicich taktech, kde se objevuji kombinace legata

a staccata, trylky a noty s drobnymi rytmickymi hodnotami.

Smyécové nastroje v mezivéte hraji pizzicato, které je podle Jana Némecka , barokné mazlivé*.?
Jeho vyznam je ale spiSe sonoricky, nez aby odkazoval k baroku. Domnivam se, ze m¢l vytvofit
barevné prostiedi, ve kterém by vynikl ,,zpév slavicka®. Do centra nasi pozornosti se dostavaji
také lesni rohy v taktech 25-28. Lesni rohy jakoby odpovidaji slavickovi (i zde se objevuji
trylky) a navazuji na néj. Ryba zde docilil podobného zvukového efektu jako pozdéji Carl Maria
von Weber v opefe Carostielec.’’ Mizeme se tedy dohadovat, Ze oba skladatelé mohli mit
podobné pohnutky a Ze i na tomto misté mohou lesni rohy symbolizovat les, jeho atmosféru

nebo piirodni prostfedi obecné.
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9 NEMECEK, JAN. Jakub Jan Ryba: Zivot a dilo. Praha: SHN, 1963. s. 190.
10 BERKOVEC, JARI. Ceské pastorely. Praha: Supraphon, 1987. s. 108.
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Na mezivétu navazuje od taktu 28 Cast B, kterd se sklada ze dvou cCtyftakti. Tato ¢ast neni
kontrastni vici Casti A, ale volné na ni navazuje. Na jejim zacatku Vv taktu 30 se odehrava
modulace pfes mimotonalni dominantu do dominantni toniny A dur. Melodie sopranu dolce je
stale instrumentalni s koloraturnimi prvky. Sopranistka jakoby pokracuje v konverzaci se

slavickem: ,, Pejme sladce u jeslicek, kdezto drima nas Jezisek.

V taktu 35 zac¢ina druhd mezivéta, ktera je opét jakoby odpovédi slavicka sdlovému sopranu.
Melodie v partu sélové flétny je fazena do Ctyf dvojtakti. Novym zptisobem jsou zde vyuzity
jiz uvedené prvky, jejichz pomoci se Ryba snazi zhudebnit zpév slavicka. Zejména stiidani
legata a staccata v taktech 37 a 41, dale trylek v taktu 36, umély citlivy ton v taktu 38 a piiraz
v taktu 39. Po celou dobu trvani mezivéty zni prodleva na téonu a v basu a v lesnich rozich.
Jedna se o prvek typicky pro pastoralni hudbu, ktery je tradiéné povazovan za imitaci hry na
dudy. Zajimavé jsou pro nas zde vrchni smy¢cové nastroje — oboje housle a viola. Ty v mezivété
hraji akordicky doprovod v synkopickém rytmu, ktery povazujeme za symbol kolébani.

Zaroven predstavuje, snad kromé slabé dynamiky, prvni prvek vlastni ukolébavce.

Casti C, kterd za¢ina v taktu 42 a je fazena do Sesti dvojtakti, zadina vlastni ukolébavka.
Zatimco se soOlova flétna odmlCuje, sopranistka se oObraci tentokrat na narozeného Jeziska:
., Odpocivej, nevindtko, libé hajej, nemluvndtko, tise péjme, tichounce znéme.* V souladu
s textem piechazi v taktu 50 do pianissima. Odmlcuji se i lesni rohy (stejné jako v Casti B).
Druhé housle a viola pfitom hraji doprovod v Sestnactinovych hodnotach, ve kterém jsou noty
svazany po dvou. MiliZe se jednat zase o jiny symbol kolébani. Na konci této ¢asti nepokracuje

Ryba dalsi mezivétou, ale Cast je zakonCena generalni pauzou.

Navazujici ¢ast D, kterd se vraci do zakladni toniny, je jakousi epizodou v textovém
a programnim vyznamu okolnich ¢asti. Mohli bychom ji rozdélit na dva dily podle programniho
zamé&feni. Prvni dil za¢ina v taktu 54 dvojhlasem lesnich rohli ve staccatu. Na tomto misté je
tieba odbocit k obecné problematice instrumentace pastoralniho Zanru. Pro pastyfe je mimo jiné
typicka pastyiska trouba, ktera slouZila primarné€ ke komunika¢nim uc¢elim. Od ranych skladeb
¢eského pastoralniho zanru pozorujeme snahy tento fakt do pastorel zaclenit. V naprosté vétsiné
pastorel se objevuje tuba pastoralis (alikvotni nastroj ze dfeva), ktera byla zahy nahrazena
clarinou, ale nekdy téz lesnimi rohy. Zvukové velmi vyraznd clarina by ve skladb¢ typu Rozmily
slavicku plsobila ruSivé. Proto Ryba pouziva v této funkci lesni rohy. Zminény nastup lesnich

rohti chapeme tedy jako index ptichodu pastyiti do Betléma. Do idylického péni sopranistky se
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slavickem a kolibani Jeziska tedy zasahuje narativni prvek ptichodu pastyit do Betléma. Toto

troubeni by mohlo byt ale povazovéno i za symbol pastyiti obecné.

Dvojhlasy postup lesnich rohd je v nésledujicim taktu vystfidan zbyvajicimi instrumenty
(krom¢ flétny — slavicka) vcetné zpévu na zplisob otdzky a odpovédi. Tento princip je pak
uplatnén jesté dvakrat. Postup lesnich rohu se tedy objevuje jesté v taktech 56 a 58. Nase tvrzeni
o prichodu pastyit je podpofeno i textem sopranistky, ktera se pravé na né obraci: ,, Pastyri,
tichounce trubkujte. “ Podobné potvrzeni obsahuje i part prvnich housli, kde se pravé v tuto
chvili v taktu 55 objevuje rytmicko-melodicky motivek typicky pro pastoralni hudbu, ktery je
spojenim Ctvrtové noty staccato a dvou Sestnactinovych not legato nejCastéji na pozadi
rozloZzeného kvintakordu nebo stupnicového postupu. Jedna se 0 jakysi pfiznaény motivek
pastoralni hudby vyskytujici se v pastoralnich skladbach Jakuba Jana Ryby (véetné Ceské mse
vano¢ni) i ostatnich skladateld Ceské pastoralni hudby obecné. V taktu 57 je potom variace
tohoto motivku podobn4 jako v jinych skladbach Rybovych.!* Ostatni smy&cové nastroje zde

hraji doprovod pizzicato.

Druhy dil ¢asti D zabird takty 61 — 67. Pracuje se stejnym motivickym zdkladem jako dil
pfedchozi. Melodie sopranu je stejnd a objevuje se zde i1 stejny princip stifidani otdzky
a odpovédi. Sopranistka se uz neobraci na pastyie, proto se lesni rohy odml¢uji. Sopranistka se
obraci na hrdlicky: ,, Hrdlinky, tichounce hrdlujte!” Odpovida ji tentokrat dvojhlas housli
(arco), ktery napodobuje cukrovani hrdli¢ek. Sestava se ze tfi utvari slozenych ze dvou

dvaatficetinovych not a jedné ¢étvrtové s teCkou. Objevuje se v taktech 62, 64 v pianissimu a 66

perdendosi.
e = ; 2 e ;
B i ) T N R, < — =
e
K r— r d 1 f + —— r 4 y d
%:{f —= < e € €
0] v AR B e B »

V tomto dilu se objevuje flétna, ktera svou koloraturou zalozenou na rozlozenych akordech
typickych pro pastoralni hudbu, objevuje se zde i vySe zminény pastoralni motivek, piebird

funkci prvnich housli z dilu pfedchoziho.

11 OSTRY, FRANTISEK. Jakub Jan Ryba a tii typy pastoralni mse. Teoretické reflexe hudebni vychovy, Brno:
Masarykova univerzita, 2013, ro¢. 9, ¢. 1, s. 31.
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Sepéti flétny se slavicim zpévem zde neni tak tésné jako v predchozich ¢astech. Doprovod
kromé bassa continua zaji$tuje jesté viola ve dvojhlase arco. Cast D je zakonéena tonikou

s korunou.

Po koruné opdt bez mezivéty nasleduje posledni ¢ast A'. Rozklada se mezi takty 68 a 85
a mizeme ji povazovat za vrcholnou ¢ast celé pastorely. Melodie sopranu je variaci Casti A.
Smycce hraji pizzicato, pifi¢emz oboje housle a viola celou dobu rozkladaji akordy
v osminovych hodnotéach. Flétna se zde odmlcuje stejné jako v Casti A. Sopranistka se obraci
znovu na Jeziska dolcissimo: ,, Odpocivej libe, Jezisku, odpocivej vidy v mém srdécku, ja te chci

to vidycky libé v srdci chovati, té vérné, uprimné vzdycky opatrovati. *

Zajimave jsou pro nas zde op¢t lesni rohy, které do €asti vstupuji svymi fanfarkami. Jiz jsme se
zminili o uloze zestovych nastrojii. V pastoralni hudbé mohou vsak hrat jesté jednu roli, ktera
se tykad predevs§im clarin. Jednd se o fanfary, které mohou prertstat u nékterych skladeb az
v intrady. Tyka se to zejména vétSich pastorel typu malé kantity. Tyto intrady znazornuji
zpravidla pfichod tii krali do Betléma nebo jsou hrany piimo k pocté JeziSka jako nové
narozeného krale kralt. Pastorela Rozmily slavicku je skladbou daleko mensSich proporci
a obsazeni. Clarina zde obsazena neni a jeji vyrazna barva by se do skladby typu ukolébavky
ani nehodila. Ryba zde vSak umistuje fanfarky k pocté JeziSka do partli lesnich roht, které
V pianu vytvareji spoleéné s pizzicatem smyc¢cl zajimavé barevné prostiedi. Fanfarky bychom
mohli chapat jako symboly Jeziskovy kralovské moci a slavy. Slaba dynamika a jemna barva

vorw

lesnich rohti je potom v souladu s postavou Jeziska ditéte.

Zamysleme se nyni ve svétle této velice jemné symbolické atmosféry nad textem této posledni
Casti. Sopranistka zpiva o vnitinim pfijeti JeziSka do svého srdce, o vérnosti a upiimnosti
a mohli bychom fici 0 ldsce k nému. Podle mého soudu se nejedna o pouhé zdobné emocionalni
vylevy. Vyznam je daleko hlubsi, duchovni a tekl bych pfimo eucharisticky. Tato Cast
znazoriiuje touhu vnitiniho spojeni s ditétem JeziSem jako Bohem. Domnivam se, ze siln€ vétici
Jakub Jan Ryba pfi psani Rozmilého slavicka myslel na néco podobného a Ze mozna planoval
interpretaci této skladby v kostele po msi svaté béhem svatého ptijimani nebo pfi vanocni

adoraci.
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Na ¢ast A' navazuje v taktu 86 plynule coda, kterd zni tematicky vychazi. Vyznamové
prodluzuje atmosféru predeslé Casti textem: ,, S tebou vzdy chci se radovati, s tebou vzdy chci
se jen celovati.” Usek s timto textem se sklad4 ze dvou &tyitakti. Oboje housle a viola hraji
akordy mnohdy vyuzivajice souzvuky. Od taktu 93 zacind druha ¢ast cody bez zpévu jako
zavéreéna instrumentalni dohra. Hlavni melodie se opét dolce ujima solova flétna predstavujici
slavi¢ka. Z vySe popsanych prvki vyuziva trylek v taktech 93 a 95, jinak je oproti mezivétam

umirnéngjsi. Od taktu 97 se znovu objevuji fanfarky lesnich roht, kterych se ucastni i flétna —

slavicek.
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Na konci cody se ptece jen nachazi naznak dynamického kontrastu. Dynamickou rovinou cody
je piano. V taktu 100 pfichazi crescendo, po kterém nasleduje pianissimo taktt 101 a 102, ve

kterém skladba konéi.

Zavéry

Na zaklad¢ analyzy nezbyva nez konstatovat, ze pastorela Rozmily slavicku ptekracuje obvykly
ramec pastoralnich kompozic. Obsahuje prifezové prvky nékolika hudebnich ér od baroka a
pifedznamenavéa nastupujici romantismus. Koresponduje S tradici pastoralniho zanru, z niz
vychazi. Zaroven se jedna o dilo programni s dimyslnou praci s barvou nastroju a jemnou

dynamiku blizkou snad az impresionistickému pojeti.

Dilo k nam promlouvé nejen textem, ale 1 hudebnimi znaky. Riizné instrumentalni prvky maji
programni a vyznamovy charakter. Solova flétna je zvukovym ikonem slavicka. Vyznamnou
ulohu hraji lesni rohy. Nejprve jsou symbolem ptfirodniho prostiedi (lesa), ddle jsou indexem
piichodu pastyit do Betléma a kone¢né jejich fanfarky jsou symbolem JeziSkova kralovského
majestatu a slavy. Podobné jsou uzity i housle, které jsou v jednom misté ikonem cukrovani
hrdlicek. Na jinych mistech housle a viola symbolizuji kolébani.
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Piestoze se jedna piedevsim o lyrickou skladbu, je zde pfitomny narativ jednak v reakcich
s dramatickym nabojem jednotlivych postav znazornénych néstroji na imperativni vyzvy

so6lového sopranu, jednak v ptichodu pastyii — index lesnich rohd.

Je ztejmé, Zze podstata hudebnich znaki uzitych v této skladbé tkvi zejména v témbrovych
kvalitaich nastroji. V rozporu stim byva tato pastorela mnohdy interpretovana v riznych
upravach se zménénou instrumentaci. Napf. lesni rohy byvaji nahrazeny klarinety nebo flétna
hobojem, smyccovy orchestr byva nahrazen varhanami nebo cely instrumentélni
soubor varhannim vytahem. Takova interpretace je ochuzena o dilezité sémantické prvky,
ochuzuje skladbu a tim i posluchace a je chybnd. Pravy vyznam ma pouze takova interpretace,

kterd zachovava autentické obsazeni této pastorely.

Skladba ma patrné 1 hlubsi duchovni vyznam zaloZeny na spojeni ¢lovéka s ditétem JeziSem

jako Bohem. MiiZze mit vyznam az adoraéni.

Na zékladé¢ téchto poznatkli miizeme potvrdit predpoklad, Ze se jedné o dilo v pastoradlnim Zanru
neobycejné, které piekracuje ramec bézné pastoralni hudby. Nalézame zde syntézu i inovaci.
Miizeme je povazovat za vyjimeéné a za meznik v pastoralni tvorbé&. Je-li Ceskd mse vanocni
ve své podobé velké slavnostni mSe povazovana za vrchol pastoralni tvorby, je pastorela

Rozmily slavicku jejim vyznamnym protipdlem.
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