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Metodologie strukturalni analyzy koncertniho melodramu

Prof. Mgr. MgA. Jifi Bezdék, Ph.D. & PhDr. Véra Sustikova

Uvodem

Nasledujici stat’ ptindsi novy pohled na oblast strukturdlni analyzy koncertniho melodramu.
Pokusili jsme se vytvofit takovou metodiku rozboru, kdy se dilo mize délit pomoci hranic
zasahujicich souCasné hudbu i text, hranic, které budou mit stejnou relevanci i tam, kde se
Vv koncertnim melodramu setkavame jen s ¢astmi hudebnimi nebo €isté recitaénimi.

Na zaklad€ sond do melodramt 20. stoleti jsme dospéli k zavéru, ze je tieba se v prvni
fazi vyzkumu opfit o zakladatelskd dila novodobého melodramu, tj. o romanticka dila
19. stoleti, a teprve pozd¢ji aplikovat zjisténé metody na dila 20. a 21. stoleti s tim, Ze jsme si
védomi nutnosti postupného rozsifovani metodologie.

Jako vyzkumny materidl pro prvni ¢ast vyzkumu — z diivodd vystizeni dilezitych
strukturalnich aspektl - jsme zvolili pfedevsim Fibichovy melodramy Stédry den, Vodnik a
Hakon, a dale peclivé vytypovana dila, ktera piedstavuji nepominutelné vysledky oboru
Vv historickém kontextu, a to v nasledujicim potadi: Schumannovy Balladen, Lisztova Der
traurige Ménch a Griegiv melodram Bergliot.! Slo ndm o dila s co nejvétsi pestrosti
vyrazovych prostfedkii. Jako vychozi bod jsme zvolili Fibichliv plné¢ prokomponovany
melodram, z jehoZ kompozi¢ni prace vychdzime pii formulovani zékladnich strukturalnich
celkl. Metodika nasi strukturalni analyzy pak proSla zatézkavaci zkouSkou prvnich aplikaci.

Nejnovéjsi definice koncertniho melodramu byla uvefejnéna v publikaci Zdenék

2 zroku 2014 a zakladni informace o koncertnim

Fibich a cesky koncertni melodramu
melodramu a jeho typologii jsou uvedeny ve specializovaném ¢isle ¢asopisu Muzikologickém

foru &. 1/ 2018.2 Proto se k témto zdkladim nebudeme jiz vracet.

! Stranou jsme ponechali dila ,,prvni viny* melodramu - od Rousseaua po Bendu -, nebot sledujeme pouze
koncertni melodram.

2 SUSTiKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. 1. Olomouc: UP, 2014. ISBN 978-80-244-
4263-1, (kap. 2 Vymezeni pojmu, s. 23-27).

3 SUSTIKOVA, Véra. (ed) Muzikologické forum 1/ 2018, 1SSN 1805-3866.
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Kooperace hudby a textu na vytvareni struktury koncertniho melodramu

Spojeni recitace a hudby ma v koncertnim melodramu doby romantismu obecné¢ podobu
jakéhosi ,.kontrapunktu®, kdy recitaéni hlas ma jesté¢ navic (na rozdil od hlast hudebnich)
vyrazny verbalni projev, ktery, podpoien akustickymi okolnostmi, je (v duchu ontogenetické
a fylogenetické vybavy ¢loveéka) preduréen stat v pfedni linii pfi vnimani celku. Zdalo by se,
ze tento ,.kontrapunkt“ je pouze dvouhlasy, a tvoii jej tedy obecné jen recitace a hudba.
Mnozstvi provedenych analyz starSiho typu vSak dokazuje, ze synkreze recitacniho hlasu
s hudebni slozkou zasahuje v razné mife jejich rGzné urovné. Proto lze spiSe mluvit
Vv metafofe o ,,kontrapunktu vicehlasému®. Celé¢ melodramatické dilo je pak tvoreno castmi
recitatné hudebnimi, Cisté recitaénimi i ¢ist€é hudebnimi. Obsahové a strukturalni vlastnosti
Casti vSech uvedenych typa vytvaieji podklad k vymezeni jejich funkce vuéi celku. Pro
0 ¢asti, kde hudba a text tvofi ty nejuzsi vztahy, z nich pak logicky vystupuji do poptedi
vztahy v ramci paralelniho vedeni recitace a hudby. Vztahy hudby a textu a jejich formy
realizace promysli v prvni fad¢ skladatel, je to soucasti jeho invence a v téchto intencich je
tteba hledat 1 podstatu téchto vztahi.

Stav, kdy textové-recita¢ni i hudebni sloZka nesou rovnocenny podil na celkovém
pusobeni koncertniho melodramu nebo jeho ¢asti, povazujeme za vysoky stupen jejich sristu
a prioritné se mu vénujeme. Nazyvame ho ,,svébytné spojeni. Pokud se sledovany pomér od
rovnovazného stavu vyrazné vzdaluje, ale dilo ¢i jeho ¢ast vykazuje stdle silné rysy
homogenity odpovidajici Zanru, mluvime o tzv. ,kontextové podminéném spojeni“. Nejedna
se o rozliSeni kvalitativni nybrz technologické. Celky, které nesou vySe uvedené vlastnosti,

pak nazyvame utvar svébytného spojeni a Gtvar kontextové podminéného spojeni.

Svébytné spojeni slova a hudby

Svébytné spojeni chapeme jako stav, kdy recitace i hudba se rovnocenné podileji na celkovém
vyznéni koncertniho melodramu popt. jeho strukturdlni ¢asti. Existence svébytného spojeni ve
skladbé je zakladnim pilitem Zanrového ukotveni®,

Symbioticky vztah (pfesnéji mutualisticky) ve svébytném spojeni umoziuje velka

sdélovaci schopnost hudby, ktera se, optena o Zivotni zkuSenosti ¢lovéka, spolecné, v jediném

4 Plyne z toho také disledek, Ze jeho absence nebo nizky vyskyt vymezuje konstelaci, kdy hudba a slovo se
setkavaji v pouhych nahodnych spojenich.
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Casoprostoru setkavd s mimofadné Sirokymi relaénimi moZnostmi verbalni komunikace a
vytvaii spole¢né s nimi novy informacni kanal. Dojem srustu je vyvolan cilenym pouzitim
uméleckych prostfedka slova a hudby (v roviné kompozi¢ni a interpretacni strategie) a je
podpofen aktivnim poslechem vnimatele (v rovin¢ subjektivniho vnimani dila). Svébytné
spojeni nachazime na Grovni elementii hudebni struktury® nebo vytvaii Gtvar svébytného

spojeni.

Svébytné spojeni na uirovni nejmensich myslenkovych elementii hudebni struktury

Vznika v okamziku, kdy na strané recitace existuje jiz smysluplny verbalni tsek s vypovédni
hodnotou a dosazitelnym kontextem v ramci celku nebo jeho vyznamné ¢asti. Tento usek
koexistuje s motivem ¢&i tématem® a v pozdéjsich modifikacich s nim sdili i promény v ramci
motivické a tematické prace. Na takto vysoké urovni sristu mé koexistence slova a hudby
Casto zasadni vliv na vyvoj celé skladby.

Velkou roli pro svébytny sriist slova a hudby mohou hrat téz ptizna¢né hudebni
motivy (leitmotivy), které, v duchu zndmé romantické operni praxe, mohou v dile trvale
symbolizovat nejriznéj$i okolnosti jeho obsahu. Uplatiuji se jak samostatné¢ tak jako podklad
relevantnich textd. (Naptiklad: v pt. ¢. 1 se poprvé v taktech 3-4 objevuje ,,motiv osudu®,

jakysi ,,symbol tajuplné moci*’

. Vyuziti tohoto motivu je podrobnéji popsdno pozdéji.)
Recitace a hudba ptisobi ve svébytném spojeni nejen paraleln€, ale mohou byt chapany jako
spojeny utvar 1 v ptipadé, kdy bezprosttedné nasleduji za sebou (zde vSak k pochopeni jejich

spojeni miiZze dojit aZ v okamZziku opakovani obou elementarnich ¢astic).

5 Pro dal$i rozvoj vykladu se primérné metodologicky opirdme o systematiku kvantifikovaného pojeti hudebni
struktury, ktera se, diky Siroké povédomosti v oblasti hudebni teorie, jevi jako nejvice pfehledna. Jsme si vSak
védomi, Ze je nutno pristoupit téz ke strukturaci od textu k hudbé&. Tento pohled je pro nas stejné zasadni, a proto
se budeme snazit jej pIn¢ komplementarné vyuzit.

6 Oblasti moderniho koncertniho melodramu s hudbou, jejiZ strukturalni hierarchie je budovana na jinych
zakladech nez je tradicni tematismus, se budeme vénovat oddélené.

" Viz dale SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. 1. Olomouc: UP, 2014. ISBN 978-
80-244-4263-1, s. 81.
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STEDRY DEN
DER HEILIGE ABEND Zdenék Fibich (1850-1900)
CHRISTMAS EVE Karel Jaromir Erben (1811-1870)
Op.9 Deutsche Ubersetzung: Eduard Albert
’ Sostenuto ’ English translation: Judith Mabary
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It’s dark as a grave,

rp
4 e
[N 3
b 2. K0 7 b7/ I
i + "5 D T T
b4 1 h”1 I
0 W . 1 I 2
ﬂ;. # ﬁF» o a-g:
[Pitt mosso]
mriz v okna duje, v svétnici teplo u kamen; v krbu se sviti, stard podfimuje,
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kolovritku, ejhle adventu jiz nakrdtku a blizko, blizoutko Stédry den!
Spinnrad mein, Adventszeit wird bald voriiber sein, Heilige Weihnacht zieht in Kiirze ein!
spinning wheel, Advent’s end will soon be here and closer, closer is Christmas Day!
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Pi. & 1

V piikladu z Fibichova Stédrého dne se v taktech 27—-28 nachazi svébytné spojeni na urovni motivu. Zde jiz je
V textové roviné dosazeno rozvinuté véty zvolaci: ,,To¢ se a vr¢ mij kolovratku“. Hudebni motiv reflektuje mj.
jeji pohybovy a zvukovy obsah (viz téZ jeho vyznaceni obdélnickem v prikladu ¢.5). Uvedeny elementarni Gitvar
svébytného spojeni se pak stava vyznamnym hybatelem nasledujiciho déni
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Hoj, ty Stédry vecere,
ty tajemny svdtku!
Hei, du Heil’ger Weihnachtsabend,
Allegro comodo du Fest voller Zaubermacht!
Hey, it’s charming Christmas Eve,
—— that mysterious holiday!

| 1 1 P 2 1 LA

! i 2

:
mj"

Fl
¥
?

thGl
—] 3 F +e
| S— L 1 T ¥ o RO | £3
— T —
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Was hast du an lieben Gaben, an Geschenken heut’ gebracht?
g ‘What kind of gifts will you bring on this special day? ~
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Hospodafi $tédrovku, kravdm po vysluZce,

kohoutovi ¢esneku, hrachu jeho druzce.

Einen Stritzel wohl dem Vater, Kiih'n im Stall was iibrig blieb
und dem Hahne Knoblauchzehien, Erbsen seiner Gattin lieb.
For the master Christias bread, for the cattle a sack of food,

[
% for the rooster a scrap of garlic and peas for his brood. o R
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Ovocnému stromovi od vetere kosti
a zlatougky na sténu tomu, kdo se posti.
Und die Biume dort im Garten kriegen alle Knochenrest’,
gold’ne Schdflein sieht herumgeh'n, wer gefastet streng und fest.
For the fruit trees in the orchard bones from our dinner
90 and golden fairies on the wall for you who fasts, no sinner. ” "
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Hei, ich bin ein junges Mddchen, — nicht vergeben ist mein Herz: und mein Denken und mein Sinnen ist heut’ Abend anderwiirts.
Hey, I'm a young maiden, yet have not given my heart, but now thoughts of another in my mind begin to start.
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V taktu 100 je zietelné, Ze prostor mezi takty 97 — 99 tvofi jeden elementarni myslenkovy celek svébytného
spojeni, nebot’ se textové hudebni sled rozviji v pfedchazejicich taktech 94 - 96 na podobném principu.
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Za svébytné spojeni nelze povazovat situaci, kdy je text doprovézen jednorazové

hudebnim elementem niz§iho fadu, a to i pfes to, ze dojem ze vzdjemné spiiznénosti obou
slozek je v daném okamziku silny (napt. zvukomalba).

Vyuvalily se viny zdola, roztahnuly se v§ira kola;
fy g Moo ) 2 FE o
(>—7% E'Z = - ® ! r ‘}’
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V ptikladu z Fibichova Vodnika (takty 36-40) slySime zvukomalebny rozklad dokreslujici pfirodni d&j. Ma
povahu pouhého béhu, ktery neni jinde motivicky zpracovan.

Avsak Zdengk Fibich jiz ve svém Hakonovi ukazal, ze i se zvukomalebnymi elementy
hudebni stavby dokdze soustfedéné pracovat.

v_piraku pouze sup se mihne lagny,

slizky had jen shnilé pfes kmeny; v Seru, kde svit denni zhasind,
poco [u'f.‘ mosso
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Ve vyse uvedeném ptikladu z Fibichova Hakona (takty 12-14) je zachycena zvukomalebna motivické fraze,
ktera je bohat¢ vyuzita v dal$im pribéhu skladby (viz podrobnou analyzu dale).
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Samostatny utvar svébytného spojeni slova a hudby

Popisovany utvar se Vv koncertnim melodramu rozklddda v prostoru jeho strukturnich
hudebnich celki vyssiho fadu. Zde dochazi k tak vysokému stupni sriistu slova a hudby, ktery
se jevi jako nezpochybnitelny a pro chéapani dila nezbytny. Cely utvar je pak snadno
identifikovatelny v kontextu svého okoli 1 formy dila. Pfedpoklada nejen myslenkovou
koncentrovanost slova i hudby a jejich strukturdlni kompaktnost, ale i spole¢né jmenovatele
pfi zobrazovani sdilenych obsaht.

Myslenkova koncentrovanost recitované¢ho slova je minéna v tom smyslu, Ze text je
vazan k jedinému tématu, ke kterému se vyjadiuje v pevné form¢ jeho sd€leni (tzn. ze
bezkoncepcné zanrové netckd). Pevna forma je pak déna snadno postizitelnym konceptem
strategie postupu myslenek v textu i jeho recitatnim ztvarnénim. Hudebni podklad pak
pracuje somezenym vyb&rem motivi a témat ¢i jinych zvukovych projevii zasadniho
vyznamu, piiemz je piitomno a zdsadnim zplUsobem vyuZzito svébytné spojeni na Urovni
nejmensich myslenkovych elementi hudebni formy. Proces hudebniho vyvoje vykazuje
kontinuitu, kterd je dana tektonickymi vlastnostmi uvnitf bloku®. Dojde-li Kk hlubgimu
kontrastu v hudebni struktufe, musi probéhnout v pfimé zavislosti na textové-recitacni sféfe.
Uvedené vlastnosti slova i hudby maji v Gitvaru svébytného spojeni dopad v ramci odplyvani
déjového ¢asu, nebot’ zde probiha jeho vniméni v duchu procesu, ktery Asafjev formuloval,

«9

ze ,Hudba je gymnastika paméti” nebo, podobné, v duchu JaneCkova ,syntetického

«“10 Oba autofi pfipominaji, Zze soustfedény poslech je opien nejen o

poslechového pftistupu
vnimani aktualniho zvukového proudu, ale i o komparaci s dénim odplynuvsim, jakoz i s
potenciondlnim predpokladdnim dé&ji nasledujicich. Nastolena procesualita odplyvani Cast
déjovych v recitaci i hudbé (a jejich eventudlni paralelni pribéh) bude pak také jednim z pilifa
sristu obou slozek. Kompatibilita slova a hudby mtze byt i zde realizovana nejen v duchu
jejich soucasného znéni, ale 1 na zdkladé systematického stfidani obou slozek.

Hudba a text jsou v koncertnim melodramu vzdy v uréité, kompoziéné naplanované
Casove zavislosti. Jedna-li se o text exaktné rytmizovany, zapada ustrojné do celkové faktury,
a tato faktura je pak snadno postizitelna obvyklymi hudebné analytickymi prostfedky. Nema-

li pak text pfesné¢ ukotvenou casovou lokalizaci, musime se opfit pfedev§im o vymezeni

zacatku a konce hudebni casti, ve které se text pohybuje. Hudba je vSak jen polovinou

8 Viz JANECEK, Karel. Tektonika. Praha - Bratislava: Supraphon, 1968. Kap. III.
® ASAFJIEV, Boris. O zamérenosti formy u Cajkovského: 1. Praha: Hudebné-védecké stati, 1965. s. 166.
10viz JANECEK, Karel. Tektonika. Praha - Bratislava: Supraphon, 1968. S. 31
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z efektu utvaru svébytného spojeni, proto se strukturaci textu musime zabyvat téz. Jde ndm
hlavné€ o proces srustu jeho struktury se strukturou hudebni. Jako maji drobné hudebni véty
celou fadu variant, 1 v oblasti literarni je tomu obdobné&. Napft. v poezii miizeme jako pendant
k drobné véte postavit jeden vers. Velmi dilezité je uvédomit si také mozna hudebni i textova
sceleni vice vét do vétsich celkll - do dvojperiod, souvéti, basnickych slok apod. Avsak, jak
ukazuji nékteré nasledujici rozbory, nekdy skladatel zhudebiiuje text na zékladé clenéni
obsahu, déleni prozodickému ptiklada pak mensi vyznam.

Na urovni tektonickych struktur vyssiho fadu se véty a souvéti v hudbé i textu pak

dale rozvijeji do vétSich celkti. Ty pak tvofi jiz utvary svébytného spojeni.

SIEDRY DEN
DER MEILIGH ABEND
CHRISTMAS EVL
Op.©

Sostenuto
v

PF¥.¢.5
V piikladu z Fibichova Stédrého dne se sledovany titvar svébytného spojeni nachézi jako v pofadi druhy
strukturalni celek prvniho zpévu balady (takty 25-84).
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JTof se a vrE, mij kol ovrdthku,
ejhle, adventu jiz nakratku
a blizko, blizoutko 3t&dry den!

Miloté dévieti pristi, milo
za smutnych zimnich vederd;
neb nebude darmo jeji dilo,
tu pevnou chova divéru.

| pfijde mladenec za pilnou pannou,
fekne: , Pojd za mne, divko ma,
budi& ty mi Zenkou milovanou,
vémym ti muiem budu ja.

18 tohé muZem, ty mné fenkou,
dej ruku, dévie rozmilé! —

A divka, co predla pFizitenkou,
svate bni Sije kosile.

»Tot se a wré, mij kolovratku,
viak jest adventu ji nakratku
a piede dveimi $t&dry den!

. 14, ¢. 2. ISSN 1803-1331.

Pf.C. 6

Erbentiv text (viz pf. ¢. 6) podklada Fibich hudbou scelenou motivicky, instrumentacné, toninove, tempove,
metricky i rytmicky. Celek je dokladem obsaznosti a kompaktnosti textu a hudby, v jeho délce i sloznosti je vSak
ukryt i interpretacni pokyn pro neobvyklé tempo a charakter recitace. Misto rozvazné dikce, kterd je obvykla
v samostatné verzi, totiz Fibichova partitura vyzaduje jeji hybnéjsi provedeni, jako by §lo o text k polkové
pisnicce.

Stavba textu a paralelné jdouci hudebni prubéh jsou samostatné utkany na zakladé principu, které
obsahuji jednoho silného spole¢ného jmenovatele: Ve stavbé textu i v hudebnim priub&hu Ize vystopovat vztahy
strukturalnich ¢asti "na dalku", tedy je zde dan prostor k efektivnimu vnimani syntetickému.

Text pfinasi pohled do budoucnosti. I tu autor strukturuje. V blizké budoucnosti se jiz pfipravuji
vanoce, ve vzdalené pak si pieje divka vdavky a pro jejich realizaci pfede pfizi na svatebni kosile. Blizka
budoucnost je obsaZzena ve strukturalni ¢asti a (viz vyse), pficemZ upozornéni na pfichazejici vanoce se objevuje
jen zde. Vzdalené futurum napliluje tfi stiedni &asti b, C°, b®. Spole¢nym motivem je zde divka (Zena). Dostdva
Vv textu hodné prostoru, o jeji zivot ve vzdalené budoucnosti pfece v basni jde. Jak vidno, souvéti b® je nositelem
vyusténim celého snazeni ve vzdalené budoucnosti - svatby, coz se stava vrcholem nastoleného obsahu. Aby
jeho dopad nepiekrylo nasledujici a’, pfinasi jiz reprizu bez basnického rozsifovanill. Reprizovitost v textu neni
v pravdé Castym jevem epického utvaru. SpiSe se tyka strukturalizace hudebni. Erben zde zesiluje hudebni
parametr textu az do pozice, kdy se da pisnové zhudebnit. Na tomto misté je pozoruhodné, Ze pfipomina text,
ktery neni hlavnim tématem celku. Presto jej uvadi, a zpeviiuje tak vazbu mezi blizkou a vzdalenou budoucnosti

v d&jové stavbé balady.

11 Pismenné znadeni textovych strukturdlnich ¢asti je odvozeno z obvyklého znaceni hudebniho. Velka pismena
predstavuji ¢asti o vice vétach (souvétich), mala pismena provazeji Casti, které napliuje véta jedna, popt. jedno
souvéti. Indexace pak poukazuje na spole¢né motivy nebo navaznosti:

CP — zde index oznacuje obsahovou spiiznénost s predchéazejicim dilem, protoze i zde se navazuje na téma divky
(zeny). Urcit tento dil jako C nas opraviiuje fakt, ze se meéni optika vidéného, sdélené totiz podava
,,mladenec* pfimou feci.

b® - sem se vraci divka jako jedina jednajici osoba (scénu pousti ,,mladenec), proto b. Indexace poukazuje na
fakt, ze obsahovost tohoto dilu je disledkem dilu pfedchazejiciho.
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Jak tomu napomaha hudba? Monomotivickym evolu¢nim procesem podporuje Erbenovu snahu o
vytvoreni ,,divadelni“ scény. Kolovratek jako rekvizita, polkovy metrorytmicky pribéh jako nastoleni atmosféry
prastek, kde se zpivalo a svefepé ulpivani na jednom motivu jako akcentace ,,divadelniho* ¢asoprostoru, kde zde
vse se v§im souvisi. Tady také podava Fibich Erbenovi pomocnou ruku, aby pfadlenu ,,usadil“ piesné do prvnich
prosincovych tydnii. Hudba i recitace se tedy dostavaji do trojrozmérného divadelniho prostoru i tam, kde redalné
chybi kulisy a rekvizity.

"Toc se a vr¢, mij kolovratku,
Allegretto o i . L
SY)— 7 T ) 77 07
o | | | |
tr tr tr tr
“YEia I < ¥ 2—< < ¥ < ¥
7 "LEh T & 7 & A — 7 &
T F I"A ¥
PF.¢. 7

V prikladu €. 7 je vychozi motivicky tvar. Stal se jadrem celého déni a diky své Cetnosti a zvukové
charakteristice i symbolem kolovratku. Zamysleme se jesté nad jinym disledkem takto uporné koncentrované
motivické napln¢. Kazda varianta je relevantni ke kterékoliv jiné, zde tedy se do popredi dostava strategie sledu
variant, kterou zvolil skladatel. Pokud bychom ji vazali s pfesn¢ umisténym zapisem textu v notich, nemuseli
bychom se vzdy potkat s interpretacni realitou. Pfesto skladatelova strategie variant a ambivalentné realizovany
text jdou v posluchacové pozornosti ve spoleéném Siku, nelze totiz popfit pravé ony pestré vazby na dalku a na
blizko, které mezi jednotlivymi slozkami vznikaji. Po tom vSem, co bylo feCeno, mizeme potvrdit nazor, ze
Fibichovo hudebni ztvarnéni neni jenom kompatibilni, ale i komplementarni.

Kontextové podminéné spojeni slova a hudby

Kontextové podminéné spojeni sehrdva ve stavbé koncertniho melodramu stejné zasadni
pozici. Srust slova a hudby je zde vyvolavan predev$im hudebnim i textovym kontextem
realizujicim se na velké ploSe. Hudba a text zde velmi cile navazuji na tu nejjemnéjsi
pavucinu vztaht ,,na dalku® s misty lezicimi ¢asové mnohdy daleko v pfedchdzejicich fazich
skladby. Je tedy logické, ze své vyznamné misto zde zaujima procesualita zvlast’ dilezitych
myslenkovych jader v textu i hudbé. Umélecky zavazna dila minulosti jsou postavena na
souhie svébytného a kontextové podminéného svazku. Kontextové podminéné spojeni slova a

hudby se vyskytuje opét v rozsahu elementli hudebni formy nebo samostatné vytvari ,,atvary

kontextové podminéného spojeni®.
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Kontextové podminéné spojeni na urovni nejmenSich myslenkovych elementit hudebni
struktury

O kontextem podminéném spojeni mluvime na elementdrni trovni v okamziku, kdy
sice na stran¢ hudby chybi koncentrovany motivicko-tematicky prib¢h, ale textova napln plné
umeélecky opraviiuje existenci daného hudebniho podkladu. Mnohdy se jednd o hudebni
zvukomalbu, kterd ilustruje text (viz pi. €. 4). Za kontextové podminéné spojeni na nejnizsi
strukturdlni urovni chépeme 1 takovy literarné hudebni utvar, jenz je podlozen motivem,
motivickou frazi ¢i polovétou, které plni funkci spojky ¢i jiné vedlejsi stavebné funkce

V hudbé. (Viz nésledujici priklad.)

Hoj, j4 mladd divtina, srdce nezadané: mne na mysli jiného, jiného cos tane.
Het, ich bin ein junges Midchen,  nicht vergeben ist mein Herz: und mein Denken und mein Simnen'ist heut” Abend anderwdirts.
Hey, I'm a young maiden, yet have not given my heart,  but now thoughts of another in my mind begin to start.
2
. a_ .
& ta £ - £ o g
) ; |‘ ‘ | | |
P : .
—f e —_ ke .
E__—___. e ————— ———— : i
—— e e ———— o

Pi. ¢. 8
Hudebni podklad v tomto prikladu je sice motivicky, ale siln¢ kontextové vazany na okolni déni. Jeho melodicky
pribéh ma charakter sekvence. Uvedené misto tvofi pfechod mezi dvéma zasadnimi literarné hudebnimi celky.

Stejné jako v ptipadé€ svébytného spojeni na nejmensi strukturalni arovni i zde existuje
pravdépodobnost, Ze se stane soucasti toho ¢i onoho utvaru. Mize v ném sehravat i dilezitou
roli. V ttvaru svébytného spojeni pocet uziti kontextové podminénych spojeni na rovni

nejmensich elementt hudebni struktury nemtize v§ak dominovat.

Utvar kontextové podminéného spojeni slova a hudby

Utvar kontextové podminéného spojeni existuje nejen v souhie s Gitvarem svazku svébytného,
ale i s komplementarnimi utvary obsahujicimi jen recitovany text popf. jen hudbu. Pf¥ima
identifikace utvaru kontextové podminéného spojeni za aktualniho poslechu je problematicka,
ne vSak nemozna. Hodné zde zalezi na sdé€lnosti kontextu. Hranici mezi Gtvary si Castéji
uvédomime az zpétné, s odstupem, predevsim v okamziku, kdy za sebou nasleduji dva utvary

volného svazku. Je nositelem vyrazové plasticity a dikazem umu skladatele pracovat
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s hudbou a textem soucasné¢ do té miry, Ze jejich vliv je davkovan v souhfe s aktudlnim

kontextem.

Transparentni piiklad piedstavuje sam zavér Fibichova melodramu Stédry den.

Zakladem pro nasledujici analyzu literarné-hudebniho ttvaru je zavérecny zpév basng,

prezentovany textem, ktery konfrontujeme s partiturou zpévu prvniho. (Viz nasledujici

piiklad.)

Névaznosti textové a hudebni, pfitomnost ,,motivu osudu® (pf. &. 1. takty 3-4):

Nastala zima, mraz v okna duje, —
v svetnici teplo u kamen;
v krbu se sviti, stara pol ehuje,
déviata zase piedou len.

Toé se avré, mj kolovratku,
viak jest adv“entu zase pakratkn
anedaleko Stédry den!

Ach ty Stédri vedere
noci divoplodné!

Kdy? si na té vzpomenn,
k srdci mne to bodne!

Sedéli jsme takeé tak
loni pohromadé:

anef serok obratil,
dvé nam chybi v fadé!

Jedna, hlavu zavitou,
kosilicky Sije;

druha jiz tH mésice
v ferné zemi hnije,
uboha Marie!

Sedeély jsme take tak
jalo dnes a véera:
anei serok obrati —
lde z nés bude ktera?

Toé se avré, mlj kolovrathll, s——
vigeckot ve svété jen na obratku
a zivot lidsky jako sen!”

Viak lépe v mylne nadeji sniti,
pted sebou éirou temnotu,
nezli budoucnost odhaliti,

straslivou poznati jistot!

Pi. ¢. 9

1.zpév- plna navaznost hudebni [ textova, motiv osudu

Textova navaznost na 1. zpév a 4. zpév, hudebni navaznost na 3.zpév, bez mativu osudu

Textova navaznostna 1. a 2. zpév, hudebni navaznost na 1. zpév, bez motivu osudu

Z uvedeného piehledu navaznosti je patrné, ze se zaveérecny zpév ve svém zhudebnéni opird o uvod skladby
neboli o Cast, kterd je v hluboké minulosti procesu vyvoje dila. K pochopeni kontextu ¢asti findlni napoméaha
nejenom piedesla déjova kontinuita, ale vysoka shoda motivicka. Ta je i zde podpofena shodnym sledem
textovych motivl v prvni sloce, jejich malym vyuzitim v daném useku, ktery ptusobi ponckud tékave, jako by
virtualni kamera zkoumala detaily prostoru. Vybér hudebnich motivii je sice stejny jako v prvnim zpévu, je zde
vsak pozménéné potadi jejich vyskytu. VEtsi homogenitu celku, potazmo k tomu i zavérecného zpévu podporuje
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silna frekvence uziti i evolucni strategie motivu osudu na mnoha mistech dila, téz vSak i dvoji literarné hudebni
pripomenuti motivu kolovratku v zavéreéném zpévu, ktery se tak stava obecnéjsim symbolem — symbolem b&hu
zivota. Jeho tempo i rytmicka napodoba se objevuji diive také, jesté v taktech 129-145, tzn. na konci 2. zp&vu.

Celkoveé vzato, podobna strukturace i napln Gvodu i zavéru skladby pak obé pasaze tématizuje jako
celek, jejich jistd materidlova tékavost je tim stavebné ,,ospravedinéna®. Bez poznani dal$iho kontextu by vSak
mnoho uzitych vyrazovych prostfedkli zavére¢né casti zlistalo bez hlubsiho uméleckého zhodnoceni.

Pro strukturdlni analyzy byly dale vybrany skladby'? zpracovavajici umélecky zavazna
literarni dila pozoruhodnym kompozi¢nim zptsobem. V dilndch romantickych skladateld
vznikly tak jedine¢né, neopakovatelné tviréi Ciny, které podnécuji mj. mnohé hudebné
teoretické otazky nejen o mechanismech souhry slova a hudby v té ¢i oné skladb¢, ale i otazky
obecnéjsi, které se zamysleji nad paralelitou vyrazovych prostiedkii feci hudby a lidské
mluvy. Na podkladé vysledkl analyz, které byly provedeny novou metodikou, byly nastinény
hlubsi divody, které skladatele doby romantismu mohly vést k volbé rtiznych kompozi¢nich
strategii koordinace textu a hudby, tak, aby vznikl komplexni umélecky celek napliujici
charakteristické rysy koncertniho melodramu. Uvedené diivody plynou piedev§im ze zaméru
skladatele vyjadrit obsah textu a jeho skryta vyznamova poslani. Autofi hudby romantickych
melodramti respektuji i prozodickou stavbu bdasni, z analyzovanych autor pak timto
ptistupem disponuje piedevsim Zdenék Fibich.

Reprezentativni vzorek analyz dokladd snahu komponisti podpofit nejen vyznam
textu, event. mu dat jejich kontextové klima, ale dodrzet i kontinuitu samotného hudebniho
proudu. Velka dila vSak ukazuji, ze mira svébytnosti hudby ve vztahu k textu je velmi jemné
diferencovatelnd a Ze materidlové sceleni hudebni slozky neni jen Vv motivické
koncentrovanosti, ale i Vv obecnéjsich hladinach jeji organizace (Liszt). Volbu stupné
samostatnosti hudebni kontinuity ovlivituje vSak piedev§im skladatelovo pochopeni textu.
Z n¢j pak vyplyne, zda vyuZije metodiku pro tvorbu utvaru svébytného nebo kontextové
podminéného spojeni. Strategicka skladatelskd rozhodnuti mohou byt intuitivni povahy, na
druhou stranu vSak analyzované skladby prokdzaly mimofadnad zvladnuti diferenciace
kompozic¢nich ptistupli ve vztahu k textu (Fibich, Grieg), a tudiZ 1 dokonald intelektudlni
poznani mechanism, které pro adekvatni koordinaci slova a hudby maji skladatelé aplikovat.

Piedev§im byly analyzovany skladby, jejichz partitury umisténi textu jen pfiblizné
naznacuji, ale i ty, které jej nékde notané rytmicky ptesné lokalizuji. Je zajimavé, Ze fakt
piesné nebo jen piiblizné lokalizace textu vici doprovodu nikdy neovlivnil zakladni
klasifikaci Gtvaru na svébytny nebo kontextové podminény. Je to patrné proto, Ze pro jeji

ucely jsou sledovany obsahové aspekty textu (soustiedénost ¢i kontextové zavislosti) a vnitini

12 Uplna znéni viech analyz budou zvefejnéna v roce 2019 v nékterém z &isel Muzikologického fora.
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ustrojeni hudby, ktera jej obklopovala. Lokalni ¢asova ambivalence je pfijimana jako
samoziejmost. Vzdyt i z klasicko-romantické harmonie vime, ze anticipovat i pozdit nastup
ruznych jevl nikterak neubird na jejich zakladni podstaté. V analyzovanych mistrovskych
skladbach jsme se vzdy setkali s okamziky, kdy hudba vstupovala s anticipaci nové nalady do
doznivajiciho textu nebo novy text jiz pfichazel v okamziku zavéru hudby odplyvajici.
Popisované ,,nesourodosti* jsou nasycené kontextovym pozadim a vzdy jsou zdrojem silné
vyrazové sily (Fibich, Grieg, Liszt). Cesky autor pak napt. ve Vodnikovi ukazal, jak stavebna
funkce cody muze byt stextovym doprovodem posilena do nebyvalého vyznamu.
Piehodnocen a posilen vstupem vSak textu mtize byt také vyznam introdukei ¢i meziher.

Strukturalni stranka v koncertnim melodramu mé velmi tésny vztah ke strance detailné
materidlové, kterd probihd mezi slovem a k nému nakomponovanou hudebni situaci. Zde je
skladateliiv konkrétni Cin jedinecny a jen malo vypocitatelny. U velkych dél romantiky bez
vyjimky. Aniz bychom se pustili na tenky led spekulativni hermeneutiky, mizeme fici, ze
v romantickych skladbach je hudebni material siln¢ kauzalizovan, tzn. Zze jeho materidlovou
kompozi¢ni nebo textovou zménou, je dilo hubeno.

Predestfené analyzy a jejich vysledky jsou tedy odrazovym miustkem k Gvahdm, zda se
objevi podobné vysledky i v hudbé 20. a 21. stoleti. Zcela jist€ je mizeme ocekavat tam, kde
vliv romantické hudebni mluvy zustava silny. V okamziku posuzovani dila, které je jiz svym
textovym a hudebnim zpracovanim od romantické tradice odpojeno, bude tfeba strukturdlni
utvary svébytné a kontextové podminéné noveé vymezit (rozsifit jejich charakteristické znaky
V duchu nového materialu), popt. se zamyslet nad tim, zda sledované strukturalistické pojeti

ma jeste svoji relevanci k aktualizovanému Zanru do prostiedi hudby 20. a 21. stoleti.
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