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K autentické artikulaci a frazovani barokni hudby
MgA. Mgr. Renata Grmelova, Ph.D.
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Artikulace patii k nejdulezitéjsim stavebnym prvkam baroknich skladeb. Predstavuje
vazani nebo odsazovani ténl a jejich vzajemné prolindni. PiedevSim u nastroji, kde neni
mozné plynulé zesilovani a zeslabovani (napf. cembalo, varhany), patii délka tonu K hlavnim
vyrazovym prostiedkim.

Zakladnim artikulaénim prvkem byla v barokni dobé hra non legato, zatimco legato
nebo naopak velmi kratké staccato se objevovalo spiSe vyjimeéné. Slovni oznaceni staccato ¢i
spiccato, které bylo Casto vyjadieno vertikalni ¢arkou nad notou, piedstavuje vzajemné
oddéleni tonti a jejich umémé zkraceni. Nota se vétsSinou zkrati na polovinu az ¢tvrtinu své
délkové hodnoty. Slova staccato a spiccato tedy maji v baroknim obdobi jiny vyznam nez
v soucasné dobé¢, kdy predstavuji velmi kratky zvuk. Tuto skute¢nost zmiiuje ve své knize
J. Zich: ,, Pokud jde o délku tonu, saha moderni podani v nastrojové reprodukci nékdy ke
kratsimu staccatissimu nez podani starsi.“t Také spojeni slov Adagio, e staccato ve 2. vété
Varhanniho koncertu B dur ¢.2 G. F. Héndela pfedstavuje pouze vzijemné oddé€leni

jednotlivych tont:

Adagio, e staccato
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Autofi baroknich skladeb vyuzivaji vice stupit ,,staccat™, od kratkého staccatissima
pfes rizné druhy odsazovanych not az po portamento, které je jeden stupen vzdaleno od
legata. N. Harnoncourt v této souvislosti upozornuje: ,,Diese Artikulationszeichen (tecky,
carky, obloucky, slova staccato, spiccato, legato atd. — pozn. autorky) bleiben iiber
Jahrhunderte dieselben, auch noch in der Zeit nach 1800, ihre Bedeutung aber wechselt oft
radikal.

L ZICH, J. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 134.

2 HARNONCOURT, N. Musik als Klangrede. Salzburg und Wien: Residenz Verlag, 1985, s. 48. Pieklad
autorky: ,,Tyto artikulacni znacky ziistavaji po staleti stejné — také po roce 1800; jejich vyznam se vSak radikdlné
mént. *

17



Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2015, ro€. 11, €. 2. ISSN1803-1331.

Zakladem pro artikulaci v barokni hudbé je vazba dvou toénd. Prvni nota pod
oblouc¢kem je zdlraznéna a vydrzi se déle, nota druhd nastoupi o néco pozd¢ji, zahraje se
slab&ji a ,,odtdhne se“. Subtilni artikulace barokni hudby a jeji dé€leni na mensi tseky je
podminéno historickym prstokladem. Pouzivéani pievazné tii prostiednich prstii interpretim
nedovolilo vystavét delsi fraze. VEtsi obloucky, které spojuji vice tont, se zac¢inaji objevovat
od druhé poloviny 18. stoleti. Prioritou ale stale zustava vazba dvou, tii a Ctyf tond pied
vétsimi skupinami, coz svymi slovy potvrzuje H. Ferguson: ,, ... the music of the 16th, 17th
and early 18th centuries was broken up in performance into much smaller units than is
customary with late 18th and 19th century music.«

V barokni praxi neexistuje pro jeden hudebni motiv pouze jedinad spravna artikulace.
Naskyta se zde vice moznych variant, jak tvrdi Leopold Mozart: ,,Kazdou figuru, i kdyz se
sklada jen z nékolika not, lze mnohokrdt pozménit artikulact.“* Casto se také mohou objevit

odlisné druhy artikulace v riznych hlasech soucasné (napi. ve vokalnich hlasech se nachazi

jina artikulace nez v doprovazejicich néstrojich).®
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Tuto artikulaéni mnohovrstevnost ¢asto ve svych skladbach vyuziva J. S. Bach, a to
nejen mezi vokalnimi a instrumentalnimi hlasy, ale také v ramci orchestru €i uvnitt hlasovych
skupin (Mse h moll (BWV 232), Matousovy pasije (BWV 244). Pokud ma mit stejné misto
v ruznych hlasech odlisnou artikulaci, J. S. Bach ji ve vétsin¢ svych dél predepisoval. Naopak
star¢ notové zapisy mnoha skladateli 17. stoleti neobsahuji téméf zadna artikulacni
znaménka. Doplnéni vhodné artikulace tak zustava na interpretovi, ktery musel vychazet ze
znalosti ,,vystavby hudebni formy a hudebni syntaxe, vétné stavby a prdce s tématem*®. Pouze,

pokud chtél autor svazat vice nez Ctyfi noty, musel sviij pozadavek v notaci naznacit.

3 FERGUSON, H. Style and Interpretation I. London: Oxford University Press, 1972, s. 11. Pieklad autorky:
,Hudba 16., 17. a pocatku 18. stoleti byla v provedeni rozdelena na mnohem mensi casti, nez je obvyklé v hudbé
konce 18. a 19. stoleti.

4 MOZART, L. Diikladna $kola na housle se étyimi médirytinami a jednou tabulkou. Praha: Temperament 430,
2000, s. 88.

® Rovnéz dynamika nemusi byt stejna ve vSech hlasech.

8 ZAVARSKY, E. Johann Sebastian Bach. Praha: Editio Supraphon, 1985, s. 459.
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V barokni hudbé existuje jakési vSeobecné pravidlo uziti artikulace. Zatimco
Vv rychlych skladbach nebo vétsich intervalovych skocich je vhodné pouzit uhoz kratsi, ve
skladbach pomalych a sekundovych postupech naopak thoz legatovy. Tuto skute¢nost, Ze se
velké intervaly odsazovaly a sekundové postupy vazaly, dokazuje také Bachem vypsana

artikulace v Sarabandé z Partity ¢ moll ¢.2 (BWV 826):
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Toto pravidlo je nutné mirné¢ obménovat podle afektu, charakteru jednotlivych pasazi
Ci Casti skladby, aby jeji provedeni nevyznélo pftili§ jednotvarné. K pfilisné preferenci jednoho
druhu artikulace ve skladbé H. Ferguson fika: ,,An axcess of legato in peformance produces
opaque stodginess, and too much staccato makes for a restless lack of continuity.«’

V hudebni fec¢i baroka je dulezita tzv. artikulacni pomlka, ktera predchazi a nasleduje
kazdou zahranou notu. To znamena, Ze pfi vlastnim provedeni tvoii vSechny noty urcita délka
zvuku a ticha, jenz dohromady vytvafi plnou hodnotu noty. Kazdou notu tedy zastupuje
dvojice zvuk-pomlka a jejich rliznymi vzajemnymi poméry se dosahuje rozdilnych
artikulacnich nuanci.

Pére Engramelle (1727-1781) v La tonotechnie ou [’art de noter les cylindres rozdélil
artikula¢ni pomlky na pét typl od nejvétsi po nejmensi:

» »de respiration ‘ — nadech mezi dvéma frazemi nebo cleny fraze
,d’accent‘ — prizvuk mezi tézkou a lehkou notou
,de détaché ‘ — oddeleni not vyZadujicich lehkost
,de liaison ‘' — vazani not vyzadujicich legato

,de trille ‘ — mezi notami ozdoby “®

" FERGUSON, H. Style and Interpretation I. London: Oxford University Press, 1972, s. 12. Pieklad autorky:
,, PFemira legadta v provedeni produkuje nejasnost a prilis mnoho staccata vytvari nedostatek souvislosti.
8 Pfevzato z DECHAUME, A. G. Rec clavecinu. Pteklad V. Bélsky. Nepublikovano, s. 1.
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Artikulace tak muze nahradit tzv. drobnou dynamiku — dynamiku jednotlivych tont. Pokud
ma ton vyznit silnéji, zkrati se doba jeho znéni nebo délkova hodnota ptedchazejiciho tonu.
Vyrazové moznosti nastroje tedy zavisi na skute¢ném trvani kazdé zahrané noty. Jakakoliv
delsi ¢i kratsi pomlka zptsobuje, Ze nasledujici nota dostane vétsi nebo mensi akcent. Tyto
pomlky se obménuji podle povahy jednotlivych pasazi vyzadujicich hru legato nebo
portamento. Funkce artikula¢nich pomlk neni v notaci zaznamenana a spravné provedeni plné
zavisi na interpretovi, ktery podle kontextu skladby urcéuje jejich ptesnou délku.

Nyni uvadim ptiklad vyslovnosti vytvofené artikulaci. Délky zvuki jsou vyjadieny
procenty z celkové hodnoty psané noty; nota — tzn. zvuk + artikula¢ni pomlka = 100%.

J. S. Bach — Fuga D dur ¢.5 (Temperovany klavir, 2. dil):
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V nésledujici ukdzce se interpret nesmi nechat ovlivnit podobnosti zapisu dvou polyfonnich
hlasti.® Neoznadeny zapis vytvati dojem, Ze obé étvrtové noty na zaGatcich takti se artikuluji

stejnym zpuisobem:
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| kdyz jsou délkové hodnoty prvnich not v obou hlasech stejné, v prubéhu vedeni
kazdé fraze jsou artikula¢ni pomlky v jednotlivych hlasech rozdilné. Prvni nota v hornim
hlase, kterd se nachazi pred notou plllovou (synkopicky rytmus)!®, se zahraje kratdeji.

Synkopicka nota tim dostane potfebny akcent a z nepfizvu¢né doby se stane doba ptizvuéna:
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® Pismena B a C ozna€uji tzv. dobré a $patné noty. B = Buono - dobry, C = Cattivo — $patny.
10V polyfonni skladb& je nutné té€Zzkou dobu, za niz nasleduje na lehké dobé& piizvuk (synkopa), zkratit.
Ve vztahu ke skupiné pfedchéazejicich not vsak stale ztistava notou piizvucnou.
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V partiturach francouzskych autori se pftilezitostné objevuje symbol .
oznadujici oddéleni dvou melodii.!! Fr. Couperin jej pouzil ve skladb& Le Carillon de Cithére

z tietiho svazku Pieces de clavecin:
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Tento symbol urcuje konec fraze, ktery je tfeba nepatrné oddélit od zacatku fraze nésledujici.
G. Frescobaldi v piedmluveé k 1l primo libro di toccate doporucuje: ,,Nell ‘'ultima nota, cosi de
trilli come di passaggi di salto, o di grado, si dee fermare ancorche detta nota sia croma,
o biscroma o dissimile alla seguente; perche tal posamento schivera il confonder [’un
passagio noc [’altro.“'? Pfestoze je odsazeni mezi jednotlivymi frazemi v toku hudby téméf
nepostiechnutelné (probiha bez poruseni taktu), pfi interpretaci staré hudby hraje vyznamnou
roli.

V barokni literatufe je mozné se setkat s ,,do sebe zapadajicimi frdzemi, kdy stejna

nota tvoii konec jedné fraze a je zaroven zacatkem fraze druhé:
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11 Stejné oznaceni ve francouzské hudbé predstavuje také trylek nebo piiraz.

12 FRESCOBALDI, Girolamo. Toccate Libro I, II. G. Maintenon: Zanibon, 1978. Pfevzato zz DOLMETSCH, A.
Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 12.
Pieklad D. Stekové: ,,Posledni ton trylkii, stupnicovych pasazi a nebo pasdzi se skoky musite prodlouZit, at jde
0 notu osminovou, Sestndctinovou nebo jinou, nez jaka nasleduje, protoze se tim vyhnete splyvani jedné fraze
s druhou. “
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Ve 2. ukdzce jsou noty v houslovém klici artikulovany po Ctyfech tak, Zze prvni nota skupinky
je vzdy druha Sestnactina kazdé doby. Artikulace je tedy velmi dilezitym prvkem, ktery miize
melodiku odsunout do pozadi. Frazovani ,na dobu® je charakteristické spise pro pozdé&jsi
obdobi.

Zajimavou variaci frazovani v prib¢hu skladby je tzv. ,.kadence hemiol®“. Hemioly
spojuji harmonickou slozku s rytmickou a pteskupuji obvyklych Sest not, které se nachéazeji
ve dvou skupinach po tfech dobach, na tfi zfeteln¢ zdiraznéné skupiny po dvou dobach:
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Hemiola spojuje napt. dva 3/4 takty v jeden 3/2 nebo 6/8 takt méni na takt 3/4. Velmi Casto
se vyskytuje v kadencich a ve skladbach s tfidobym taktem, nejcastéji ve francouzské
Courante. V nésledujici ukdzce se hemiolovy rytmus nachazi v basové lince (druhy a Sesty

takt):
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V pribéhu interpretace baroknich skladeb tedy stale dochazi k zajimavym obméndm
a vyraznému oZziveni hudebniho proudu, v némz artikulace a frazovani hraje velmi dileZitou

ulohu.
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