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Meziprostory
jako vyzva

Hana Stehlikova Babyradova (editorka)

Premira mysleni mdze zapficinit jen problémy.
Jenny Holzer

,Potlaceni chaosu vede k potlaceni tvofivosti, jehoz vysledkem je odolnost v{ici predstavivosti. Tvo-
fiva predstavivost, projevujici se nejvyraznéji u lidi, jako byli Euler nebo Bach, by mohla stejné tak plso-
bit v kazdém. Ale lidé jsou vUci své vlastni tvorivé predstavivosti rezistentni.’ (Abraham, 2008, s. 65)

Béhem naseho Zivota se setkdvdme s mnoha pfileZitostmi nabizejicimi moznosti fesit zcela
neocekdvané situace, hledat pfileZitosti poznavat nepoznané a vytvafet néco nového, co je mimo
hranice daného a prdmérného. Prakticky od raného détstvi jsme vystaveni uceni se obydlovani
urcitych prostor(i a pohybovani se mezi prostory rozdilné povahy. Je mylné, domnivat se, ze cilem
vychovy a vzdélavani je dokonale ovladnout uritd prostiedi a zabydlovat se v nich bez moznosti
prekracovat jejich hranice. K tomu, abychom mohli tvofit, se ¢asto potifebujeme dostat do oblasti
mezi tim, co je ndm znamé a co je uz prozkoumané a mezi tim, co se teprve rysuje a co vlastné
jesté nebylo zcela objeveno. Zavéseni v mezicasi, v meziprostoru a v mnoha dal3ich ,mezi*, osvo-
bozeni od povinnosti a zdvazku pozndvat, ocitdme se tedy zejména ,mezi pfilezitostmi” to nové
a nepoznané konat a reflektovat.

Cilem odborné knihy ,Meziprostory” je naplnéni vyzvy ke zkoncipovani a realizaci pFispév-
ki pojednévajicich o povaze ,tvarcich prostord mezi” v nasledujicich oblastech: vytvarné uméni,
vychova uménim, uméleckd tvorba, filozofie a sociologie uméni, vytvarna pedagogika. Tato vy-
zva byla adresovana kolektivu autorl slozenému z vysokoskolskych pedagogu a studentl dok-
torského studijniho programu na katedfe vytvarné vychovy PdF MU Brno. Zdmérné jsem jako
editorka publikace vyclenila vice prostoru pro zvérejnéni prispévkl studentim - doktorandim
nez koleglim ¢i zkusenym teoretikim uméni a vychovy, ktefi pfispivali do knih vydanych v ramci
minulych projektd specifického vyzkumu. Vystavila jsem tak nynéjsi publikac¢ni projekt ur¢itému
riziku souvisejicimu pfirozené s tim, Ze mladi autofi a autorky budou psat texty sice velmi Zivé
a aktudlni, ale na druhé strané budou jejich pfispévky vykazovat ur¢itou nedokonalost v odborné
profesiondlni zkusenosti. Nicméné pravé urcitd ,ziva profesni labilita” reflektovand v textech pfi-
spévatell byla pro mne cennéjsi nez konkluzivni vysledek vykazujici uzavienost.

Obsahy jednotlivych prispévkd jsou shrnuty v resumé, takze v ivodu bych se k nim vyjadrila jen kratce.

Za cennou povazuji zjeména tu skutecnost, Ze autofi publikujici své pfispévky v monografii
uchopili dané téma vzdy pod prizmatem individualné zvoleného ndmétu souvisejiciho s proble-
matikou feSenou v aktudlné nastavenych osobnich vyzkumnych ukolech. Tento pfedpoklad byl



jistou zarukou, ze se jejich pfispévky nestanou pouze reflexi minulého, ale Ze budou splnovat
kritéria ,Zivého materidlu” Neslo tedy ani tak o artikulaci uzavienych hodnoceni a nazord, ale
spise o to, aby byla ¢tenafdm nabidnuta moznost participace na pokrac¢ovani rozvrzenych témat.
Ctendr by se v tomto smyslu mél ocitnout také nékde ,mezi” iniciaénimi citacemi, originalnimi
myslenkami pisatelG a hlavné ,mezi teorii a praxi”
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Vytvarné dilo
mezi estetickym objektem
a ideou

Hana Stehlikova Babyradova

JEsteticky zazitek v pfesné vymezeném smyslu prozivame pfi kontemplaci konkrétniho ob-
jektu a zdrojem libosti je v tomto pfipadé to, jak objekt vypada. Tento typ zazitku ndm poskytuji
pfirodni objekty, nékteré femesiné a priimyslové objekty a pouze mala ¢ast uméleckych dél (nej-
Castéji soch, obrazl a architektonickych ¢i hudebnich vytvor().” (Dziemidok, 2010, s. 307)

,Protiklad uméni a Zivota, z néjz uméni ziskavalo své nejlepsi sily, se rozpada tam, kde vytvarné
uméni dnes ztraci své zajisténé hranice vici jinym médiim a systémim symbolického dorozuméni.
Tento vyvoj nabizi $ance, ale i problémy pro budoucnost oboru, jenz se vymezenim svého predmé-
tu (uméni) ospravedInil vi¢i ostatnim oborlm védéni i vici interpretaci.” (Belting, 2000, s. 131)

Neni zdaleka jisté, Zze v pocatcich zrodu kultury vznikaly estetické objekty. Prvotniimpuls k vy-
tvofeni estetického objektu, ktery by se dal nazvat ,krasnym®, vyplynul ze snahy uvidét a povysit
nejenom ,spatfené’, ale i ,prozité” prostrednictvim nevizudlnich smysli do pozice symbolu. Po-
stupem casu - tedy vlastné v pribéhu celého déjinného vyvoje kultury - se vtisknuti ideje ,nees-
tetickému” ocitd pomérné ¢asto v centru zdjmu historikd a teoretik(l uméni. Ve vytvarném uméni
se zejména ve dvacatém stoleti doslova stfidaji dva hlavni principy tvorby uméni — prvni z nich
spociva v pfimém zpracovani hmoty (materia prima) cestou obtizného ,boje” s materidlem, skrze
poznavani kvalit vychozi latky a cestou materidlové realizace zaméru autora. Ve finalizaci dila je
autor mnohdy zavisly na femeslné pomoci jinych a na také na finan¢ni podpofe pfi ziskavani
hmoty, technologii, transportu dila apod. Druhy princip je realizovén cestou vidéni, nalézani, ob-
jevovani a povysSovani nalezeného do symbolické roviny. Tento druhy zp(isob tvorby je ¢asto na-
zyvan ,ozvlastnovanim’, odborny nazev pro tento zplsob vzniku dila je ,koncept” Zastanci tohoto
druhého zpusobu tvorby uméleckého dila musi ¢asto cCelit vytkdm, Ze nahrazuji vlastni materialo-
vou kreativitu' (creatio) rozumovou aktivitou (intelekt, koncept?) a Ze se zcela vzdaluji od pfimého

1 Tvofrivost neboli kreativita (z lat. creo = tvotim), ¢i invence, je zvlastni soubor schopnosti, které umoznuji
uméleckou, védeckou nebo jinou tvirci ¢innost. Ta se projevuje jako vynalézavost, jako vznik né¢eho nového, origi-
nalniho, popt. tvir¢im fesenim problém. Wikipedia. Tvotivost. [online]. 2013 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z: < http://
cs.wikipedia.org/wiki/Tvo%C5%99ivost>
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2 Koncept - zatimco pUvodni vyznam tohoto slova je prvni predbézné zpracovani, navrh, nacrt (zejmé-
na textu); nékres, osnova, skica, rozvrh (Wikipedia. Koncept. [online]. 2013 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z: <http://
cs.wikipedia.org/wiki/Koncept>, ve vytvarném uméni znamena koncept neboli konceptudlni dilo hotovy produkt
- Konceptualni uméni vzniklo v poloviné 60. let, nicméné v riznych podobéch se tento nevsedni experimentalni
umélecky smér objevuje i dnes. Ve svém pocétku bylo konceptudlni uméni reakci na formalitu tehdejsiho americ-
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kontaktu s fyzickym materidlem. Otazkou ovsem je, co je dnes vlastné tvorba jako takova? A jestli je
myslenkova aktivita neboli koncept rovnocennd tvorbé materidlové nebo jestli je dokonce jakousi
vys$si nematerialni a tudiz i duchovnéjsi verzi tvoreni?

Vzdalovani se od podminénosti kreativity existenci vysledného materidlniho produktu osvobozuje
autora od povinnosti stvofeni hotového objektu a otevird mu cestu do obtizné zmapovatelného pro-
storu situovaného do sféry mysleni. Tato sféra vsak neni pouze fisi nehmotnych ideji, ale je prostorem
mezi,zemi” a,nebem” — tedy zaroven i meziprostorem, jenz pfedstavuje jednak smyslové vnimatelny
svét (z tohoto svéta je odvozen zpravidla koncept dila), a jednak myslenkovy svét.

To, co byva sou¢asnému uméni a dale i umélecké vychoveé vytykano, je jisty nadbytek intelektu-
alizace, ktery je pficinou vytraceni jakéhokoliv materidlna z umélecké tvorby jako takové.V centru
zajmu umélctd i pedagogt jsou pak komunikacni kandly a zpUsoby jejich propojovani. Spise nez
saktivita” zalozend na soucinnosti oka a ruky, je ddlezita ,inter-aktivita®, a to zejména myslenkova
vymeéna, realizovana ¢asto tvz. bezkontaktnimi formami komunikace v meziprostorech virtualnich:
,Nova informacni spole¢nost zasadné méni interakcni systémy mezi lidmi - omezuje se ptfimy kon-
takt mezi lidmi, ktery je nahrazen zprostfedkovanou technickou a mediélni interakci, na druhé stra-
né vsak vznikaji zcela bezprecedentni komunity spojené extrémné rychlou komunikaci zprostred-
kovanou pocitaci a jinymi technickymi vymozenostmi.” (Petrusek, 2012, s. 65)

Co tedy predstavuje v soucasnosti tolik frekventovany pojem ,interaktivita“? Neni to nic jiné-
ho nez opét obsazovani prostoru mezi dvéma a vice subjekty. Mohlo by se zdat, Ze pro uskutec-
novani interaktivity ve vsi pohotovosti, plynulosti a rychlosti pfedstavuje internetové prostredi
idealni prostiedek. Je vsak interaktivita realizovana naptiklad prostfednictvim facebooku skute¢-
nym setkdvanim? Jakkoliv mize byt kazdé setkdni na socidlnich sitich praktické a mnohdy i velmi
bohaté na obrazové ¢i verbalni informace, chybi zde prece dilezity moment osobniho fyzického
kontaktu tvafi v tvar, kdy maji oba nebo i vice aktérl tohoto setkdni moznost vyjadiovat své
emoce, sympatie ¢i antipatie vici druhym naptiklad tak, ze se skutecné néjak zatvafi, ze pouziji
gesta, mimiku ¢i fec téla. Povazuji za paradox, Zze jedna z nejoblibenéjsich forem komunikace
ve virtudlnich meziprostorech se nazyva ,facebook’, coz Ize volné prelozit jako ,knihu mapujici
setkani mnoha podob tvaii ¢i profild“? Na tomto misté bych si dovolila uvést osobni komentar
k praci s médiem facebooku. Moje zprostfedkovana i osobni zkusenost s facebookem mne nuti
k opatrnosti. Svoji existenci na facebooku, kterd je v soucasnosti velmi omezeng, si predstavuji
nasledovné: Pokousim-li se davat na facebook pfispévek, ¢inim tak timtéz zpisobem, jako bych
psala knihu. Vysildm na facebook pouze tu informaci, o které bych si prala, aby se zapsala do vé¢-
nosti. Peclivé zvazuji volbu prispévku jde mi o to, abych zvefejnila néco, co neni tak uplné pomi-
jivé, abych nezatéZovala adresaty nadbytecnou informaci. Co se tyce adresatd, nerozlisuji zde své
pratele od jinych ,Ctenar” mého pribéhu. Zverejnuji to, co by mohl ¢ist kdokoliv.

Jiz zminény facebook a dalsi komunikacni kanaly povazované za velmi praktické a spolehlivé
funguijici virtuaini meziprostory spojujici jednotlivé uzivatele, funguji velmi rychle a operativné.
Otézkou je, zda praveé tato rychlost a pohotovost je vyhodou a prednosti anebo naopak, zda komu-
nikaci jako takovou neochuzuje o urcité klicové dimenze. Nejvétsim problémem je zde, dle mého

kého vytvarného svéta. Jeho nazev poprvé pouzil v roce 1961 umélec Henry Flynt v jednom ze svych ¢lankd pub-
likovanych Fluxusem (ArtMuseum. Konceptudlni uméni. [online]. 2019 [cit. 2013-05-11]. Dostupné z: <http://www.
artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75>)

3 Pokud napfiklad zadame slovo facebook do automatického prekladace do cestiny — tento nam odpovi
opét facebook (jedna se tedy o slovo nepielozitelné). Pokud zadame oddélené face book, dostaneme odpovéd tvar
knihy, coz bychom mohli chapat, Ze tato novodoba platforma znamena sdileni tvare neboli podoby knihy naseho
Zivota, a to v tom smyslu, Ze podobné jako kniha ¢tenafriim stejné tak i virtualni komunikace skrze facebook dovo-
luje nahlizet do zivotnich udalosti a pfibéh jinych lidi.



minéni, skrytost iniciatord komunikace - jejich anonymita (vystupuji ¢asto pod pseudonymy, méni
svoji identitu, propQjcuji si cizi tvare), kterd je zbavuje zodpovédnosti za Ucinek vysilanych verbal-
nich a vizualnich informaci a svadi mimo jiné k manipulativnimu jednani: , Tretim prvkem virtualni-
ho ponofeni je interaktivita, to znamena moznost virtudlni svét nejen pozorovat, ale i manipulovat
s nim. To je nejdokonalejsi forma virtualni reality. Nékteré systémy davaji moznost virtuaini svét jen
zkoumat, ale pInd interaktivita zahrnuje oboji.” (Aukstalknis, Blatner, 1996, s. 33)

Nebezpedi ,manipulace” je jednim z nejvétsich uUskali internetového prostredi. Na jedné
strané zde tedy existuje jakasi ,interaktivni vSudypfitomnost vsech”, kterd vsak na strané druhé
muze znamenat celkovou ztratu kontroly nad ucinky onoho vseobecného sdileni,vseho kazdym®.
V tomto momenté bychom se mohli odvolat na etické zdkony, které nas vedou k dodrzovani urci-
tych pravidel. Jednim z téchto etickych pravidel by pak byla zdsada nepouzivat pfevahu ve vlast-
nictvim urcitého védéni k manipulaci jinych osob:,Skldadame se z linii, fekli jsme, ze tii druh linii.
Anebo spise z balikd linii, nebot kazdy druh je mnohonasobny. Jedna z linii nas mGze zajimat
vice nez ostatni a mozn4, Ze je skutec¢né jedna, kterd je nikoli urcujici, ale na které zalezi vic nez
na ostatnich...pokud tam je. Nebot ze vsech téchto linii jsou nam nékteré vnucovany zvnéjsku,
alespon zc¢asti.” (Deleuze, Guattari, 2010, s. 228)

Ve skutec¢nosti, at uz chceme ¢&i nechceme, jsou nase osudy soucasti velkého spolecenstvi
lidi i otevieného prostoru pfirody — jsme pohybujici se jednotkou v Univerzu. Zdatilym zmapo-
vanim povahy univerzalnich meziprostord, ve kterych se pohybujeme, je naptiklad dilo soucas-
ného umélce Romana Ondéka Méreni vesmiru (2007). Ondakovi se podafilo spojit performance
(ndvstévnici prazdné galerie pfichazeli k jejim sténdm, na néz zaznamenavali linkou svoji vysku
a jména) s esteticky pusobivym dilem (linky a pisemné zaznamy vytvarely na sténdch emocio-
nalné puasobici grafiku). Ondéakova instrukce zde zapUsobila jako vyzva ke kolektivnimu dilu pre-
sahujicimu intimitu individudlnich osudd. Dilo bylo dovrseno grafickym zpoetizovanim reality,
kdy divék byl ,pozitivné zmanipulovdn” k prostému zviditelnéni své individuality za Ucelem gra-
fického zndzornéni podminénosti jeho byti kolektivitou. Z praxe jsou ovéem znamy jiné druhy
manipulace slouzici nikoliv k symbolizaci existence, ale k pfivlasthovani. Vzdyt pouze to, Ze vim
vic, ze mam o urcité véci vice dostupnych informaci, mne viak neopravnuje ovliviiovat mysleni,
citéni a nasledné i jednani druhych. Kromé problému manipulace se v souvislosti s komunikac-
nimi aktivitami realizovanymi skrze digitdlni média objevuje dalsi fenomén - a to simulace. Poci-
tacovi experti se v zajmu zdokonalovani prace s elektronickymi médii snazi pomoci technickych
prostfedkl simulovat naptiklad hmatové pocitky, a to zejména proto, Ze hmat je velmi ddlezitym
senzorem, co se tyka ovérovani vérohodnosti fyzické existence véci a prostiedi. | kdyz pro vy-
tvarnou tvorbu je nejdulezitéjsim smyslem zrak, pravé kinesteticko-haptické senzory sehréavaji
celkové dulezitou roli v existenci uméleckych vytvora.

.Je nepochybné, ze pocit, ze svét okolo nds reaguje protitlakem na nase dotyky, je klicovy
pro vérohodnost kazdé pocitacové simulace. UZ jsme uvadéli pfiklad s obtizemi pfi nasroubo-
vani matice necitlivymi prsty. Jesté vétsi nesnaze a zklamani vam pfipravi situace, kdyz néco
uchopite do ruky a nebudete v ni nic citit. Zvednéte zidli a nebudete citit, Ze ji mate v ruce, vase
svaly nebudou signalizovat jeji vahu. Chcete otocit kohoutkem, ale vase ruka nepozna, kdy jste
se ho vlastné dotkli a tim méné, jestli jste s nim skute¢né tocili (Aukstalknis, Blatner, 1996, s. 126)

Doposud jsem se zaméfila ve svych Uvahdch na zkoumani povahy meziprostord vznikajicich
v oblasti interpersondlni komunikace a utvafeni vzdjemné sdilenych existen¢ni poli. Stejné tak jako
noveé vznikajici formy interakce mezi lidmi podobné vznikaji interakce mezi obory. Vzajemné reago-
vani mezi obory se pak odehrava nejdfive v praxi — v konkrétnich pfipadech ¢asto zcela spontanné
azivelné. Na tuto vzniklou situaci pak reaguje teorie v pojednanich o nové se utvarejicich praktickych
zménach a zacind pouzivat nové nastroje reflexe takto vzniklé situace v podobé transdisciplinarniho
diskurzu. Co se tykd vztahu jednotlivych oborl v sou¢asném uméni, dnesni doba je charakteristicka

13
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tim, Ze se zcela samoziejmé pohybujeme mezi jazyky rdznych druhd uméni (Goodman, 2007). Oci-
tame se v situacich, kdy velmi obtizné pfitazujeme jedno dilo k tomu ¢i onomu druhu uméni.

V kazdém pfipadé se v dobé intenzivniho pouzivani ,novych médii” ve vytvarném uméni po-
hybujeme také v nové se utvarejicich a proménujicich symbolickych systémech stéle vice zalo-
zenych nejenom na vizudlnich kédech, ale i na kéddech audialniho charakteru. Tyto ,jazyky” maji
audiovizualni povahu a jsou mnohdy utvareny umeéle. Situace fungovani téchto systému je velmi
neprehlednd, aktudlni komunikaéni toky jsou charakteristické tim, Ze se zde propojuji obrazové
znaky se znaky jazykovymi a jsou tvofeny jakési propletence symboll. Porozumét témto zpuso-
blm sdéleni vyzaduje znat kontexty a historii pohybu vyznamu jednotlivych symbold, z nichz
jsou tyto komplikované utvary slozené. Podrobné charakterizuje tyto procesy jiz zminény Nel-
son Goodman, ktery ve svych publikacich pise o notac¢nich systémech fungujicich na zakladé ne-
predvidatelného propojovani obrazovych a verbalnich sdéleni: ,Notacni systém, jak jsme vidéli,
spliuje nasich pét podminek. Jazyk, at notacni ¢i nikoliv, spliiuje alespon prvni dvé: syntaktické
podminky oddélenosti a rozlisitelnosti. Pfirozené jazyky obvykle porusuji zbyvajici podminky sé-
mantické. Nejazykové systémy do jazykd, zobrazeni od popisu, obrazové od verbalniho a malby
od basni se lisi predevsim nedostatkem rozlisitelnosti — tedy hustotou (a z ni plynouci naprostou
absenci artikulace) — symbolického systému. Nic neni zobrazenim samo o sobé: status zobrazeni
zavisi na symbolickém systému. Obraz v jednom systému mUze byt v jiném systému popisem. Zda
je denotujici symbol zobrazenim, nezavisi na podobnosti s tim, co denotuje, ale na jeho vztazich
s ostatnimi symboly daného systému. Systém je zobrazivy, jen kdyz je husty: a symbol je zobra-
zenim, pouze nalezi-li ke skrznaskrz hustému systému nebo k husté ¢asti systému hustého jen
Castecné. Takovy symbol mlze byt zobrazenim, i kdyz nic nedenotuje.” (Goodman, 2007, s. 176)

Mezi ¢im vSim se tedy pohybujeme?

Cetné pokusy o zcela originalni obydlovani nové definovanych meziprostord najdeme v dilech
autord tzv. experimentalni neboli nové hudby. Autofi v této oblasti pracuji na principech samoor-
ganizace environmentu, kdy pocitaji se spoluplsobenim samovolné utvarenych zvukovych kulis
propojovanych s ptirozenou nebo digitdlné zprostfedkovanou vizualizaci télovych gest nebo i se
zviditelfhovanim biologickych rytmud apod.: ,...Christian Marclay pracuje ve svém instruktivnim
participa¢nim konceptu Hovory pro Cage s anarchicky distribuovanymi zvuky, jez dnes dominuji
vefejnému prostoru — vyzvanécimi tony a melodiemi mobilnich telefon(. Proménlivy environment
nezamérnych zvukovych reprezentaci, ndhodné generovany vstupy navstévnika, se stal vhodnym
ambientnim doprovodem k celé vystavé. Ze stejného roku pochdzeji zvukovy kus Davida Dun-
na Prahy a kiehké stavy (11. zafi 2011) je minén jako simulace samoorganizujiciho se sonického
systému, jez byl generovén nazivo s pomoci nelinedrnich chaotickych osciladtord a ma evokovat
biologické prostredi, schopné samoorganizace na primarni existencni trovni. Chaos se potkava
s rytmem v prostoru, ktery Deleuze a Guattari nazvali chaosmem.” (Czeres, Weckwert, 2012, s. 88)

Dalsi ,mezi” bychom mohli tedy charakterizovat nasledovné: mezi obrazem - zvukem - télem
a pfirozenym prostorem, mezi uméleckym a ,neuméleckym®, mezi spontdnnim a konceptudlnim,
mezi chaosem a fadem. Umélec nebo obecnéji vyjadieno ,tviirce” ptichazi do prostoru s inicia¢ni
akci a daldi vyvoj jeho dila je dotvoren tim, co se nachdzi mezi nim samotnym a lidmi i pfedméty
v prostoru prirozené existujicimi. V dilech realizovanych v tomto duchu je stirdna hranice mezi tvar-
cem a divdkem, mezi procesem a produktem. Tvlirce se nesnazi,vitézit” nad chaosem tim, Ze vklada
do svého dila ideu fadu. Pfistupuje naopak k chaosu jako k potencialnimu zdroji svych nikdy nekon-
¢icich experimentd, neusiluje o to, aby chaos pokofil, nejde mu o vitézstvi nad chaoticky utvarenou
materii, sympatizuje s neusporadanosti a vidi v ni nejpiihodné;jsi potencial kreativity.



Mezi kultovnim pfedmétem a predmétem zkoumanym védou

JTak jako dnesni ¢lovék nerozumi obsahu a smyslu starych obrazd, tak nebude budouci rozu-
mét védeckym grafim a schématim. — Ze kultovni pfedméty ,nefunguji” zatimco védecké pfi-
stroje ano? — S obéma je pfece tfeba umét zachazet a primérené se k nim vztahovat, coz predpo-
klada rozumét jejich predpokladiim a souvislostem.” (Neubauer, 1994, s. 19)

Stejné tak jako uméni podobné i véda se vztahuje k jedné a téze ,objektivni realité”. Ve sku-
te¢nosti ,mezi” objektem zdjmu umélc a védcl neexistuje zadny rozdil. Rozdily mohou nastat
pouze ve zpUsobu pohledu na jednu a tutéz véc — napfiklad na obycejny predmét, jakym je nddo-
ba. Zatimco védec bude zkoumat vlastnosti materialu, ze kterého je zhotovena, zptsoby chovani
tohoto materialu za urcitych podminek - tj. jeho odolnost vici tlaku, teplu, chladu atd., bude se
dale zabyvat popisem kvantifikace v materialu obsazenych slozek, nebo vypoctem objemu teku-
tiny, kterou je mozno naplnit obsah naddoby, umélec bude nahlizet na kvalitu objektu — v tomto
pfipadé nadoby - synkreticky: bude vnimat tvar, obsah i funkci nddoby jakoby najednou a viech-
ny mozné jeji kvality zvyznamni v aktu symbolizace existencidlniho vyznamu nadoby pro Zivot
¢lovéka. Zatimco védec bude rozkladat svlij postup zkoumani nddoby na jednotlivé kroky, aby
teprve pak dosel k syntéze, umélec bude zvyznamnovat celek. U¢ini tak napfiklad v aktu perfor-
mance, kdy po cely den bude naplnovat a vyprazdiovat obsah nadoby nejrliznéjsimi potravi-
nami, aby tak symbolizoval jeji multifunkénost a nezastupitelnost v napliovani existencialnich
lidskych potfeb. Nadoba takto ozije v opakovaném ritualu. Ovsem i védec, pokud chce vycerpat
svoje zkoumani povahy a kvality nddoby, bude muset ke svym badanim pfipojit popis kultu — ob-
fadu, skrze néz je nadoba uvddéna v Zivot. V tomto bodé se tedy umélec i védec ocitaji ve stejném
meziprostoru, v némz je nddoba zvyznamnovana - povysovana na kultovni pfedmét. Proces jeji-
ho uzivani, jenz je nazvan kultem, je vrcholnym predmétem zajmu védy i uméni.

Role univerzit v obsazovani meziprostoru

..., iInformacni spole¢nost’ je spole¢nosti védéni pravé proto, Ze na bazi teoretického védéni
jsme schopni informace méfit, poradat a vyuzit. Teoretické védéni se v tomto pojeti vymezuje
tfemi rysy — je abstraktni (tzn., Ze se ke konkrétnim situacim a problémuim nevaze pfimo, ale zpro-
stredkované), je generalizované, ,zobecnéné” (tzn., Ze si uchovava vyznam i za hranicemi konkrét-
nich okolnosti, jez vedly k jeho formulaci) a je kédovano na fadé velmi odlisnych nosi¢h (knihy,
pocitacové systémy, vyukové kurzy atd.” (Petrusek, 2012, s. 50)

Humanitni obory zamérené na vychovu tak ziskavaji pole oteviené pro nové formy meziobo-
rové spolupréce. Zatimco dfive byly na univerzitach praktikované obory pedagogicko-umélec-
kého vzdélavani jasné vymezeny a oddéleny, nyni dochazi k jejich fazi. Univerzitni vzdélavani se
stava platformou pro interdisciplinarni diskurz.

Vytvarné uméni i vytvarnd vychova jsou obory, které pfilis netrvaji na potvrzovani své exis-
tence teorii. Na fungovani a podpofe instituci jsou viak oba tyto obory pfimo zavislé. Teoretické
reflexe v téchto oborech vsak maji zvlastni charakter. Je napiiklad velmi tézké vytvaret pravé
v téchto oborech pevnou hierarchii vystupl. Ma-li byt totiz zachovana zZivost a otevienost dnes
vzajemné se prolinajicich obor(, je tieba byt stale ve stfehu, podporovat inovace praci a vytvaret
takové reflexe, které platformu znalosti neuzaviraji, ale spise oteviraji novym pfispévkd. Pokud
tedy i v tzv. teorii vytvarné vychovy ucinime princip otevienosti zdkladni podminkou jeji exis-
tence, ocitdme se pred otdzkou, jakym zplsobem koncipovat cesty badéani v této oblasti a jak
definovat vystupy. Pfedevsim je tieba podpofrit dialogicky charakter vztahovani se k predmétu
zkoumani, kterym je umélecky, détsky a studentsky vytvarny projev. Pfi rozkryvani jeho povahy
nehledame pouze objektivni nahledy, ale ptéme se po pficinach jeho vzniku, motivaci jeho tvlr-
cl a sledujeme také zpétné vazby ve formé reakci na aktualni neustdle se proménujici presahy
vytvarné tvorby do jinych oblasti humanitnich oboru.
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Dar prostoru,mezi”

Stanovit samotnou definici povahy meziprostor(i v humanitnich védnich oblastech a v uméni je
velmi obtizné. Obcas se prinik do Uzin mezi prostory jiz definovanymi podobd dobrodruzstvi, jehoz
povahu si pfipomenme citaci textu Michala Ajvaze - literarniho tvirce balancujiciho v mezioboro-
vych prostorech s lehkou eleganci: A pak se prodral poslednim houstim a najednou stal, v roztrha-
nych Satech a pokryty krvavymi Sramy, v prudkém svétle na kraji skalniho srazu, v posledni chvili se
musel zachytit vétve, aby nesklouzl po drolici se hrané. Podival se dold a uvidél na dné propasti mezi
palmami azurové jezirko, do kterého se s hukotem fitil vodopad. Sledoval kaminky, které se uvolnily
pod jeho nohama, skakaly po strmém Utesu a poté dopadaly na hladinu. Teprve po dlouhé chvili zve-
dl zrak: okraj Utesu tvofil ustupujici oblouk, ktery byl husté porostly kfovim...” (Ajvaz, 2011, s. 121)

Dilo je ¢asto dotvéareno objevovanim, divak je nucen se k jeho vnimani a precteni doslova prokles-
tit skrze sebe sama i skrze spletity svét vyznamu, do néhoz autor nékdy i bezdéky své dilo vklada.

Jeden z nejdllezitéjsich meziprostorl se nachazi mezi vytvorenim dila (produkci) a jeho pfijimanim
(recepci). Uvazujeme-li, Ze mezi obéma témito poly je velmi Zivé pole souvisejici s myslenkovymi svéty
dvou aktérli — subjektem umélce a subjektem divéka. Pivodce dila - tvlrce nabizi prostfednictvim
svého vytvoru pfijemci dila moznost nahlizet do prostoru svych ideji, na zdkladé nichz je dilo tvofeno.

Vytvarné uméni, jeho vnimani anebo i spontdnni vytvarny projev plni v sou¢asnosti i mimo-
fadné socialni role — napfiklad roli genderové identifikace osobnosti. Zatimco v minulosti jsme
po dobu vychovy v détstvi a v dospélosti byli konfrontovani s hierarchicky uspofddanym hodno-
tovym systémem roli, nyni si spiSe my sami hleddme své misto na a uréujeme si prostfrednictvim
vlastni zkusenosti budouci klicové role pfimo v interakci.

,Prevladajici spolec¢enské koédy konstruuji a vstépuji vétSinové hodnoty, pficemz konven-
ci ustanovené struktury jazyka, obraz(, praktik a instituce posiluji a zdlraznuji mocenské a re-
gulac¢ni vztahy. Podle Deleuzeho a Guattariho musi odpor probihat tak, Ze se ,stdvame jinymi’
(becoming- other), coz je prechod mezi pfedem danymi kategoriemi muzsky/zensky, bily/nebily,
dospély/dité, lidsky/nelidsky.Tento pfechod tvofi,stavani se Zenou;,stavani se ¢ernochem),stava-
ni se ditétem) ,stavani se zvifetem), coz anuluje binarni opozice spole¢enskych kédl a umoznuje
vynalez novych forem mysleni a interakce.” (Deleuze a Quattari, 2005, s. 99)

A tak se tedy u¢ime neustalému pohybu v meziprostorech nejrliznéjsi povahy. Pohyb ,mezi”
stéle se objevujicimi novymi poli povazujeme uz za samozfejmost. Pfijimame vyzvu k tomuto
pohybu jako dar. Pfijmuti tohoto daru je vsak zaroven zdvazkem. A ackoliv by bylo pro nés snad-
néjsi podridit se tradici tvofenym spolecenskym kodim zosobnujicim vzorce chovani, jednani,
vyjadiovani anebo i citéni vétsiny, radéji vstupujeme do meziprostord, jejichz povaha nam neni
doprfedu znama. Riskujeme a cesta rizika je cestou k poznani sebe sama i svého, v dnesni dobé
velmi rozmanitého, vnéjsiho prostoru bez hranic.
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1 Koule v prostoru, autor student didaktiky, koncept vyuzivajici banal-
niho keramického objektu, foto studentsky archiv
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2 Kresba podle improvizovaného pohybu modelu. Ateliér kresby a akéni tvorby,
2013. Libovolny formét, uhel na papite. (foto archiv autorky)

3 Hlinény objekt inspirovany gestem, autofi studenti KVV PdF MU Brno ve vyu-
ce didaktiky vytvarné vychovy, 2013. (fotodokumentace vyzkumu, foto archiv
autorky)
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Meziprostor hry a transcendence
v dobé postsekularni

(zamysleni nad simulakrem interdisciplinarity)

Jiri Havlicek

Jsme bezdécnymi svédky znesvéceni prostoru mezilidské komunikace jeho stéle komplikova-
néjsim ,zasitovanim” dealerskymi lobby nejriznéjsiho druhu, kde pravidla nescetnych rozehra-
nych her jsou znejasiovéna a chaoticky ménéna za pochodu.

Transcendence se vice a vice stava pouhou fikci, nenaplnénou vizi a touhou.

Upfimné vyjadieno, pojem meziprostor mi evokuje predstavu ¢ehosi stisnéného, soucasné
viak i otevieného, podobné jako most mezi dvéma prostoroc¢asovymi entitami.

Co si pocit s témito statickymi fikcemi lidského mysleni a paméti?

Jsou apriorni anebo je nazirdme jenom deformovany ve zpétném zrcatku ze zbésile uhanéji-
ciho mentalniho vehiklu, z kabinky filozofujiciho fidice, izolovani od nehybného okoli za krajnici
dalnice, propojujici zabetonovanym koridorem jednotlivé cilové vystupy do redlného svéta?

Mohou byt propojeny i inkubaéni komorou ¢&i izolaénim priilezem v pomysIné schrance kos-
mické lodi, z mezihvézdného prostoru do nitra plavidla, kam by k ndm, pohodIné tu zabydlenym
pozemstanim, neméla pronikat znepokojujici simulakra' zdanlivé nelidskych vetrelcl z nebes-
kych pekel za konstrukty horizont udalosti.

Duchovné i branou mezi paralelnimi svéty minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, pficemz onim
skute¢nym meziprostorem je stisnény a prchavy okamzik stadlého neuchopitelného zpfitomnovani.

A tak lze zaznamenat i oznacovani dnesnich c¢asl jako udobi postsekuldrniho, nebot nepo-
chybné dochdzi k revitalizaci religiozity ve svétovych kulturach, véetné ¢etnych symptom v civi-
liza¢né kulturnim okruhu pro nds dominantnim — euroamerickém.

Treba dodat, metaforicky a jednoduse vyjadieno — Certa dablem nevyzenes.

Byvalé politické ideologie, jez ztraceji anebo ztratily podstatnou ¢ast potencialu vlivu a ptsob-
nosti, ustupuji renesanci historickych duchovné zakfivenych horizontd. Sdilena socidlni skute¢nost
se béhem poslednich desetileti dramaticky proménila, na zeméplose interaktivniho theatrum mun-
di. Jiz ddvno padlo ¢lenéni na prostor, vyhrazeny pozorovateldim - hledisté a hercim - jevisté.

Jaderny fyzik a filozof védy Werner Heisenberg to jiz v minulosti pfedznamenal v amfitedtru
moderniho vyzkumu pro interpretaci dvojiho pojeti kvantové teorie, kde badatel i s jeho labora-
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1 Pojem simulakrum zpopularizoval ve filozofii francouzsky teoretik postmoderny Jean Baudrillard (1929 -
2007) v publikaci Simulacres et Simulation. Pojem charakterizuje virtudlni realitu a produkty ,¢tvrtého fadu”, k nimz
neexistuje origindl. Vlastné jde o imitativni iluze neskute¢ného plvodu, které jsou vsak sdileny v sociélni realité
a komunikaci jako dominantni a vychozi prvky kolektivniho konsensu (Pozn. autora studie). (Baudrillard, 1981)
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tofi se stali nedilnou soucasti experimentu, jehoz podminky ovliviuji a nastavuji. Od onéch casl
jakoby i nase kolektivni mysleni a mentalita v pomysinych déjinach pulzovala a oscilovala mezi
eleatickym nehybnym jsoucnem a explozemi i implozemi revoluci a kontrarevoluci.

Analogicky Ize vyjadfit, Ze i interdisciplinarita neboli mezioborovost v poetickém smyslu spa-
da do fadu obzvlasté znepokojujicich meziprostorl. Véda jako simulakrum socialni povahy se
béhem svého historického vyvoje ustavicné stépila a stépi do novych oborl rozpadem téch tra-
di¢nich a stardich. Ostatné obdobné procesy Ize vysledovat i v téch oblastech, které zahrnujeme
pod ustalené kategorie ndbozenstvi nebo uméni.

Jako déti jsme byli fascinovani otacivymi mechanickymi dveimi, kde se v kruhu kolem ustred-
niho ¢epu tocila mohutna kiidla zasklenych vefeji. Rddi jsme se v tom ,meziprostoru” motali ko-
lem dokola, ¢asto okfikovani a odhanéni dospélymi. Ti chtéli jenom rychle projit zvenku dovnitf
¢i naopak, zatimco my, vlastné pomérné neddvno zrozeni na tento pozemsky svét, jsme v té pre-
chodové komurce” mezi venku a uvnitf radi travili alespon malou ¢ast nasich détskych her - v po-
dobné zédbavé jako na kolotocich a houpackach.

V oné zvlastni hravé radosti jako by bylo v zarodku a skryté pfitomno lidské touzeni po prekra-
¢ovani hranic pouhého smyslového svéta kamsi do neviditelnych svétl odpoutaného mysleni. Je
to touha po extatickém vstupu tam, kam vsichni spole¢né nikdy nepronikneme anebo pokud ano,
pak kazdy jinak a po svém. Trochu kacifsky mne napadd, Ze rovnocennd tam kdesi v meziprosto-
rech je vzruSend hra na Samansky bubinek stejné jako soustiedéné badani v aseptické, domnéle
izolované, laboratofi. Ostatné nékdy se skutecné hodnoty obraceji naruby. Tfebas v hrani¢nim
kontrastu Johanna Sebastiana Bacha v extatickém tvlr¢im osviceni, improvizujiciho a komponu-
jiciho na varhandch sloZitou fugu, vedle omrzelého laboranta provadéjiciho rutinni operaci, jez
tiebas ani nepovede k Zddnému vysledku, mimo Zalostné zklamani z promarnéného ¢asu.

Meziprostory se tedy vedle stisnénosti vyznacuji i virtudlni rozlehlosti dané moznosti tran-
scendence. Nékdy staci pouhy prlvan imaginarniho ducha détské predstavivosti, instinktivni tu-
Seni prekra¢ovani pomysinych hranic mezi protiklady, hravd nahoda. Jindy je nezbytny trpélivy
a vytrvaly napor na citovou a rozumovou slozku bdélé pfitomnosti, oddéleni snu od skute¢nosti.
Avsak casto je tfeba si uvédomit, ze skute¢nost neni nez kolektivni socializaci snu jedince, jenz
v minulosti oteviral branu do prostorl neznamych a zapovézenych. Osobnost, jiz je propUjc¢ena
sila strhnout polobdici space do objevovani novych svétll i za cenu rizika zklamani nebo propast-
nych padd, mize ukazovat cestu ke spase novych horizontd duchovnich. Kolik takovych osobnos-
ti bylo v déjinach lidstva a jesté nepochybné pfijde, at jiz v nabozenstvi, védé, uméni ¢i jinak.

Nejprve pronésledovani Ihostejnosti, pak vysméchem a pochybami, posléze i drasticky tres-
tédninaduchuitéle za souhlasu vétsiny soucasnik(. Pfesto na jejich pozndani a objevech trva nase
pfitomnost i budoucnost.

Samotna véda je dnes, v dobé nazyvané - dobou postsekularni? -, velice slozitym Gtvarem,
kde se napfriklad pfirodni ¢i exaktni védy zdaji byt stéle, s jistou mirou fatality, oddéleny tradi¢ni
hranou od véd humanitnich. Socialni védy se pak jevi jako most vzdjemného propojeni. Pfitom
i 0 toto déleni s riznymi obménami je pomérné konzervativni. Jsou tu viak i dal$i rozmezi i rdmce,
do nichz vtésndvame nékdy tak neposedné lidské mysleni.

Na platformé umélecké kritiky soucasny britsky dokumentarista a vytvarny kritik Ben Lewis
zaujal vici dnedni umélecké scéné velmi odsuzujici stanovisko.

2 Pojem postsekularni spole¢nost, uméni, doba atd. se ¢asto objevuje v rdznych teologickych statich,
v Uvahach filozofa Vaclava Bélohradského a jinde (Pozn. autora studie).

V oblasti uméni napf.: VESELA, Romana. Ndstup postsekuldrni spolecnosti?. Artalk [online]. [cit. 2013-16-05]. Do-
stupné z: <http://www.artalk.cz/2013/05/16/nastup-postsekularni-spolecnosti/>



Takzvanou postmoderni uméleckou produkci v jeji pfevazujici vétsing, zejména té vynasené
vlivnymi kurdtory a mecenasi, prirkl rozsudek: plagiatorska, akademisujici, dekadentni.

U nékterych autord, napfiklad v Britanii populdrniho Damiena Hirsta, shledava upadkové
rokokové rysy: ,V éfe postmodernismu je originalita Udajné prezitkem, v médé je pastis, styl je
mrtev, heslem dne je pluralismus. Pfesné totéz vsak plati pro finalni etapu kazdého velkého este-
tického hnuti. V éfe manyrismu citace velkych mistr( renesance nahradily invenci a z realismu se
stala pouhd dekorace.” (Lewis, 2010)

Lewislv postoj je sice ostre radikalni a v nékterych kritikdch cituje i ruského revoluciona-
fe a politika Lva Davidovice Trockého a to v odsouzeni burzoazni pokleslé produkce v kultufe
i uméni, ale zapomnél na jedno.

Nabozenstvi, uméni, ba ani véda nikdy nebyly ohniskem skute¢nych inovaci. Ty se odehravaly
v mentalni a duchovni sféfe vétsinou mimo né, podprahové, kdesi na periférii.

Samoziejmé, Ze i okrajové oblasti jsou zaplavovany odpadem z center, relikty skatologického
mysleni, jeZ je permanentné v kurzu k soumraku rozbahnéného chaosu klesajicich vin byvalych
uzdkonénych inovaci a revolu¢nich destruktivnich tsunami.

Byvali bufici kon¢i na popravistich anebo v akademickych a vladnich kfeslech.

Lewis konstatuje, ze konceptualismu - jako dominujicimu proudu takfka tfi desetileti a mo-
dernistické vizi viibec — dosel dech béhem zpétné razové viny postmodernismu, kterd vyvoj zase
vrhla nazpatek do minulosti, podobné jako tomu bylo po baroknim vzepéti ve fazi dekorativniho
rokoka anebo v manyristické produkci po renesancni revoluci v $estnactém stoleti.

Dovoluji si pfipomenout, Ze jiz némecky teoretik literatury a vytvarného uméni Gustav René
Hocke (2001) ve své publikaci Die Welt als Labyrinth (Svét jako labyrint), vydané v poloviné dvaca-
tého stoleti, pfedstavuje rozsahlou komparaci stfidani dobovych modernistickych -ism@ s vyvo-
jem po klasické fazi renesance, povazované za vrcholnou v akademickych déjindch uméni.

Viibec bych tedy nepredstavoval vyvoj uméni napfiklad od dadaistické radikaIni revolty az po
nedavny konceptualismus jako destrukci akademickych forem, ale spiSe jako komentaf uméni k teh-
dejsim a naslednym socialnim udalostem, at to byla jiz prvni svétova vélka nebo revoluce i kontrare-
voluce nasledujici po ni — od komunistické pres fasistickou az po nacistickou. Posléze druha svétova
valka a vznik militarizovaného bilaterdlniho svéta takzvaného kapitalismu a totalitniho socialismu
a jejich spole¢nou hybris v globalnim postkomunistickém konzumeristickém chaosu.

Tim neminim pouhd historickd a politickd hodnoceni, ale reakci na seismické otfesy ve spo-
le¢nosti, které byly zvéstovany neftizenou stielou industridlni revoluce v technologiich, ale jesté
pfedtim a soubézné v pfirodnich i humanitnich védach. Posléze pak propadem industridlni epo-
chy do jeji postindustridlni faze, pficemz proces kulturni globalizace se dodnes nese v jakémsi
bolywoodském imperidlnim duchu. Jediné co tuto kfe¢ zmirnuje, jsou, jak se to jevi, snahy o umé-
leckou produkci zamérenou kooperativné a socialné, spise nezli komercné.

Zel uméni z(stava stale vyjimeénym Femeslem, techné virtuozity, - nebo alespoi pokusem
o né a to i v dobach radikalniho modernismu, nebot konceptualismus v odmitani artefaktu
a ddrazu na procesualni stranku tvorby byl ¢asto blizky poetice filosofie anebo pomijivé jevistni
inscenaci hudebni ¢i divadelni.

Nas maly klicovy problém je v tom, ze vzhledem k nasim pomérné velmi kratkym zivotdim
mame sotva cas sledovat jenom svoje bezprostifedni okoli a malokdy, i kdyz tfebas patfime ke
vzdélanclim, hodnotit z celostni perspektivy horizonty vzdalené minulosti, pfitomnosti a zejmé-
na mlznym oparem zahalené budoucnosti.

TakFka celé drama dvacatého stoleti by pak bylo navazanim na davny pfibéh o klasickém prvku
v konfliktu s prvkem romantickym, variantou na udalosti v kulturni oblasti na sklonku evropského
osmndctého a pocatku devatendactého stoleti. Zajimavé o této moznosti tésné po druhé svétové vilce
uvazoval rakousky marxisticky estetik Ernst Fischer (1966) ve studii PGvod a podstata romantismu.
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Proto neni snadné zvézit, zda jisté névraty k tradi¢nim uméleckym vyjadfovacim prostiedkim
v souc¢asném umeéni jsou variantami na klasickd anebo romantizujici esteticka témata.

Mohou byt ndvraty inovativni, byt rezignovaly na primdrni stigma modernismu, jimz byla autorska
osobitost za kazdou cenu a mlizeme se naklonit nad bezednou studnici minulosti a cerpat z ni inspiraci?

Jsem presvédcen, ze odpovéd muze byt kladna.

V soucasnosti Zijeme ve svété nelinedrni komunikace, kde vizualizovany report o ¢emkoliv
ma mnohem vys33i stupen pfitazlivosti a dosah nezli verbalni sdéleni psanym textem ¢i Zivym
slovem. Vzhledem k dominantni virtualizaci obrazovych informaci v elektronickém kyberprostoru
je proto namisté zddraznit vyznam tradi¢ni malby jako vyznamného terapeutického prostredku.
Kultivovat vnimani vizualniho statickou formou klasického uméni malby - s posunem tfebas i do
vystfihovani, vysivani, tapetového dekoru &i aplikaci iluzivni chromatiky, blizké hudebni kompo-
zici, ma hlubsi smysl ndvratl do pfirozeného svéta.

Z filosofického uhlu mentéiniho pohledu proto Ize upomenout i na odkaz fenomenologic-
kého proudu ve filosofii, kde od Edmunda Husserla az po Jana Patocku, bylo vysloveno mnoho
varovného - o nejen novovéké dominaci pfirodovédnych specializaci, bezduché matematizaci
evropskych véd (Husserl,1972), prazdném spekulativnim racionalismu, - ale i nepfimo anticipo-
vano hypnotické inferno souc¢asnych komunikac¢nich prostiedkd, které imituji skute¢ny lidsky pfi-
rozeny svét na nespocetnych obrazovkach a displejich.

Ptival nové senzibility si vyzaduje pravé takové uzdravujici navraty k pfirozenym tvaréim
pramentm...

Co dodat pro nase spolecné pouceni z ¢asli davno jiz minulych: ,Postoj vyzadovany od toho,
kdo se svatému obrazu klani, vyjadiuje fecké slovo - hesychia -, jez ma vyznam - pozorny klid
-.Vyznacuje se trpélivosti, nete¢nosti k okoli, pokorou a naboznym soustfedénim. Filokalia - by-
zantska antologie textd o — lasce ke Krasnu — z 5. stoleti n. |, pfipodobniuje tento stav k zaujeti
kocky ¢ihajici na mys..." (Davies, 2005, s. 36-46)

A timto zen-buddhisticko-taoisticko-ortodoxnim zplsobem se na ¢as ve své predstavivosti
lou¢im s bo¢nim jevistém uméni v imagindrni svatyni lidského poznani...

V obecnéjsim smyslu, relevantnim pro metodologii védy vibec, francouzsky sociolog a historik
Maurice Halbwachs, jenz zahynul v koncentra¢nim tabore v Buchenwalduy, jiZ v obdobi pfed druhou
svétovou valkou propracoval svou teorii socialni paméti v konfrontaci paméti individualni a kolektivni.

Formuloval také jako prvni védec znamy pojem ,cadres sociaux” jako socialnich referencnich ramcu.

Osobné mne obzvlasté zaujalo, Ze do socidlnich a humanitnich véd zavadi nejen, dneskem tak
oblibené ,ramcovani” naptiklad ve védach o vychové, jehoz plvod casto mnohy odbornik nezng,
ale jiny stéZejni a varovny poznatek.

Podle mého nazoru, béhem okamzik(i zpfitomnovani je pamét permanentni rekonstrukci
zdanlivé nekonecného pfibéhu.

Nejde jen o horizonty kratkodobé a dlouhodobé paméti, jeji slozitou mnohovrstevnatost, ale
o mnohem 3irsi celostni integritu, o niz tak dobfe védi nejen historici, ale i |ékafi napfiklad v souvis-
losti s riznymi formami poruch osobnosti (schizofrenie) anebo paméti (Alzheimerova choroba).

Jako jedinci nikdy nejsme schopni evidovat veskerad smyslova i duchovni data, sloZité asociac-
ni fetézce a plné zvédomovat prozitou skute¢nost osobni povahy. Provddime ustavi¢ny spontanni
vybér a mnohé si ani neuvédomujeme, ¢asto nevime, co bude podstatné v budoucim déni pro
rekonstrukci minulého, abychom podrzeli nezbytnou integritu a kontinuitu osobniho.

Vétsinu dne mnoho lidskych bytosti, i v takzvaném bdélém stavu, travi v jakési bezbolestné po-
lovi¢até pfitomnosti, coZ je zhusta zavidénihodny nebesky dar pro ty, co trpi pInym az obsedantnim
bezezbytkovym zvédomovanim.

Soucasti lidské paméti je i podivuhodna schopnost jejiho kouzleni s fakty, s pfenosem a inter-
pretaci smyslovych dat. Pamét je podstatné zavisla pravé na rozmezi jazyka a feci, v niz osciluje,



nejen pak na vidéném a zaslechnutém, ale na hapticky a ¢ichové prozivaném, coz nds ma - k vel-
mi snu blizkému zachycovéni a,,zapisovani” bdélych prozitka.

Branime se tomu a oddélujeme noc ode dne, nevédomi od védomi a zhusta i nadvédomi, ale
marné, o c¢emz svéddi i snéni naSeho ndbozenstvi, véd a uméni, coz nelze snadno popfit pouhym
racionalnim zpétnym prekladem.

Vzhledem k tomu, Ze redlnymi nositeli vzpominani a tudiz paméti jsou podle Maurice Hal-
bwachse vyhradné konkrétni jedinci, mUze dojit za jistych, tak ¢asto nam znamych okolnosti,
v urcitém kolektivnim socidlnim rdmci k hromadnému potla¢ovani a vytésiovani nezadoucich
vzpominek, — az k mentélni kastraci a genocidé, jak bych to sdm oteviené nazval.

Spole¢nost programové zapomene svou vlastni minulost jejim snadnym pfepsanim. Jak ¢asto
se to déje v novodobé historii, jesté zité — jejimi konkrétnimi pamétniky, podle zcela utilitarnich
politickych, ekonomickych ¢&i jinych zaméru a potreb.

Nejen v masovych médiich a ucelové propagandé, ale i za asistence prednich védeckych kru-
h{. Nékdy z potieby zbabélé prizplsobivosti, z existen¢niho strachu, jindy pro bezohledny kariér-
ni rQst, ale téz z ¢iré Ihostejné nedbalosti a pohodlnosti.

Navazujic na tento vstup jsem se pokusil v ndsledujici ivaze Kouzelna moudrost knih osvétlit smysl
nasi civilizace a kultury pravé v reflexi smyslu pro uplynulé, co jenom zdanlivé mizi v propadlisti dé&jin.

Nalézame se ve zvlastni dobé oznacované nadnesené, avsak mlhavé jako informacni epocha.

Jiz takrka vice nezli pll stoleti je viak pfedjiman mnohymi mysliteli jeji inflacni — pro lidskou
bytost odcizujici a znehodnocujici charakter. Za jeden z prvnich varovnych hlas(i povazuji analy-
zu informacnich médii Svycarského myslitele Maxe Picarda (1948), autora zdvazné varovné knihy
Hitler v nds, jez vysla kratce po druhé svétové vilce.

Masy zvésti, sdéleni a zprav jsou pouhou bezcennou hlusinou tfistici nasi osobni integritu,
Vv niz je nesnadné objevit ty pro nds zavazné a smysluplné. Mnohdy jde o pouhé hoaxy, fetézce
poplasnych informaci, jez nds maji za ucel zmast, vytézovat a manipulovat, jiné maji cilené od-
vracet nasi pozornost od vseho dilezitého a podstatného pro lidské byti a pfirozenou existenci,
ukolébat nas v zdbavnych bohaprazdnych snech a iluzich. Dnes se objevuji i myslenky o nutnosti
nového oboru informacni ekologie, nebot soudoba financ¢ni, ekonomicko-spolecenska krize je
zapfi¢inéna mimo jiné informac¢nim znecisténim tj. presycenim informacemi. Napfiklad americky
politik a zndmy ekolog Albert Gore hovofi o ,exformacich”(Tomas, 2010), formé odpadu produko-
vaného v kritickém mnozstvi informacni explozi. Pfetizeni informacnich siti a jejich chaoticky cha-
rakter znemoznuje lidem smysluplné rozhodovani pravé v kritickych a krizovych momentech.

Teorie exformace evokuje nezbytnost informacniho inZzenyrstvi, regulujiciho nadbytec¢né po-
uzivani pocitach pro zpracovani informaci, které jsou casto elektronickymi digitalnimi postupy
devalvovéany a deformovany do bezcenné a nepiehledné formalné statistické podoby.

Nelze odolat citovat Al Gora doslova:,Neni nahodou, Ze pravé v dobé pfemiry informaci nastava
krize vzdélavani. Jeji podstatou je totiz recyklace znalosti — dnes je pro nas snazsi generovat nova
fakta, nez uchovat a pouzivat znalosti, které uz mame. Jestlize se ocitneme pred problémem nezna-
losti, zacneme okamzité vytvaret nové a nové informace, aniz bychom si pfi tom uvédomovali, Ze
ani hodnotné informace nemohou nahradit skute¢né poznani, natoz moudrost.” (Tomas, 2010)

Nékteré technologické vymozenosti, které by mély byt extenzemi (rozsifenim) nasich pfiroze-
nych smysld v intencich estetické teorie Marshalla McLuhana (1991), nas spiSe otupuji, ohlupu-
ji @ nevratné negativné ovliviuji zdénlivé kouzelnym a bezbfehym komfortem. Tak se projevuji
v mentalnim horizontu populace civilizovaného a kulturniho svéta i pfivaly banalnich simulaker,
kopii od nichz nikdy neexistoval Zddny pGvodni original.

Francouzsky filosof Jean Baudrillard myslenkové navazuje na Waltera Benjamina: radikalnim
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tvrzenim o vznikani nového fadu reality ve véku digitélni reprodukovatelnosti tzv. hyperreality?,
maskujici zpocatku skute¢nou realitu a posléze ji naplno nahrazujici ryzi bezvztahovou simulaci
virtudlniho charakteru — oznacovanou jako ,realita” ¢tvrtého fadu.

Tak jsme vystaveni stalému pokuseni a svadéni do hlubin ocednu nicotnosti, banalit a absurdit.

Americky filosof Neil Postman (2010)%, se zabyva zakladni premisou — zplsobem pouzité ko-
munikace (médiem) ovliviujicim obsah komunikace. Doklad3, jak pfevlddajici zpisob komuni-
kace ovliviuje nas zplsob mysleni, pficemz rozliSuje tfi vyvojové faze v historii euroamerické
civilizace: 1. vék slova, 2. vék pisma a 3. vék obrazu.

Tyto tii faze do sebe volné navzajem prechazeji, nejsou ostie ¢asové oddéleny, i kdyz napfi-
klad zejména objev knihtisku v Evropé situaci dramaticky méni.

Vzpomerfime, jak v proslulém romanu Victora Huga Zvonik od Matky BozZi je barvité popi-
sovana zast provozovatell klasternich skriptorii, - kde jsou originalni rukopisy, velice finan¢né
nakladné, zdlouhavé ru¢né sepisovany &i prepisovany a iluminovany na uslechtilém pergamenu
pro potieby velmi omezené movité elity, — vlci destruktivni konkurenci nové technologie knih-
tiskafskych list, které mohou chrlit desitky i stovky kopii z ,originalu” zrcadlové matrice, levnych
tisténych listl na papiru z jedné desky ¢i sazby.

Tu je kofen Benjaminova fenoménu ,reprodukovatelnosti” (Hordkova, 2010). Ne jesté fo-
tografickou cestou, ale co nejvérnéjsi grafickou reprodukci redlné predlohy na fezané ¢i ryté
matrici ze dfeva nebo kovu - zndzorfujici znamou aktualni udalost, pfibéh, ndsténnou malbu,
architektonicky interiér i exteriér atd.

To otevira revolu¢ni moznosti pfenosu a sifeni textovych i obrazovych informaci, tfebas kari-
katur, jejich demokratizaci, moznost udernou letdkovou formou rychle ovliviiovat vefejnost. Va-
zané knihy jsou samoziejmé stale pomérné nékladné, ale rozdil oproti minulosti je nesmirny.

Tisk samoziejmé je nedilnym prlvodnim jevem revolu¢niho procesu cirkevni reformace
a pocatkl novovéké védy.

Cesta od verbalnich ke sdéInéjsim vizualnim informacim vede pfes objevy telegrafu, telefonu,
fotografie, kinematografie, rozhlasu, az k rané televizi. O vlivu rozvoje dopravnich prostfedk( ne-
mluvé: vlak, automobil, letadlo, se s rozvojem reprodukénich a levnych tiskafskych technik spolu-
podileji na pokroku informa¢niho prenosu.

Rychlost cesty informace, moznost jejiho okamzitého prenosu v planetarnim méritku, se opét
dramaticky lisi od pomalého pohybu cestovatele minulosti, kdy pfenos zprav zavisel na rychlosti
cestovatele a pouzitého historického prostfedku cestovani — pésky, korimo, lodi atp.

Dlsledkem je postupna devalvace hodnoty informace ve smyslu moznosti prenaset okamzité
obrovska kvanta informaci a to bez vybéru, z ¢ehoz vyplyva, Ze rychlost pfenosu informace zis-
kdva dominaci nad jejim obsahem. V mziku Ize pfendset nehodnotné a bezobsazné informace
a opomijet jejich skute¢nou hodnotu pro ptijemce. Vyhodou je oviem moznost, napfiklad tisko-
vych médii tj. novin, pfinaset bez ustani denné nové a nové zpravy ze viech koutl svéta. Ty se

3 Centrum Viléma Flussera pro filosofii médii a kultury. Pojem hyperreality. Filosofiemedii [online]. [cit. 2013-
10-20] Dostupné z: <http://www.filosofiemedii.org/texty/pojmy/hyperrealita >

Fakulta podnikohospodafska VSE: Projekt podporujici ukotveni terminologie v oblasti arts managementu a arts
marketingu Bc AM a Mg AM (FRVS 2012). Artslexikon [online]. [cit. 2013-10-20] Dostupné z: http://artslexikon.cz/
index.php/Hyperrealita

4 POSTMAN, Neil. The Disappearance of childhood. New York: Vintage Books by Random House 1982.
ISBN 0-679-75166-1. Amazonbooks [online]. [cit. 2013-10-20] Dostupné z: <http://www.amazon.com/The-Disap-
pearance-Childhood-Neil-Postman/dp/0679751661#reader_0679751661 >

Dale o ném, viz: Dostupné z : <http://cs.wikipedia.org/wiki/Neil_Postman>.



dfive 3ifily velice pomalu a vlastné do nejzazsich kon¢in, na velké vzdalenosti, doputovaly jen ty
nejdulezitéjsi, to znamend zpravy vysoké dulezitosti o valkach, pohromach atp.

Tento vycet technologickych promén Postman konci pfenosovym médiem televize: od tele-
grafu k televizi, jelikoz se nedozil rozmachu pocitacové éry, o interaktivni komunikaci prostred-
nictvim elektronickych médii - pocitace, internetova celoplanetérni sit — nemluvé.

Lze dodat, Ze od onéch ¢asU, kdy informace byly zdlouhavym procesem tstniho podani defor-
movany, se vétsina soucasnych komunikovanych informaci procesem degradace dilezitosti a ko-
mercionalizaci - stala ,vatou” ¢i povéstnou kupkou sena, kde ukrytou jehlu zdsadniho vyznamu
je taktka nemozné nalézt.

Redundance, informacni nadbyteénost, posuzovana z pohledu teorie Norberta Wienera, otce
kybernetiky, dnes prejmenované na informatiku, je vlastné kryptofonii ,nosného energetického
sumu” v klasickych telefonech, devalvaci jakéhokoliv sdéleni na nosny zvuk energetického pole,
podprahové vnimatelného jako monoténni nesrozumitelny bzukot na pozadi pfenosu. Primarni
je kvantita a rychlost pfed kvalitou a prevladajicim prenosovym médiem se nakonec stava misto
zvukU slov univerzalnéjsi obraz.

Z tohoto procesu konecné napfiklad vyplyva, ze podstatné je jak ¢lovék vypada (image, kouz-
lo osobnosti, charisma) nezli to, co vlastné sdéluje.

Do toho vstupujei etické hodnoceni, nebot v kone¢ném efektu — hodnota informace se redukuje na
zabavu oproti napiiklad informacim pou¢ného charakteru (publikace N. Postmana Ubavit se k smrti).

Dulezita je manipulace lidskych emoci: reklamou ovliviiujici konzumenty obrazy umélych spotre-
bitelskych rajli, sportem podnécujicim pasivni vybijeni emoci fanouskd, politikou nabizejici formou
reklamy IZiva feseni, dennim zpravodajstvim informujicim o nasili, zlo¢inech a obecné senzacich a ma-
sovou kulturou, kon¢ici ve stupidnich kultech zpévéackych, sportovnich hvézd a spolecenskych celeb-
rit, brutalitou a kyCem, kvizy a soutéZzemi, nekone¢nymi seridly, — tedy showbusinessem obecné.

Finalni redukce na stupidni zabavu ma nadobro uchvatit pozornost konzumentd a Postman
sva tvrzeni ilustruje vyvojem americké spolecnosti ve dvacatém stoleti.

Uvedme jesté jiny pfiklad, jak chdpat Postmanovo déleni na vék slova, pisma a obrazu:

Stfedoveéky clovék byl jiny (nikoliv méné hodnotny ve svém mysleni), protoze prevazné zil ve véku
slova (doplinme - slova zivé sifeného z kazatelen), které formovalo jeho zpUsob nahliZzeni svéta.

Tato situace obecné trvala az hluboko do doby barokni - sedmnéctého a osmndactého stoleti.

,Stiedovéké” mysleni je proto odlisné od zpldsobu uvazovani nasledujicich generaci.

Déti byly vnimany jako zmenseni dospéli lidé. Specificky vztah k détem, jako k dosud nezformo-
vanym bytostem se vyviji az v novovéku, kdy byl vyvolan potfebou strukturovat lidské poznavani
svéta do presné po sobé jdoucich fazi, v souvislosti se schopnosti naucit se ¢ist a potom postupné
chazky, vzpomerime ve sttedni Evropé v habsburské monarchii znamé terezianské reformy.

Nas viak zajima jaky je podstatny rozdil mezi vyse zminénymi tfemi zpisoby komunikace?

Postman kritizuje vék obrazu z ,konzervativnich” pozic.

Napftiklad si lidé postupné odvykaji ¢ist psany Ci tistény text, nebo jej sice prectou, ale maji po-
tize jej sami aktivné v komunikaci pouzivat. Z toho plyne postupna ztradta myslenkové pruznosti,
zalozené na schopnosti pfevadéni pismového kédu do myslenkovych pojm a souvislosti, degra-
dace inteligen¢ni kombinatoriky zaloZzené dominantné na aktivnim cteni a psani textu, nikoliv
tedy na reci jako promluvé, nybrz na brilantni schopnosti manipulace s jazykem jako informacnim
kédem primarnim vici druhotnym obrazdm.

Ty maji pouze podiizenou funkci, slouzici jen ke zvyseni nazornosti - ilustrace, fotodoku-
mentace, tabulky atp.

Postman ztratu analytickych schopnosti v populaci vnima jako celkové negativni proménu lid-
ského mysleni. Oproti tomu ,Cist” obrazy je snadné, sledovat zébavu jesté sviidnéjsi a snadnéjsi...
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TakZe nds soucasny zivot a kultura, nesend ve jménu dominace vizuality je vlastné postupnym
otupovanim a usmrcovanim intelektu, pustnutim a barbarizaci lidské inteligence.

To je samoziejmé velmi pesimisticky obraz evoluce, ktery si miizeme odlehcit a zpochybnit ve jménu
kreativni manipulace s obrazovymiinformacemi, vytvaret verifikovatelné falzifikace, iluzivni konstrukty,
hoaxy a nejrozmanitéjsi falza a simulakra ve smyslu filozofie Popperovy (1997) ¢i Baudrillardovy.

Avsak mlze nas uklidnit, Ze efektivné se da klamat i ryze verbdlnimi metodami bez obrazd...

Proto zanechme drahé tisténé knihy v zapraSenych regédlech minulosti a bez obav se chopme
svych kouzelnych tabulek - notebook, iPod(, i Phond, chytrych mobil( a vselijakych jinych technic-
kych zazrak(i a vydejme se surfovat do virtudlnich dimenzi kdesi za zrcadlem pfirozené skute¢nosti.

Imaginarni knihovna Borghesova ¢i Ecova se nam tam urcité vejde a s ni i pozoruhodné autor-
ské knihy z vystav Fenomén kniha, pofddanych pravidelné iniciativou docentky Blanky RGzickové,
akademické malirky, katedrou vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity.

Je pravdou, ze jejich vybér ¢asem najdeme i v chaotické kupé sena na internetové siti v podobé
fotografické, ale nemohu se zbavit pocitu, ze prohlédnout si je ve skute¢né redlné podobé je mno-
hem uzite¢néjsi a dilezitéjsi, alespon prostfednictvim realné kazdorocni expozice Fenoménu kniha.

Internet je sice jakousi nelinearni univerzalni bibli dneska, ale skute¢né zéazraky lidskych
rukou jsou skryty v podobé kniznich objekt, vztahujicich se ke skute¢né nevirtualni kreativité
a magii tradi¢ni papirové materie.

Nezapominejme ve jménu budoucnosti na vcerejsek, nebot jsme ustavi¢né vystaveni nebez-
peci padu kultury a uméni do virtualni banality v labyrintu, jenz je bez vychodu.

Socialni odkouzleni svéta, zvéstované otcem sociologie - Maxem Weberemb (1998) na prahu
dvacatého stoleti, proménuje se v sesouvani pfirozeného svéta do temné magie virtualizované
dezinformacni no¢ni mury tfetiho milénia...

Informatika, plvodné kybernetika vytvofend Norbertem Wienerem (1963) po druhé svétové
valce, v propojeni se socidlnimi védami se dnes podbizi jako pfitazlivé modelové a technologické
simulakrum interdisciplinarniho pfemosténi ¢i meziprostoru pro soucasny diskurs mezi tradi¢ni-
mi humanitnimi obory a Sirokym komplexem pfirodovéd.

To je plodem bouftlivého rozvoje elektronickych technologii v poslednich desetiletich, které do-
minantni ¢ast vyspélé globalizujici se lidské spole¢nosti posouvaji do tenat virtualniho svéta, jenz je
pIné funkcéné zavisly na fizeni a komunikaci prostfednictvim elektronickych, socidlnich a jinych ,siti".

A vSimnéte si zdmény pojmu pfilis stabilniho ,rdmce” za pruznéjsi pojem ,sité". Jejimi oky pro-
klouzne ¢i vyklouzne hladce i leccos, co vypadlo jiz davno z imaginarniho ramecku.

Zména senzibility vymezovani, zpisobovana nekritickym naduzivanim elektronickych médii,
mUze viak zaludné plsobit jako kolektivni droga globélni donkichotiady...

Jiz klasickym pfikladem interdisciplinarity z minulosti tudiz mohou byt - napfiklad propojeni jader-
né fyziky s filozofii v teorii Wernera Heisenberga (1966) v navaznosti k Fritjofu Capra (2004), jenz kvanto-
vou fyziku interpretuje pod prismatem uceni taoismu a nové biologické teorie autopoiesis (sebeutvare-
ni), vykladajici svét jako holisticky komplex siti od bunék az k celoplanetarnimu systému Gaia. Dale pak
psychologie ¢lovéka v kombinaci s etologii, naukou o chovani zvifat v u¢eni Konrédda Lorenze a jeho
Zaka a pokracovatele Eibla-Eibesfeldta (2005) s navaznosti k socidlni antropologii nebo spojeni biologie
se sociologii u Edwarda Osborna Wilsona (1999; 1993) v novém védnim odvétvi sociobiologie.

Nesmime opomenout ani dfivéjsi inspiraci hlubinné psychologie Carla Gustava Junga (2000)
se srovndvaci védou nadbozenskou a spiritudlni tradici alchymie. Transpersondlni psychologie Sta-
nislava Grofa® ( pak zohlednuje takzvané prenatadlni matrice a rozprostranéné kosmické nadvédo-

5 GROF, Stanislav. Transpersondini psychologie. Wikipedia [online]. [cit. 2013-10-20] Dostupné z: <http://
cs.wikipedia.org/wiki/Stanislav_Grof>, <http://cs.wikipedia.org/wiki/Transperson%C3%A1In%C3%AD_psychologie >



mi, ddva podnét k meditacni praxi prostfednictvim holotropniho dychéni a tak déle.

To je jen velmi nelplny vybér moznosti.

Nékdy vsak takova pfemosténi mohou pUsobit jako povéstné hrdlo lahve, komunikacni zu-
Zeni. Rovnéz nové transdisciplinarni ¢i pficné védy a védni obory vznikaji ad hoc, podle potieby
vyzkumné praxe anebo i z ryze spekulativnich divod.

Rovnéz se ptimo naléhavé postupné vynotuje kardinalni otdzka, zda hranice mezi nabozen-
stvim, védou, uménim a tak podobné neni pouze vyplodem ustrnulé konvence zapadniho mysle-
ni, mentélnim artefaktem, jenz ma sice linéjsim myslim usnadnovat vyse zminéné chronické,,ram-
covani” (viz Halbwachs) a vymezujici kategorizaci relevantniho, co ma byt pfedmétem zkoumani
prostiednictvim mentalnich konstruktd.

Ty mohou byt konstruovdny mechanicky a anachronicky, koneéné pak zcela postradat aktual-
nost pro mozné scénare budouciho vyvoje spole¢nosti.

To je vyznamné zejména v oblasti edukace novych nastupujicich generaci, jejichz adaptabilita, dnes
se s oblibou pouziva novotvar konkurenceschopnost, mize byt vazné poskozena a nevratné narusena.

Osobné se pfikldanim namisto darwinisticky destruktivniho terminu ,konkurenceschopnost”
k pojmu ,kooperace” jako aktivniho pfedpokladu pro strategicky cit solidarity a mentélni pfipra-
venosti k Siroké socialni spoluprdci v radikalné se proménujicim zivotnim prostredi.

Kdyby $lo o pouhou variantu zdpasu o druhové preziti v primitivnim biosocidlnim smyslu ved-
lo by to s jistotou k celospolecenské krizi a katastrofé. Ostatné jsme svédky takovych signald
sobéstiednych trend(, jak v ekonomice, tak i v politice. O takovou pfizplsobivost na nemilosrdny
konkuren¢ni boj je nebezpecné usilovat, protoze vychovou novych generaci na podobnou situaci
ji vlastné pfimo anticipujeme a modelujeme pfisti temny svét socidlni selekce, nepokojd a valek.

Pravé z uvedenych dlivodU je zdhodno zvazit jakym dilem participujeme na ustavovani a bu-
dovani socidlni skutec¢nosti, kterou sdilime nejen se svymi bezprostrednimi bliznimi, ale v rdmci
globalni lidské spole¢nosti, aviak i nad a mimo tento rdmec. To mnohym zavani nerealistickym
fantazirovanim a spasitelskym chiliasmem. Zvlasté pfi dnesni oblibené skepsi vici napfiklad mul-
tikulturalismu ¢i takzvanym neptizpdsobivym socidlnim minoritam.

Peter Berger (1999) a Thomas Luckmann svoji teorii socidlniho konstruktu reality v Sedesatych
letech navazali na vyzkumy antropologt, jez v tomto sméru probihaly od pocatkd dvacatého
stoleti. Socializaci je tfeba chapat jako ustavujici faktor institucionalizace sdilené skute¢nosti pre-
devsim vychovou. Status konvencionalizace navozuje pouze iluzi danosti a nehybnosti spolecen-
skych vztah( a situace. Zvlasté v nasem prostredi posttotalitni spolecnosti se projevuje rezignace,
apatie, asocialni trendy animozity a tak podobné.

Verejny prostor je bezostysné oktrojovan, privatizovan a drancovan, coz se tyka obecné i po-
litické a ekonomické moci.

Navic, aby se situace jesté vice komplikovala a vyvoj nezastavil, pozoruhodnd soucasna filozo-
fie sociologické teorie, oznacované jako Actor — Network Theory (ANT) trojice Latour (2005) - Cal-
lon - Law, operuje s rozsdhlym rejstiikem faktor(, v némz vypad tiebas jen jediného chybéjiciho
prvku, - pfipadné zména jeho funkénosti béhem vzajemné vymény znaka v interakci komplikova-
né sitové skladby, — zpUsobi kolaps. Do jisté miry je tu podobnost k Thomové matematické teorii
chaosu a chovani vyvojovych ktivek podivnych atraktorl. Zjednodusené: vsechno se vsim souvisi
a ovliviiuje vsechno, pticemz tradi¢ni chdpani hierarchie pozbyva smyslu. Tedy néco na zpusob
upovidaného ladiciho koli¢cku, ndhodné z nouze vyfezaného ze dieva mlcenlivé staré vrby, - a po-
uzitého nevédomky v brucivé base, jez tvrdi muziku, v klasické Borovského politické satite o krali
Lavrovi s dlouhyma usima.

Nepocita se tudiz jen s Zivymi aktéry socidlnich hratek, ale se v§im moznym i nemoznym, co do
hry vstupuje a z ni vyplyva, v¢etné nezivych spoluhractd - palek, mick(, zavanad vétru, slune¢niho
Upalu, proménlivého stavu travniku a tak dale donekonecna. To abychom neusnuli u pohodinych
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schémat indickych a postmarxistickych ustrnulych bajek o kastach a tfidnich systémech a pro-
kousali se dale dynamikou prechodovych socialnich vrstev — stratl v rozvinuté postindustridlni
kapitalistické spole¢nosti az daleko za limity postmoderni skepse. Ono ostatné i prognézovani
dlouhodobého chovani pocasi v meteorologii pfinasi obdobnd uskali: Nebude-li priet, tak ne-
zmokneme, pravi jedna hezka détskd fikanka.

Zména k lepsimu neni mozna bez Siroké aktivni participace roztfisténé ,obcanské” spolecnosti
atomizovanych prekariot(® a jinych socidlnich skupin a skupinek, kterd je bohuzel lobbistickymi
skupinkami a lidry v3elijakych hospodafskych i politickych uskupeni vnimana jenom jako pasivni
mnozina objektd vystavenych medidlnim kampanim, Stvanicim a bezostysné manipulaci.

Moznosti ptimé demokracie jsou proto systematicky a cilené diskreditovany, zesmésnovany
a napadany, ovliviiovanim zejména mladé generace tfebas i na socidlnich internetovych sitich.

Obraz rekonstrukce svéta neprobihd jenom prostfednictvim jazyka, jak to interpretuje vét-
Sina lingvisticky orientovanych antropologt, nybrz pfikladem chovani a ¢in0 dospélych a starsi
generace. Verbalni komunikace tu ma vyznam pouze mentorsky a komunikativni, zejména pokud
chovani a Ciny svédci o zcela odlisném zaméru nezli ten, co je vyhlasovan.

Zamyslime-li se nad tim, uvédomime si s plnou naléhavosti, Ze této fatalni chyby se dopousti-
me az pfili§ casto - vsichni bez vyjimky, byt v rlizné mire.

To ostatné bezprostiedné souvisi s etickymi a moralnimi normami zejména prevazné bezveé-
recké vétsinové spole¢nosti, kde sice obcas narazime na stupidni relikty ndbozenského funda-
mentalismu anebo na poblouznéni spiritudlnim snilkovstvim, ale jinak putujeme pousti chytracké
konzumeristické lhostejnosti.

Soudoby konstrukt socidlnich siti v celostnim pojeti by mohl takovou inflaci zpochybnit, zne-
hybnit a vyloucit. Otazkou je, zda je realné uskutecnitelné tak interaktivni zasitovani verejného
komunika¢niho prostorocasového kontinua novymi technologickymi prostfedky bez jejich zneu-
Ziti cilenymi zésahy a manipulacemi, znejasfiovanim jejich vnitini smysluplnosti. A ma viibec smy-
sl komunikovat, néco sdilet v poli kde vse bylo jiz vyf¢eno rliznymi zpUsoby, posléze zapomenuto
a ztraceno, opét nalezeno ¢i znovuobjeveno a prezentovano jako aktudlni?

Je namisté otadzka — proc se vracet k vérou¢nému synkretismu ¢asto kritizovanému pravovér-
nymi teology rdzného razeni? Jaky smysl ma konstruovat pozapomenuté a zpfetrhané sité sou-
vislosti, jez byly vytésnény v zadjmu sterilizace duchovniho prostoru, jeho zdmérného umensovani
v zajmu ideologickych a politickych manipulaci moderniho véku?

Vefejny prostor je tak mozno chapat i jako vyprazdnény pojem, jehoz smysl je postupné na-
hrazovan virtualnim zasitovanim prostifednictvim interaktivnich elektronickych médii, v nichz
jsou zachyceni jejich Ucastnici jako ve vicedimenzionalnich potrhanych a chaotickych pavucinach
sdileného snéni. Kdysi hloubéji v minulosti byla vira v kfestanské interpretaci prezentovana jako
radostna zvést evangelii. Tedy jako zprdva, informace, jez méla byt plné pfenosna ze zvéstujiciho
na pfijimajiciho. Fakt viry byl v momentu ztotoZnéni, coz se rovnalo vlastné znovuzrozeni do sdi-
leného Zivota vééného.

6 Pojmy prekariat, prekarizace, prekariot se dnes ¢asto objevuji v souc¢asné socialni teorii i politologii.
Charakterizuji jednotlivce i skupiny v prekérni tj. nejisté socidlné-ekonomické situaci, kterd je vyvolavana vleklou
globalni krizi a destrukci solidarnich socidlnich funkci, naslednym omezovanim pracovnich prilezitosti i nabidky
adekvatniho zaméstnani. Navic je podporovana diferenciace spole¢nosti permanentni redukci stiednich vrstev,
v rukou bezohlednych bohatnoucich mensin.

Lidé, ¢asto vysokoskolsky vzdélani, zejména mladsi generace, jsou bud bez prace anebo zaméstnavani na ¢as-
te¢né a Casové omezené Uvazky. To je zdrojem zvysujiciho se socidlniho a politického napéti a opakovanych vin
nepokoju i revolt v globalnim méfitku, zejména pak v oblasti euroamerického civiliza¢niho a kulturniho okruhu.
(Pozn. autora studie)



Vefejny prostor dneska je viak cosi jako ohrazené hfisté, polepené nesc¢etnymi stupidnimi
reklamami na mantinelech a plotech a vstupuje se tam za poplatek a pod peclivym dohledem
pofadatelskych instituci. Je ndm jen docasné pronajiméan s mnoha omezenimi a mnozi jsou z néj
pro nepatfi¢né chovani vylu¢ovani. Bohuzel pravé casto ti, ktefi jsou povolanymi, ale nezddouci-
mi nositeli radostné zvésti!

Socidlni realita postsekuldrni informacni spole¢nost je pIné ovladana zaludnymi pravidly trau-
matizujiciho marketingu:

A kterou reklamni dezinformaci pomijivé soucasnosti jako pro vas relevantni jste si vybrali
podvédomé pravé ted, vy sami?
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Artblogy: hledat, sbirat, sdilet
a archivovat v meziprostoru
celoplanetarni site

Petr Kuncik

Stdvd se kazdy z nds jakymsi neuronem obrovského planetdrniho mozku, anebo chceme vytvdiet mnoz-
stvivirtudlnich spolecenstvi, v nichZ se putujici mozky ddvaji dohromady k vytvdreni
a ke sdileni smyslu? (Lévy, 2000, s. 117)

I. Sbératelstvi, archiv umélce a artblog

Jestlize je oproti minulosti néco pro dnedni dobu opravdu charakteristické, tak je to oteviené
pole moznosti virtudlniho sdileni informaci v meziprostorech celoplanetarni sité. Posun od soukro-
mého az intimniho smérem k vefejnému, urazil za poslednich nékolik let (pfedné diky socidlnim
sitim) skok s nebyvale diimysIné provedenou akceleraci. Jelikoz se navic o soucasnosti mluvi jako
dobé presycené obrazy, osvojeni si postupt tiidéni a inventarizovani vizualnich obsahl konec¢né ve
svém dUsledku zacina byt palcivé nutnym pro kohokoli. V tomto pfispévku se tedy zaméruji na spe-
cifika vytvareni umélecky podnétnych obrazovych archivd v prostredi blogosféry’, tzv. artblogu.

Mnoho umélc( si pro svou tvorbu peclivé sbird riizné predméty, obrazové ¢i fotografické frag-
menty ad., které povazuji za ddle umélecky vyuzitelné nebo pretvofitelné. Tfidéni a uchovéavaniin-
formaci nebylo samoziejmé ani dfive ni¢im zvlastnim, moznosti internetu ale daly uZivateldm vel-
mi jednoduchy néstroj, jak tvofit své sbirky a archivy v nemateridlnim stavu, a nadto je také moci
Ize v pfimé paralele zminit praci Gerharda Richtera s ndzvem Atlas (Richter, 2013). Jde o kolekci se-
sbiranych vizudlnich podnétld a pfedloh (vystfizky z novin, fotografie, kolaze, drobné kresby ad.),
které sefadil a povysil na samotny akt tvorby.,Pfed zhruba ¢tyfmi desetiletimi zacal Richter sbirat,
kategorizovat a revidovat naméty pro své malby. Ve slozkach a zasuvkach uchovaval v Sedesatych
letech zprvu tyto predlohy svych maleb. Po péti letech sbirani fotografii, reprodukci a skic, zacal
tyto predlohy tfidit a fadit na kartonovych tabulich. Postupné si zacal viimat umélecké kvality
téchto svych souborU. V roce 1972 predstavil své zardmované predlohy v Muzeu uméni Heden-
daagse v Utrechtu, tehdy poprvé pod nazvem ATLAS. Od té doby se konvolut rozrostl z343 na 783
tabuli s vice nez 8.000 jednotlivymi motivy.” (Svétové vytvarné uméni: Gerhard Richter, 2013)
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1 Provazanost blogt funguje obdobné jako socialni sit, kterou predstavuje pravé blogosféra. Blogosférou
se tedy rozumi souhrn vSech blogli a vazeb, které je spojuji.
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Jesté drive pred Richterem, v prvni tietiné dvacatého stoleti, podobnym zpdsobem postupo-
val také sociolog Aby Warburg. Svij projekt nazval Atlas Mnemosyne. ,Warburg seskupoval rlizné
obrazy, reprodukce, fotografie, texty a predméty k urc¢itému tématu na desku s ¢ernym pozadim.
Pozici a pofadi obménoval a vytvarel tak nové vztahy mezi jednotlivymi obrazovymi prvky. Tabule
pak opakované fotografoval. Coz byl vysledek jeho hyper archivu (Baladran, 2005)

V souvislosti s artblogy se tim mimovolné do popredi dostavd i téma sbératelstvi a archivnich
tendenci. Dochazi k rozmélnéni hranic mezi rolemi umélce (divaka, védce), archivare a kuratora.

Na rozdil od Richterova Atlasu a Warburgova Atlasu Mnemosyne existujicich ve fyzické podobé,
nemaji ale artblogy samy o sobé ambici a pravdépodobné ani potenci stat se uméleckym dilem.
Z(stava tak pouze u snahy o medializaci uméleckych obsahd, coz platii o specifickych uméleckych
projektech, které jsou cele prezentacné zpracovany ve formé blogu. V prostiedi internetu artblogy
funguji jako virtualni archivy s uménim, shromazdisté zajimavych vizudlnich kuriozit, nebo slouzi
jako jednoduchy nastroj k prezentaci tvorby, individualnich i spole¢nych vkusovych soudt, nazo-
rd, aktualit a doporuceni. Pfedstavuji také samoziejmé patrné nejsnadnéjsi cestu jak si vybérové
zajistit aktualizované zpravy ze svéta uméni, ¢imz se daji vyuzivat jako rychlé inspira¢ni zdroje.

Il. Zakladni rozdéleni a pfiklady artblogt

Nabidka artblogu je pfijemné pestra, podobné jako cely informacni prostor blogosféry. Pro
jejich rozdéleni si Ize vypomoci kategoriemi weblogu, které popsala Margaret Simons (Simons,
2008). V ramci tohoto rozdéleni Ize ale artblogy samotné pfifadit pouze k péti obecnym kategori-
im z deviti popsanych. Tyto vybrané kategorie dle Simons typologicky spojuji s vlastnim podrob-
néjsim rozdélenim artblogt.

Do zdkladny umélecky orientovanych blogt, by bylo mozné pfifadit s mirnou benevolenci
i obrovské spousty osobnich blogl ptiznivcd uméni, od amatérskych nadsencl az po studenty
uméleckych 3kol. V typologickém ¢lenéni mze jit o rozptyl mezi specificky vedenym denikem
boli reblogované obsahy nalezené na siti (a tedy ne samostatné aktivné vytvafené). Povétsinou
nejde ani o odborné zdroje, ale spiSe jen o jakési osobni denicky vizudlnich podnétd, které se
v provadzané komunité blogosféry navic velmi ¢asto opakuji. Jde hlavné o subjektivné tfidény
vybér rlznych vizualnich podnétli a osobnich zazitk(. Informacné obrazovy kompilat v takovém
formatu je povétsinou hodné kvalitativné rlznorody. Za svého druhu umélecké inspira¢ni zdroje
ale urcité povazovany byt mohou, i kdyz fada z nich neuvadi k obrazdm zadny odkaz na stranky
plvodu a nékdy ani jméno autora. Prioritou a zaroven zvlastnosti takovych osobnich artblog(
je, sbirat, tiidit a vytvaret obrazové kolekce, které autory néjakym zplsobem oslovuji, zajimaji,
a chtéji je dale sdilet. Roli této skupiny artblogl hodné oslabil nastup socialnich siti, kde je toto
sdileni v socialni roviné pfimocarejsi. | Pfesto se ale tési velké oblibé a z celkového poctu artblogt
stale zaujimaji nejvétsi mnozstvi.

2 Podle Margaret Simons spadaji blogy z této mnoziny do dvou skupin:,The Diary” a,The Digest Blog”.

3 Jako lepsi piiklady, ale viceméné nahodile vyhledané, Ize pro pfedstavu uvést tyto blogy:
<http://ifthisisawoman.tumblr.com/>; <http://hollower.tumblr.com/>; <http://mrkiki.tumblr.com/>; <http://ijust-
loveart.tumblr.com/>; <http://giantwavecrests.tumblr.com/>



1.1 Odborné, prevazné obrazové artblogy

UZ méné pocetnou skupinu tvofi odborné artblogy spravované napf. uméleckymi teoretiky,
kuratory, sbérateli, galeristy nebo samotnymi umélci.* Rozdil je v poucenéjsi koncepci vybéru
obsahu, jeho kvalité, i v etice zachazeni s nim. Jde o zdroje s jasnou vizi a poslanim, tj. nenaroc-
nou formou tvofit a zprostfedkovévat pfedevsim kvalitni obsah. Casté&ji je zde také mezi priori-
tami podpora sou¢asného mladého uméni, a snaha prezentovat ¢i zviditelnit vybér uméleckych
portfolii, které sami umélci spravcim blogl posilaji. Mnoho jich u pfispévkd navic podporuje
ukazkovy vybér odkazd na stylové podobna portfolia, ¢imz vznika velmi bohaté inspiracni pro-
stiedi.’ Tyto artblogy koncep¢né dovedné pini tlohu virtudlnich galerii, a slouzi k pfestupu pres
publikovana dila na osobni stranky autord, nebo stranky zéstupnych galerii.

+Prinejmensim web jiz dnes nabizi napt. prekondni modelu vystava = soustfedéni materidlu na jed-
nom misté&’modelem vystava = virtudIni architektura propojujici vzdalené body: (Ptacek, 2009, s. 178)

1.2 Zpravodajské artblogy o uméni

Nejvyssi standard tvofi artblogy naplfované tymem lidi. Kazdy z pfispévatelll ma vétsinou
tematicky odliSnou rubriku a diky tomu se dafi obstojné pokryvat vyznamnou ¢ast uméleckych
aktivit ve zvoleném regionu. Obsah je aktualizovany témér denné, a kromé vizualnich podnétud
maze prinaset napt. autorské ¢lanky, rozhovory, reflexe vystav a zpravy o kulturnim déni obecné.®
V takové podobé uz se jedna o plnohodnotny umélecky Zurnal a o pfimou konkuren¢ni alternati-
vu klasickych tisténych médii. Navstévnost a popularita téchto artblogli samoziejmé dalece pre-
vysSuje ostatni typy blogl a poctem také (uz dlouhodobé) jednotlivé ¢tenaiské zakladny tisténych
periodik. Nesporné vyhody jsou samozifejmé dostupnost i aktudlnost informaci v soubéhu pravé
probihajicich vystav a kulturnich akci tady a ted’

I1.3 Artblog jako zpétna vazba uméleckych instituci

Na internetu figuruje také mnoho samostatnych uméleckych stranek a portald, kde je blogem
oznacena pouze ¢ast s aktualizovanymi prispévky. Nezfidka si jej na svych strankach zakladaji

4 Opét jde o kategorii uvddénou Simons jako ,The Digest Blog”, oviem ve vy$sim kvalitativnim standardu.

5 Typové mohu zminit napfiklad tyto:

<http://www.vvork.com/> - svého ¢asu velmi ocenovany artblog, ktery dokumentuje v prostiedi blogosféry po-
mérné Casty jev, kdy prestane byt aktualizovan, ale nadale je stale pristupny jako archiv starsich pfispévkd. V horsim
ptipadé byva s ukoncenim aktualizace zrusen cely artblog, coz se mtize tykat i vétsi ¢asti ze zde uvadénych zdroja.

<http://www.booooooom.com/> - jeden z nejznaméjsich a nejnavstévovanéjsich artblogt, ktery predstavuje
medailony umélct mladsi generace v SirSim vybéru jejich tvorby. Daji se na ném také (jako na jednom z nemnoha)
komentovat pfispévky a Ucastnit se tim mozné diskuze.

<http://www.contemporaryartdaily.com/> - odborny blog jednodussiho standardu, reflektujici mnozstvi aktual-
nich mezinarodnich vystav.

<http://www.brightstupidconfetti.com/> - dalsi ocenovany artblog, ktery se profiluje jako online galerie a publi-
kuje také kratké eseje o sou¢asném uméni.

Mezi dal$imi vybérové napt.:

<http://www.ilikethisblog.net/>; <http://pietmondriaan.com/>; <http.//butdoesitfloat.com/>

<http://weblog.bezembinder.nl/>; <http://www.rawfunction.com/>

6 Simons tento typ pojmenovavé,The News Blog”.

7 U nés je nejzndméjsim a zaroven nejkvalitnéjsim typem takového artblogu Artalk.cz. Ze zahrani¢nich
zpravodajskych artblogli I1ze pak uvést napf.:

<http://artobserved.com/>; <http://dailyserving.com/>; <http://www.thisistomorrow.info/>; <http://blog.art21.
org/>; <http://arrestedmotion.com/>
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galerie, tisténd umélecka periodika, aukéni siné ad. Mezi vyhody patfi rychlé informovani o novin-
kdch, moznost propagace obecné, a také ziskdvani zpétné vazby diky propojeni se socidlnimi sité-
mi. Pfispévky jsou vkladany nepravidelné nahodile, s viceméné zifejmym reklamnim zdmérem. Je
skoda, Ze takto spravované blogy si drzi pfiznané komeréni charakter a vyjimky z tohoto pravidla
(kdy pridruzeny blog naopak slouzi k neformalnéjsimu ozvlastnéni muzea, galerie, nakladatelstvi
ad.) jsou v pravdé vzacnosti.

11.4 Artblogy prioritné zaméfené na techniku, styl...

Posledni zvlastni podskupinu si zaslouzi artblogy, které jsou Uzeji zaméfené pouze na urcitou
techniku nebo styl, tematickou pfibuznost tvorby rliznych autor(, pfipadné sledujici urcity umé-
lecky problém ¢i fenomén.8 Velmi populdrni jsou soucasné blogy napliované tvorbou lidi pou-
zivajicich nékterou z kreativnich mobilnich aplikaci nebo softwaru (napf. Instagram, Pixelstick,
Isometric ad.). Kolem téchto blogli se formuji nova spolecenstvi lidi zalozena na sdileni jistych
estetickych hodnot, vytvarnych nebo koncep¢nich pfistupa.’

AV této nové formé kultury, kterou bychom mohli nazvat kultura uziti’ nebo,kultura aktivity; fun-
guje umélecké dilo jako docasné ukonceni sité navzajem propojenych prvkd, jako by to byl ptibéh,
ktery pokracuje v predchozich pfibézich a nové je interpretuje. Kazda vystava zahrnuje skript jiné
vystavy; kazdé dilo Ize vlozZit do rlznych program( a mize slouzit jako zaklad rGiznych scénaid. Dilo
uz neni termindlem, nybrz jen okamzikem v nekone¢ném fetézci piispévkd.” (Bourrilaud, 2004, s. 11)

Il. Hledani...

Pokud jde o vyhledani uméleckych zdroju, funguje na siti dostatek stranek, které sestavuji po-
fadniky Uspésnosti blogd dle zadanych kritérii (pocet dennich névstév, pocet pfistupl z Googlu
atd.). Problémem vysledkl takto vygenerovanych zebficku je, Ze se na pomérné velkém mnozstvi
pficek umistuji odkazy z kvalitativniho hlediska velmi pochybné. Diky informaéni zahlcenosti in-
ternetu a tomu, Ze ani vyhledavace nezvladaji rozlisit kvalitni odkazy od nekvalitnich, je ziska-
vani informaci o opravdu relevantnich zdrojich dosti problematické.’ Povédomi o hodnotnych
zdrojich se tak Sifi rGznymi cestami pres osobni doporuceni, diky zvédavosti pfi prestupu z jinych
stranek, az po ndhodu.

8 Dle Simons této podskupiné defini¢né blizce odpovida,The Popular Mechanics Blog*, které popisuje jako
blogy podrobnéji zaméfené na urcitou ¢ast lidské c¢innosti a zdjmu, kam patfi napf. i riizna hobby.

9 Za takové lze povazovat napf.:

<http://www.doodlersanonymous.com/> a <http://thekingdom-magazine.blogspot.cz/> - oba vybrané z mnoz-
stvi dalSich artblogl zaméfenych pouze na kresbu

<http://blogaart.blogspot.cz/> - blog cileny na soucasnou abstraktni malbu a grafiku

<http://www.creepmachine.com/> - blog zaméreny na zvlastni, surrealistické a v tomto duchu jinak alternativni
projevy v sou¢asném uméni

<http://painters-table.com/> - prioritné zaméren na malbu

<http://www.paintedetc.com/>

10 Jako startovni mustek pro ty, ktefi chtéji usnadnit cestu za artblogy informacnim labyrintem internetu, Ize
uvést tyto tii relevantné hodnotné zdroje s doporu¢enymi seznamy:

<http://www.ped.muni.cz/kvv/cz/odkazy/> - kromé odkazi na artblogy a jiné umélecké zdroje (z nichz nékteré
byly zde uz zminéné), obsahuje odkazy pfehledné setfidéné do tematickych podskupin

<http://www.artchipel.com/tagged/links>

<http://www.booooooom.com/2013/05/07/ultimate-list-of-all-the-best-art-photo-tumblrs-to-follow/>



,UZivatel internetu vytvafi své vlastni stranky, svou homepage; je nucen neustale tfidit ziskané
informace, vyhledava adresy, které si zalozi mezi své oblibené a které bude moci libovolné roz-
mnozovat. Pfi hledani néjakého jména ¢i tématu nam s pouzitim internetového vyhleddvace na
obrazovce naskoci celd myriada informaci z labyrintu databdzi. V internautovych predstavach defi-
luji spoje, spradvné vztahy mezi nesourodymi strankami. Sampler, pfistroj na pretvareni hudebnich
produktd, rovnéz znamena neustdlou aktivitu; poslech desek se stava praci o sobé, kdy se ztencuje
hranice mezi poslechem hudby a hranim - a pfi tom viem se méni stav lidského poznani. Tato re-
cyklace zvuk, obrazu ¢i forem predpoklada neustalé proplouvéni meandry déjin kultury - pficemz
tato plavba se nakonec sama stava namétem uméleckého zpracovani.” (Bourrilaud, 2004, s. 10)

IV. Zavér

Dospivajici generace uz ma nepomérné jiny vztah k programovym, digitdlnim a informacnim
technologiim. S nepfebernymi moznostmi staZzenych aplikaci v mobilnim telefonu mohou tvofit
nebyvale kvalitni vystupy kdekoli se jim zachce. Moznost kdykoli fotografovat je diky chytrym
telefonlim vSednodenni zaleZitosti, i okamzitd Uprava fotografii, stejné jako natadcet videosnimky
aihned je publikovat na internetu. Signifikantni je také podvédoma nutnost neustéle kontrolovat
a doplnovat statusy u svych profild na socidlnich sitich. Samotny proces sdileni informaci onli-
ne se stal témér dokonale béznym, a publikovani tvorby (at uz vlastni nebo cizi) s co nejvétsim
poctem lidi na Siti, se pro mnoho uzivatell internetu i umélcl stdva dostate¢né naplnujicim mo-
mentem i bez redlného vystavovani mimo Sit.

Ladislav Kesner ve své knize Muzeum umeéni v digitdini dobé pfihodné uvadi zdsadni otazky:
,Budou tito lidé schopni pochopit, Ze soucasti prozitku uméleckého dila mize byt i cesta, pout za
dilem - nepohodli, potize, inava, setkani na cesté? Ze je skute¢né rozdil mezi tim prozivat redlné
umélecké dilo a,prozivat’ jeho digitalni stin na obrazovce monitoru?” (Kesner, 2000, s. 244).

Vzhledem k faktu, Ze muzea viditelné o své navstévniky digitalizaci obraz(i nepfichazeji, d se
diky potencialu internetu sméle uvazovat i o opaku, tj. ze je mozné funkénim zpldsobem propojit
a ozivit sémantickou podobu vytvarné vychovy a vyrazné tak proménit u mladych student( kon-
textudlni povédomi o umélecké scéné. Zprostiedkovani uméni pres databaze, artblogy, galerijni
weby, virtudlni prohlidky vystav (i kdyz prozatim s velmi diskutabilnim méritkem v oblasti kvality
percepce), nabizi zasadit se a vybidnout studenty k celozivotnimu vzdélavani dostate¢né jedno-
duchou formou, kdy napfiklad jednou tydné navstivi kazdodenné se aktualizujici vybrany artblog
o soucasném umeéni. Je tak mozné zajistit si porci novinek ze svéta uméni, samoziejmé i inspiraci,
vzdy ale navic prostor pro pfemysleni i kritickou reflexi. ProtoZze takovych moznych e-zdrojl je
obrovska spousta, je vhodné, ne-li v dnesni dobé i nutné, aby se v dostate¢né Sirokém spektru
o tyto zdroje zajimal i vytvarny pedagog a dokazal na né studenty podle jejich zajmu vybérové
odkazovat. Tak jako dfive fungovalo toto odkazovani na jména a monografie autord (které nej-
Iépe musel pedagog sém vlastnit), tak se dnes nabizi odkazovat pfimou cestou nejen na stranky
jednoho autora, ale rovnou na zdroj, kde je podobnych autort (pfibuznych tematicky) vice. Diky
hypertextualité a hyperlinklim je bude uz hloubéji do sité navigovat sdm internet.

JTady je zasadni rozdil mezi strukturou umélecké monografie nebo ¢asopisu. Ta je vzdy konecna.
Lep3i paralelou by snad mohla byt knihovna, nebo archiv. | tam se fidime pomoci podobnych,hyperlin-
kd' - hesel, na jejichz zékladé vyhledavame dalsi zdroje informaci. Internet ovséem umozniuje provadét
tyto operace z jednoho mista. To, co bylo tradi¢né vysadou védc, respektive izké skupiny lidi, ktefi se
v,archivu’ orientovali, stava se nyni dostupné kazdému, kdo ma,pfipojeni’’ (Zalesdk, 2007, str. 97)
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Vychova a vzdélani
mezi mladymi a starymi lidmi

aneb Pristupy k otazkam stari v ramci ¢eskych
a americkych projektu realizovanych na $kolach
a jejich mozné vyuziti ve vytvarné vychové

Lenka Gumulec

I. Vymezeni problematiky

Budeme-li pojednavat o problematice mezigeneracnich vztahd a postaveni senior(i ve spolec-
nosti, povazujeme za nutné nastinit soucasnou situaci postaveni senior( ramci sirsiho spolecen-
ského kontextu. Proména soucasné spole¢nosti neni patrnéd pouze v rdmci zmén v demografickém
vyvoji, ale také v rdmci impulz(, které plsobi a proménuji postaveni samotné rodiny. Soucasna
oblast mezigeneracnich vztahl a starnuti je podrobena mnoha vyzkumuim, které mapuji soucas-
nou situaci a poukazuji na starnuti obyvatelstva nejen v ramci Ceské republiky (Ndrodni zprdva
o rodiné, 2004), ale také v rdmci celé Evropy. (Special Eurobarometer, 2012a; Special Eurobarome-
ter, 2012b; Eurostat, 2011; Walker, 1999) Tyto vyzkumy se zaméruji na celospolecensky problém
v oblasti starnuti obyvatelstva. Zaroven se tykaji sou¢asného postavenirodiny a jeji tlohy v dnes-
nim svété. Tato provdzanost mezigeneracnich vztahu a rodiny je zfejmé zejména pfi pohledu na
soucasné sloZzeni a usporadani rodiny a jejich ¢lend zijicich v jedné domacnosti. V jesté v relativné
neddvné minulosti bylo bézné souziti i tfi i Ctyf generaci. (Ndrodni zprdva o rodiné, 2004; Moz-
ny, 2011) Avsak dfivéjsi modely vicegenera¢niho souziti se vytraci. (Helus, 2007) Tento model je
dnes témér nahrazen rodinou, kterd je bézné nazyvana tzv. ,nuklearni jednotkou”, kooperujici
v domdcnosti se souzitim jednoho ¢i dvou rodi¢l a ditéte ¢i déti. DalsSim problematickym aspek-
tem, ktery nenapomaha mezigenera¢nim vztahlm v ramci rodiny, je ¢asta geograficka separace
prarodi¢t a déti. (Mozny, 2011) Soucasné trendy v rdmci rodiny a zaroven miry ochoty pomahat
si navzdjem shrnuje vyzkum Mezigeneracni solidarita. (Mozny, 2004) Ten na zdkladé porovnani
prostfedi zemi jako je Némecko, Chorvatsko a Ceska republika poukazuje, Ze solidarni chovani
mezi jednotlivymi ¢leny rodiny je u nas oproti stavu napfiklad v Némecku velmi uspokojivé.' Tyto
vysledky by zcela jisté mohly naznacovat velky potenciadl dnesnich rodin a jejich mezigeneracnich
vztahl na Gzemi Ceské republiky. Oviem tento relativné uspokojivy fakt je v zavéru postaven
do kontrastu prognoz, kdy kapital dnesni rodiny v podobé solidarity mezi jejimi ¢leny bude dle
Mozného vycerpan v pribéhu dalsich deseti-dvaceti let.
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1 Vysoka mira pozitivnich interakci v ramci mezigeneracnich vztah( u nas je dle Mozného zpUsobena tim,
Ze na rozdil od Némecka u nds neni natolik vybudovano instituciondini zazemi, starajici se o vékovou skupinu seni-
ord. To méa za nésledek, Ze seniofi jsou v rdmci Ceské republiky i ve staFi odkazani na pomoc vlastni rodiny, které se
jim také v hojné mire dostava.
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V rdmci textu jsme se zabyvali postavenim seniorl ve spolecnosti v kontextu vnitiniho uspo-
fadani rodin.V rdmci interakci mezi jednotlivymi ¢leny probihaji emocionalni vazby, které zapfici-
nujici citovéjsi pristup k vlastnim prarodi¢tim. Pti pohledu na obecnou rovinu vnimani senior( ve
spolecnosti, je oviem patrné, Ze soucasny stav vnimani seniord ve spole¢nosti neni tak pozitivni,
jako je tomu u mezigenerac¢nich vztaha v ramci ceskych rodin. Nové impulzy pohledd na tuto
problematiku byly zprostfedkovany diky zpravé Active Ageing, vydané Special Eurobarometrem
378 z roku 2012 (Special Eurobarometer, 2012a), kterd v rdmci svych zavéri poukazovala na ne
ptilis pozitivni vnimani senior(i ve spole¢nosti zejména na Gzemi Ceské republiky.? Tyto vyzkumy
zcela jisté nejsou jedinymi indikatory poukazujicimi na fakt, ze v ramci nasi zemé neni vytvoreno
pratelské prostiedi pro skupiny lidi seniorského véku. K podpore pozitivniho smysleni o lidech
seniorského véku nepfispiva jak ndlada ve spole¢nosti a postoj médii, tak ani stanoviska sou-
¢asné vlady, kterd seniory prezentuje jakozto finan¢né zatézovou skupinu pro stat. V roce 2012
byly zvefejnény vysledky Eurobarometru (Special Eurobarometer, 2012a), ktery naznacuje masiv-
ni starnuti obyvatelstva Evropy, ale také poukazuje na moznou vyloucenost a diskriminaci osob
seniorského véku. V tomto kontextu byl rok 2012 vyhld3en Evropskou unii Evropskym rokem ak-
tivniho starnuti a mezigeneracni solidarity. Tento diskurs tak podnitil novy zajem o problematiku
mezigeneracnich vztah( a starnuti v SirSim méfitku a zaroven se pokusil zatraktivnit tuto oblast.

Il. Mezigeneracni vztahy jako téma projektl realizovanych na sko-
lach a volnocasovych pracovistich

V predchozim textu jsme reflektovali vyzkumy, podporujici tezi nezbytnosti pozitivni podpory
mezigeneracnich vztahd. Pokud se chceme dotykat této tématiky UZeji, povazujeme za vhod-
né analyzovat tyto problematické otazky i v kontextu projekt(, které ji pfiblizuji détem a zak{m
na $koldch. Pravé implementace problematiky mezigenerac¢nich vztaht a starnuti do 3kol, ¢i vol-
nocasovych pracovist by se mohla stat jednou z cest, jak pozitivné podnécovat smysleni o stafi
jiz u déti a zakd a tim predchazet negativnimu pojiméni starsi vékové skupiny obyvatel.? V této
souvislosti povazujeme za relevantni piedstavit nékteré realizované projekty na uzemi Ceské re-
publiky a USA. Volba amerického prostfedi neni v rdmci srovnani nahodna. Pfi bliz§im zkoumani
jsou predkladané projekty a vyzkumy provedené na tzemi Ceské republiky a USA v ramci jejich
koncepci a zaméreni diametralné odlisné. Rozdily jednotlivych pfistupl budou dany do kontrastu
v nadchdzejicich kapitolach. Zaroven se v textu budeme zabyvat vytvarnymi projekty, které s im-
plementaci mezigeneracnich vztah( a starnuti oteviené pracuji.

2 V ramci tohoto vyzkumu respondenti jednotlivych zemi EU odpovidali, jakym zpGsobem jsou ve spo-
le¢nosti daného statu obecné vnimani lidé star$i pétapadesati let. CtyFiapadesat procent dotazanych z 1003 osob
starsich patnactilet v ramci Ceské republiky odpovidalo, Ze soudi, ze dané spole¢nost tyto osoby vnima velmi nega-
tivné. Tyto vysledky vyrazné kontrastuji s vysledky ostatnich statG EU, kde stéaii neneslo tolik pejorativni zabarveni,
jako tomu bylo v Ceské republice ¢ Madarsku.

3 Zajimavé vysledky kontextu skolniho prostredi a tématiky vztahl mezi generacemi se objevily v analytické
zpravé z roku 2009. (Flash EB No 269 - Intergenerational solidarity EUROBAROMETER, F. 2009. Intergenerational soli-
darity. European Union, EUROBAROMETER, S. 2008. Discrimination in the European Union: Perceptions, Experiences
and Attitudes. European Union) Jednou z tvrzeni, které bylo respondentim star$im patnacti let predlozeno, znéla:
Skoly mohou podporovat lepsi vztahy mezi mladymi a starymi lidmi (ibid.) Priizkumu se zd&astnilo 1006 respondentd
starsich patnacti let na izemi Ceské republiky. Dotazovani odpovidali, ze s timto tvrzenim: silné souhlasi (51,7 %), spie
souhlasi (33,9 %), spiSe nesouhlasi (10,8 %), silné nesouhlasi (2,8 %). Na zédkladé tohoto vyzkumu Ize vyslovit zavér, ze
skola je v téméf 85 % dotazanych piipadl shledavana jakozto prostiedi, které by mohlo napomahat mezigenera¢ni
problematiku zprostiedkovavat mladym lidem a zakdm a tim pozitivné podporovat mezigeneracni vztahy.



Ill. Projekty pracujici s tématikou mezigeneracnich vztaht a star-
nuti v ramci americkych $kol a volnoc¢asovych pracovist

Soucasny diskurz tykajici se otdzek mezigeneracnich vztahl na tzemi USA, je podporen stejné
jako u nas prognézami, které poukazuji, na vyrazné starnuti americké populace. (Federal intera-
gency forum on aging-related statistics USA, 2012) V této souvislosti se zde objevuje snaha s touto
problematickou oblasti dotykajici se mezigenerac¢nich vztahl pracovat jak na urovni skol, tak v rdm-
ci volnocasovych center. Moznosti pfistup(, jak prevést toto téma do Skol rozebird Storm (1995).
Vztah mezi toliko rozdilnymi generacemi vnima v kontextu partnerstvi a kooperace déti a senior(
navzajem. Potencial spatfuje v setkavani se téchto rozdilnych generaci ve Skolnich tfidach v ram-
ci mezigenera¢né koncipovanych projektl a hodin. Stejnymi tendencemi, které spatfuji potencidl
v setkavani se seniord a déti na padé skoly se ubira stat Spundicha (2010). Spundich v textu nazna-
¢uje mozné praktické projekty, které by ucitelé mohli zafazovat do vyuky na skolach.*

Ctenéf by pfi letmém prostudovani téchto textd mohl shledat, Ze v uchopeni této tématiky jak
v rdmci amerického prostiedi, tak prostiedi ceského se neobjevuji vyznamnéjsi rozdily v koncepci
programd, které na skolach vznikaji. Vliv rodiciho se diskurzu v americkém prostiedi ovsem vyvo-
lal potfebu analyzovat problematiku mezigenera¢nich vztaht i v oblasti vyzkumu. Tyto vyzkumy
maji za cil dolozit relevantnost hypotézy, zda dlouhodobéjsi kooperace a setkédvani senior(i a déti
je pozitivnim ¢initelem ovliviujici obé tyto vékové skupiny.

Tyto vyzkumné projekty byly cileny na Zaky zakladnich a stfednich 3kol (Bales et al., 2000;
Barton, 1999; Cummings et al., 2002; Lynott a Merola, 2007; Meshel a McGlynn, 2004). Za zminku
jisté stoji, ze veskeré tyto vyzkumy trvaly v fddech nékolika tydnl ¢i dokonce mésict. Vyzkumy
zaroven kooperovaly s moznosti osobnich interakci mezi skupinami déti a seniort na pudé skol.
Nékteré vystupy z kurz( také poukazovaly na proménu vnimani seniorl détmi.> Zaméfime-li se
ovsem na oblast vytvarné vychovy, kterd by implementovala toto téma do projektl s zaky, zjis-
tujeme, Ze zdjem ucitell o danou problematiku je minimalni. V kontextu vyzkumu ¢i projekt
prevadéjicich téma mezigeneracnich vztaht do vytvarné pedagogiky se objevuji v americkém
prostfedi pouze jednotlivosti.® Programy dotykajici se umélecké tvorby aplikuje napfiklad Meshel
et al. (2004), ktery v projektu slu¢ujicim seniory a zaky vyuzival vypravéni pfibéhd v ramci mezi-
generac¢niho dialogu a prvky malby. Kreativni potencial tvorby také vyuzivd Cummings (2002),
ktery ovSem pracuje s zaky a seniory pfedevsim v hodinach environmentalni vychovy. Navzdory
implementaci mezigeneracni tématiky do hodin environmentélni vychovy, viak také vyuziva prv-
ky kresby i akeni tvorby ve snaze aktivizovat tuto nesourodou skupinu.

4 Je-li pohled zacilen na programy, které v ramci zpracovani této latky predklada, zjistujeme, Ze se jedna
o projekty typu: dopisovani si se seniory, interview, vecery vénované rodinam ¢i mezigeneracni sdileni oblibe-
nych knih.

5 Napftiklad v rdmci projektu, ktery zpracovaval Bales (2000), byli Zaci tazani, jaké postoje maiji k seniorské popu-
laci. Po ukonceni spolecnych aktivit mezi Zaky a seniory, méli za Ukol znovu jednoslovné hodnotit tuto vékovou skupinu
obyvatel. Ve vysledcich se objevoval vyznamny narist pozitivné ladénych slov a vyznamny Ubytek téch negativnich.

6 Typickd pro zminované projekty je implementace tematickych ¢innosti jako rozhovory, dopisovani, ko-
lektivni aktivity vedouci ke zpracovani spole¢ného projektu, pracovni ¢innosti a jiné.
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IV. Projekty pracujici s tématikou mezigeneracnich vztaht a starnuti
v ramci ¢eskych skol

V prostoru ceské pedagogiky je vyuziti mezigeneracnich vztahd ne pfilis zpracovavanym té-
matem. Také oviem nelze tvrdit, Ze by tato tematicka oblast zlstala zcela nepovsimnuta. Pfi bliz-
sim pohledu na projekty zabyvajici se tématem mezigenerac¢nich vztahl se setkdvame pouze
s jednim vétSim souborem, snazicim se prevést mezigeneracni vztahy do praxe ¢eského skolstvi.
Tento projekt autord Dlouha et al., uskute¢nény ve spolupraci Kruhu Obecné a Obcanské skoly
s Diakonii Ceskobratrské cirkve evangelické byl nazvan Mezigeneraéni vztahy a starnuti ve 3kol-
nim vzdéldvacim programu. Vysledna realizace vznikla diky podpore Ministerstva Skolstvi, mla-
deZe a télovychovy v ramci Narodniho programu pfipravy na starnuti v obdobi let 2003-2007.
(Dlouha et al., 2005) Tento projekt pracoval se zaclenénim tématiky mezigeneracnich vztah
a stafi do hodin obc¢anské vychovy. Jeho koncepce spocivala v teoretickém ndmétovém presahu
mezigeneracnich vztahd, ktery by byl déle uplatnitelny v rdmci vzdélavacich obsah( do rdamco-
vého vzdélavaciho programu. V metodické ¢asti bylo toto téma vclenéno do vzdélavaci oblasti
Clovék a spole¢nost. Taktéz byly navrzeny ocekévané vystupy zéka a navrzeno uéivo pracujici s té-
matikou stafi. Metodickd ¢ast pak byla zamérena zejména na zéky 6.-9. tfid zakladnich $kol. Né-
které z téchto projektl byly realizovany na skolach objevily se zde projekty Moje misto pro zaky
sekundy na Gymnaziu Jana Keplera v Praze, projekt Jak déti naucit, co je to ageismus na ZS Praha
8, Libcickd, O starych lidech uskute¢nény ve Stfedisku volného ¢asu Luzanky, Brno a dalsi. Oviem
pouze jediny projekt s nazvem Trojsti pamétnici, ktery zpracovavali Zaci na Trojském gymndziu
Sv. Cecha, poukazuje na vysledky tvorby zak(. Ostatni projekty zde zminéné pouze naznacuji
moznosti prace s touto tématikou a nepfinasi vysledky prevedené do praxe.

Zcela zasadni je oviem zjisténi, ze rozsdhlejsi projekty pocitajici se zafazenim mezigeneracnich
vztahU a starnuti do prostoru vyuky na skolach se ve vétsim rozsahu nevyskytuji. Projekty, které
by byly v¢lenovéany do kurikuldrnich dokumentd, a zaroven systematicky mapovaly i pfinosnost
pro jednotlivé Zaky, ale béznou zalezitosti nejsou a vétsinou probihaji v jinych pfedmétech, nez
je vytvarna vychova. Zminéné projekty sice poukazuji na pfitomnost tématiky mezigeneracnich
vztaht v rdmci hodin a projekt(l realizovanych na ceskych skolach, nepfindsi oviem ucelenéjsi
vyzkum o pfinosnosti prace s mezigeneracni problematikou pro samotné zaky a taktéz jen velice
malo oteviené pracuji na bazi dlouhodobého setkdvani se déti a zakl se starsi generaci.

V. Koncepcni presah mezigeneracnich vztahli a namétu stari v hodinach
vytvarné vychovy

Pokud chceme nastinit moznosti uchopeni tématu mezigenerac¢nich vztahl v kontextu vytvar-
né vychovy jejimi pedagogy, povazujeme za vhodné nejprve obratit pozornost k umélctm, ktefi
tuto oblast reflektuji. Pfesah k soucasné umélecké scéné neni v textu zminovan nahodou. Pravé
umélci dotykajici se ve své tvorbé mezigeneracni tématiky by se mohli stat inspira¢nim zdrojem
pro ucitele. Obratime-li tedy pozornost na soucasnou oficidlni uméleckou tvorbu, je patrné, ze
tématika mezigeneracnich vztaht a starnuti je reflektovana spise v ramci dil¢ich uméleckych po-
¢ind. Ale i pres toto zjisténi se objevuji tvarci, ktefi se touto namétovou oblasti zabyvaji. V tvorbé
samotné muze byt obsaZen princip uvolnéni. TaktéZ se mlze stat expresivnim ¢i symbolickym vy-
jadrenim vnitinich pocitd. Tvorba mGze uzdravovat ¢i prekondavat bariéry. Tento princip uzdraveni
je pfitomen v projektu Katefiny Sedé s nazvem Je to jedno. (Sed4, 2005) Konceptualistka Seda
béhem néj navsitévovala babicku, kterd Uplné rezignovala na veskeré ¢innosti. Nekomunikovala
a jedinou jeji ¢innosti bylo sledovani televize. Seda se ji snazila navratit k Zivotu tim, Ze ji davala



za ukol kreslit nafadi, které po cely Zivot prodavala. Diky témto zadanim babicka nalezla smyslu-
plnou ¢innost a autorce se podafilo babicku pfimét ke komunikaci. Zcela opac¢na tendence by se
dala vysledovat v mé diplomové préci s nazvem Dédecek. (Tu¢kova, 2010) Samotné pojeti prace
spocivalo ve snaze znovu navazat vztah s dédeckem a zaroven se smifit s téZkou nemoci v rodiné.
Béhem navstév, které jsem iniciovala, jsme spolu hovofili. Kromé zdznam( téchto hovor(, jsem
tajné pofizovala i fotografie. Ty posléze slouzily jako predloha k velkoformatovym portrétiim, kte-
ré jsem nasivala Sicim strojem na dzinovinu. Prace byla diky velikosti formatu ¢asové naroc¢na, coz
mélo své opodstatnéni v moznosti mého prehodnoceni problémové situace v rodiné. V tomto
pfipadé interakce mezi mnou a dédeckem nebyla cilena jakoZto pomoc nemocnému a ¢aste¢né
i psychicky poznamenanému clovéku, ale stala se pro mne samotnou impulzem ke smifeni se
s tézkou situaci a umiranim v rodiné. Tyto dva rozdilné pfistupy nejsou jedinymi tvarc¢imi presahy
tématu mezigeneracnich dialogd pretransformovanych v umélecké dilo. Zdmérem textu ovsem
neni vycet autor(, ktefi se tohoto tématu dotykaji. Podstatnéjsi je zjisténi, ze i pres relativné ma-
lou exponovanost této tématiky na poli sou¢asného umeéni, Ize vysledovat tvlrce, ktefi by se
mohli stat inspiraci pro samotné ucitele.

Vratme se tedy k minulé kapitole. V ni jsme se dostali k propojeni mezigenera¢ni tématiky
a stari v ramci projektl pro zaky a seniory na skolach s presahem k vytvarné ¢i jinak kreativni
¢innosti. Jak jiz bylo fec¢eno, tyto projekty se objevuji, ale ne v tak hojné mire, jako je tomu v rdmci
jinych skolnich predmétll. Nabizi se nam tedy otazka, jak je mozné, Ze projekty pracujici se seni-
orskou otédzkou na urovni skol jsou uciteli vytvarnych predmétl tak mélo voleny? Je to snad dano
tim, ze tato tematicka oblast stoji na periferii jejich zajmu? Na prvni pohled by se dalo prohlasit,
Ze zdjem u uditel kreativnich obor( je mizivy. Moznd ano. Jisté nenalézame velky pocet projektd,
které by v kontextu vytvarné tvorby sdruzovaly a oteviené pracovaly na kooperaci senior( a déti.
Zcela opa¢ny dojem bychom ovsem mohli nabyt pti pohledu na enormni tcast skol a zaka v sou-
tézi Stastné stdii ocima déti (Asociace poskytovateld socialnich sluzeb CR, 2013), vyhlasené pod
zastitou Ministerstva prace a socidlnich véci a Ministerstva Skolstvi a mladeze.V roce 2012 bylo do
soutéze prihldseno 1 158 vytvarnych praci déti, zejména z kategorie zakladnich Skol. Pfi blizSim
pohledu na zaslané obrazové materialy zjistujeme, ze se zde objevuji naméty vlastnich prarodi-
¢, ale taktéz seniord pojimanych ve vseobecném méfitku. V téchto kresbach a malbach lze sice
vysledovat kreativni potencidl vytvarné tvorby pfi praci s tématem staii a zdjem, ktery soutéz
u ucitell a zakl vyvolala, avsak jiz nelze zjistit, jaky méla tato prace dopad na jednotlivé aktéry: at
se jiz jednalo o samotné tvlrce ¢i zobrazované osoby. TaktéZz muze byt diskutabilni, zda a nakolik
probihala béhem tvorby samotna interakce senior( a déti navzajem.

Pokud se tedy poohlédneme po projektech, které by naplriovaly pro nds vsechny dulezité aspek-
ty, které jsme v projektech vyhledavali, jako je dlouhodobost, osobni interakce mezi seniory a détmi
a zaroven kreativni ¢innost, ktera by v kurzech byla pfitomna, objevime pouze ojedinélé priklady. Jed-
nim z nich byl projekt s ndzvem Pfibéhy dvou generaci, realizovanym ZS Sedmikraska v Roznové pod
Radhostém. Béhem néj zaci navstévovali domov dlichodcll a zapisovali ptibéhy jednotlivych senior(.
Vystupem se poté stal vytvarné pojednany film. (Sumec, 2012) Nejkomplexnéji uchopenou tématiku
mezigeneracnich vztahl a starnuti s pfesahem do oboru vytvarné vychovy, spatfujeme v projektu
s ndzvem Stdfi spolu vytvdii (EDUin a Nadacni fond Tesco, 2012), sdruzujici klientky domova pro se-
niory Nadéje a zaky ZS Husova 17 v Brné. Projekt je realizovan diky nada¢nimu fondu Tesco. Osobni
interakce probihaji mezi seniory a détmi béhem celého roku. Spoluprace déti a seniord oteviené ko-
operuje s tvlr¢im presahem zaméfujicim se na literarni a zejména vytvarny potencial tvorby. V ramci
namétl tu objevujeme cinnosti, které jsou v oblasti volené techniky schiidné i pro vékovou skupinu
seniord (keramika, malba), ale zaroven v rdmci ndmétl dostatec¢né podnétné pro obé vékové skupiny.
Celoro¢ni prace bude zavrsena vydanim knihy, zachycujici podobu détstvi, skoly v rznych dobach -
soucasnych i minulych, kterd bude zarovert mapovat spolecnou cestu: senior(i a déti.
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Opteme-li se o americké vyzkumy, které jsme v textu nastinili, mizeme vyslovit tezi, ze pravé
toto koncepc¢ni feseni je tou nejlepsi cestou, jak budovat mosty mezi seniory a détmi. Tyto pro-
jekty nejen vyuzivaji opravdové moznosti ukotvené v kreativnim vytvareni, ale zaroven skytaji
i obrovsky potencial v rdmci osobnich interakci. Ty mohou mit za nasledek potlaceni negativniho
vnimani stafi o¢ima studentt. Zaroven mohou smysluplnou ¢innosti aktivizovat seniory.

VI. Zavér

V textu byl uc¢inén nahled do problematiky mezigenerac¢nich vztah( zafazovanych do pro-
jektl a vyzkuma jak na $kolach, tak v ramci volnocasovych pracovist u nas i v USA. Tento vycet
je pojiman pouze fragmentarné nez v podobé celistvé prehledové studie. Ale i pres tento pouhy
nastin Ize vysledovat tendence, které se objevuji v téchto zcela kulturné i spolecensky odlisnych
zemich. V ramci srovnani |ze konstatovat, Zze v projektech s détmi a seniory na Uzemi americkych
statl pracuji dlouhodobéji se snahou podnitit u zakl lepsi vnimani starsi generace. Americké
vyzkumy ndm mohou naznacit dopad téchto interakci probihajicich v ramci skoly. Bohuzel blizsi
srovnani s ¢eskym prostiedim je bezpfedmétné z divodi absence téchto vyzkumi na plidach
Ceskych skol. V tomto hluchém misté je spatfovan potencial prace s tématem mezigeneracnich
vztahU u nds. Za zminku taktéz stoji moznost prolnuti této tématiky s oborem vytvarné vychovy.
V kontextu vytvarné vychovy se jak v americkém tak ceském prostiedi objevuje zafazeni mezi-
generacnich témat do tohoto kreativniho oboru spiSe sporadicky. Pfitom zejména v souc¢asném
Ceském uméni jsou pfitomni tvlrci, ktefi tuto tematickou oblast nevynechavaji a ve své tvorbé
ji reflektuji. Jejich tvorba by se zcela jisté mohla stat inspira¢nim zdrojem i pro uditele. Zalezi jen
zcela na nich, zda této znacné problematické oblasti budou vénovat i ve svych hodinach pozor-
nost ve snaze budovat pozitivni pohled na stafi jiz u Skolnich déti.
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Prostor mezi vytvarnou
a environmentalni vychovou a umeéni

Ondrej Navratil

I. Vstup do meziprostoru

Kazdy vytvarny pedagog na zdkladni nebo stfedni skole se dnes setkdva s pozadavkem, aby
do své vyuky zaclenil také environmentalni téma. Aktudlnim se tak stavd interdisciplinérni dialog
vytvarné a environmentalni vychovy, pficemz dllezitou inspiraci pro preklenuti tohoto ,mezipro-
storu” se mGze stat vytvarné uméni. V tomto textu si proto pfiblizime pomér téchto dvou obord,
predevsim vsak environmentalni vychovy k land artu. Vhled do jeho soucasné reflexe nam priblizi
potencial této umélecké inspirace coby mezioborového svorniku.

I.1 Geneze setkavani vytvarné a environmentalni vychovy

Environmentalni vychova je definovana usilim o ,rozvoj kompetenci potifebnych pro environ-
mentalné odpovédné jedndni, tj. jednani, které je v dané situaci a v danych moznostech co nej-
priznivéjsi pro soucasny i budouci stav zivotniho prostredi.” Pficemz ,environmentalné odpovédné
jednanim je chapéno jako osobni, obcanské a profesni jednani tykajici se zachazeni s pfirodnimi
zdroji, spotiebitelského chovani a aktivniho ovliviiovani svého okoli s vyuzitim demokratickych
a pravnich proces(l” (Broukalovd, 2012, s. 3). Jednd se o pomérné novy obor, ktery se na starsich za-
kladech zformoval v poslednich desetiletich 20. stol., pficemz se v jeho ramci objevila fada proud
a pristupd. (Cin¢era, 2006) U nas prochézi zasadnim rozvojem piedeviim od pocatku 90. let, kdy se
tato platforma postupné posouvala od spise dobrovolnické polohy k pevnéjsimu institucionalnimu
zakotveni. (Kulich, 2010) Po roce 2000 pak byla za¢lenéna do $kolského systému a stala se soucasti
Ramcovych vzdélavacich program(. Zde je prifezovym tématem, tedy interdisciplindrnim praseci-
kem a mé byt rozvijena ve viech vyucovanych oborech. Environmentalni vychova se tak vztahuje
i k vytvarné vychové, pficemz z jejiho prostiedi vychazeji urcité podnéty ke spolupraci.’

V Ceské vytvarné pedagogice neni environmentdlni téma nezndmou zalezitosti. Jeho prvni
reflexe se objevily jiz na poc¢atku 70. let 20. stol., tedy v dobé kdy se zacinalo prosazovat v Sirsim
spolec¢enském méfitku. (Uzdil, 1972) Posileni tohoto zdjmu pak muzeme spojovat s politickym
i oborovym uvolnénim na prelomu 80. a 90. let. V nasledujicich letech bylo environmentalni téma
proklamativné pfitomno v fadé textl a spojovéno s rliznymi pedagogickymi pfistupy. Nejuze-
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ji s duchovni a smyslovou vychovou Marty Pohnerové a Jifiho Davida, pficemz ti se odvolavaji
na hlubinnou ekologii - dobové dominantni proud environmentalismu (Pohnerovd, 1997; David,
2008). Tyto viceméné intuitivni a individualni reakce dostavaji pevnéjsi institucionalni zakotveni
v prvnim desetileti nového tisicileti se zavedenim Rdmcovych vzdélavacich programu. Zaroven
vytvarna vychova ziskdva v environmentalni vychové i jasnéjsiho partnera v oblasti environmen-
talniho mysleni. Také ve vytvarné vychoveé vznikaji ur¢ité metodické navrhy (Cikanova, 2007; Smid,
2010), zajem o toto téma ve vytvarné-pedagogickych publikacich viak neni velky.

1.2 Mista dotyku

Na prostor mezi vytvarnou a environmentalni vychovou mizeme pohlédnout také z hlediska
sty¢nych ploch téchto dvou obor(. To nas vede k nutnosti, si nejdfive priblizit zakladni strukturu
environmentalni vychovy, pficemz spise nez ponékud vagni RAmcovy vzdélavaci program, nam
mohou poslouzit Doporucené ocekadvané vystupy: Metodickd podpora pro vyuku prlrezovych
témat v zakladnich skoldch a podobné urcené gymnaziim (DOV) (Pastorovd, 2011b). Ty rozdéluji
obsah environmentalni vychovy do péti klicovych témat, kterymi pfi¢né prolind pét propojujicich
témat. Prvnim klicovym tématem je Senzitivita, kterd ,rozviji citlivost, vztah a empatii vici prirodé
a zivotnimu prostiedi” (Pastorovd, 2011 b, s. 38). Téma Zakonitosti pfedpoklada osvojeni zakladnich
principl ekologickych déjd. V oblastech Problémy a konflikty a Vyzkumné dovednosti a znalosti je
pak rozvijena schopnost samostatné analyzy environmentélnich problém a konfliktG. Téma Akcni
strategie se zaméfuje na rozvoj znalosti a dovednosti, ,aby Zaci mohli pfijmout takové jednani, kte-
ré v dané situaci povede k environmentalné nejpfiznivéjsim disledkdim” (Pastorova, 2011b, s. 41).
Z propojujicich témat si mizeme povsimnout predevsim oblasti Vztah k mistu, ktera usiluje o rozvoj
pozitivniho poméru k lokalité a regionu prostfednictvim raciondiniho i jiného poznani.

Tato témata ukazuji, Ze environmentalni vychova je z hlediska svych vystup( Siroce rozkrocena,
s ¢imz souvisi i potfeba rdznych strategii poznani. V tématu Zakonitosti je kladen dliraz na osvojo-
vani faktografickych védomosti, které jsou odvozeny od vykladu svéta prirodnich véd. Umélecka
vychova nema prostiedky k predavani vétsiho mnozstvi informaci faktografické povahy a ani o to
neusiluje. Pracuje s jinou strategii poznani skrze uméleckou tvorbu a dilo. K spolupraci tu tak mlze
dochazet jen v omezenéjsi a nepfimé podobé. Procesy vytvarné vychovy mohou pfispét k zardmo-
vani osvojovani poznatkl ve smyslu vzniku urcité obecnéjsi motivace a upevnéni zobecnéného
poznatkového rdmce. Podobné védomostni obsahy environmentdlni vychovy mohou do vytvarné
vychovy pronikat jen v redukované podobé v roviné urcitych doprovodnych motiva.

Zvlasté v poslednich tfech tématech je vénovdana velkd pozornost rozvoji konkrétnéjsich
i obecnéjsich dovednostnich dispozic. Zde mUze vytvarna vychova rozvijet nékteré pro environ-
mentalni vychovu podstatné kompetence. Na mysli mdme dovednost emancipované se zapojit
do komunikacnich procest spole¢nosti skrze vizualni vyjadreni, rozvoj kritického mysleni nebo
kreativity. Déale pak schopnost naladit se na intenzivni estetické vnimani okoli, ktera hraje dullezi-
tou Ulohu v tématu Senzitivita, smyslova citlivost je vSak podstatnd i jinde.

Predevsim do ramce tématu Senzitivita spada formovani emocni a obecnéjsi postojové orien-
tace jedince. Tato oblast je realizovdna cestami, které maji charakter jiného nez pfisné racional-
niho poznani. Nejprve spiSe neuvédoméle prostiednictvim pozitivniho prozitku kontaktu s pfiro-
dou. Z4k se tak citi v pfirodé pFijemné, pfitahuje jeho pozornost, prozivéa radost pf¥i kontaktu s ni.
Poté nasleduje védoméjsi formoviéni tohoto vztahu prostfednictvim reflexe zazitku. Ta by méla
zaka vést k uvédomeéni si vlastni zkusenosti s ptirodou a postojl k ni, stejné jako k reflexi obecné
kulturnich postoju k pfirodé a jejich etickych obsaht. Také vytvarna vychova v sobé nese dilezity
vychovny aspekt. Pfedevsim v tzv. gnozeo-centrické a animo-centrické tendenci byl zdliraznén
predpoklad, ze vytvarna tvorba ma kultiva¢ni ucinky a mlize formovat vztah ke svétu. V tomto
rozvoji poméru ke skute¢nosti a pfirodé byl v minulosti také vidén hlavni pfispévek tohoto oboru



k environmentalni vychové. Pro vytvarnou vychovu je pfitom typické poznani, které je spiSe po-
rozuménim, orientaci v kultufe a byti. Prostfedkem je pak vytvarné vyjadieni a prozitek, pficemz
proces by mél ustit do reflexe jejimz obsahem jsou osobni i obecné lidské vztahy ke svétu.
Muzeme tak fici, Ze predevsim v této oblasti tématu Senzitivita se mohou oba obory stietavat
nejkonstruktivnéji, chceme-li symbioticky. Nicméné opomijet nelze ani daldi témata.

1.3 Uméni jako most ke spolupraci

Uvadime-li uméni jako mozny inspiracni zdroj pro mezioborovou spolupraci, pak madme na
mysli pfedevsim uméni pfimo tematizujici environmentdlni problematiku. Toto zaméfeni je nej-
zietelnéjsiv dilech, ktera byvaji nékdy shrnovana do rdmce environmentalniho nebo ekologického
uméni. Genezi tohoto ptistupu mGzeme sledovat od 60. let 20. stol. na ose land artu, v nékterych
dilech Hanse Haackeho, Josepha Beyuse, Agnes Denes, Newtona a Helen Mayer Harrisonovych
a daldich. V 90. letech se pak tato tendence stala vyraznéjsim a Sir§im prostorem vymezovanym
uvedenymi pojmy. Jako podnétnd se vsak mohou jevit i dila, kde environemntalni obsah neni
zfejmou intenci autora. Na mysli mame nékterd dila land artu, nebo préci s odpadovymi materidly.
| tato dila a tvlrdi strategie totiz maji silny potencidl otevirat témata vztahu c¢lovéka k pfirodé (i
kulturnich mechanism0 devalvace a vylouceni. K tomuto uméni se mdze smysluplné vztahovat
vedle vytvarné i environmentalni vychova a mizeme je tak povazovat za ,majetek” obou obor(.
A tedy i za,most”, ktery mUze inspirovat vzajemny dialog a spolupraci.

Dale si proto pfiblizime vybrané priklady reflexe tohoto uméni v environmentélni a poté krat-
ce i ve vytvarné vychové. Tento vhled nam muze dolozit, zda se je spravna domnénka, ze vybrana
umélecka dila a strategie mohou inspirovat smysluplné setkavani obou obor0. Pojem environ-
mentalni/ekologické uméni, i to co se za nim skryva, viak patfi v naSem prostiedi k viceméné
neznadmym. Svou pozornost v tomto textu proto zaméfime k reflexi land artu.

Il. Land art v environmentalni vychové

V této kapitole si pfiblizime dva pfiklady setkdvani environmentalni vychovy s land artem.
Prvni predstavuje setkani se samotnym uménim. Druhy pfiklad si pak vsima reflexe land artu
ekopedagogy, které inspiruje v jejich vlastni vyukové praxi.

II.1 Mista setkani — dila land artu a environmentalni vychova

11.1.1 Uvod

Zajimavym a specifickym projektem jsou Mista setkdni. Vznikaji v rdmci programu Dam pfirody,
ktery je zastitén Agenturou ochrany pfirody a krajiny Ceské republiky a jeho cilem je vybudovani sité
navstévnickych stfedisek ve vyznamnych chranénych krajinnych oblastech. Tyto body maji navstévni-
ky informovat o fenoménech chranéné oblasti, zvySovat povédomi o ochrané krajiny, vytvaret pozitiv-
ni vztah ndvstévnikd k mistu, umoznovat setkdvani mistnich obyvatel nebo prodej publikaci.

Plivodné velkoryseji koncipovany program byl pozdéji omezen, nicméné jedno z planovanych
center DUm pfirody Litovelského Pomoravi vznika nedaleko Olomouce v Horce nad Moravou v are-
alu Centra ekologickych aktivit Sluridkov. Tento,,diim” se od ostatnich lii tim, Ze neni umistén v inte-
riéru a také svym charakterem. Zatimco jiné Ize viceméné zaradit do kategorie interaktivnich muzei,
v Sluridkové oslovili nékolik umélcd, ktefi ziskali pomérné volnéjsi ruku k realizaci své predstavy.

Iniciaci této podoby projektu Ize spojit s feditelem Slufndkova Michalem BartoSem. Ten se
v ramci Ekologickych dn(, které se pravidelné konaji v Olomouci, seznamil s umélci, ktefi ve svém
dile tematizuji environmentalni problematiku ¢i osobni vztah ke krajiné a pfirodé. Z nich pak byl
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osloven Milos Sejn, Frantisek Skala, Milo$ Fekar a Marcel Hubacek. Ti piedlozili navrhy na podobu
aredlu centra v podobé rozsahlych i drobnéjsich objektl a instalaci v pfirodé, z nichZ pak byly
vybrany ty, které jsou v soucasnosti realizovany.

Do aredlu bude moci vefejnost podle planu vstupovat volné. V budové bude mit k dispozici
materialy ve formé sesit(, které budou strukturovat navstévnikovu zkusenost v intencich vybra-
ného pfibéhu. Tyto pfibéhy — klicova sdéleni — jsou koncipovany jako Sedm bran Litovelského Po-
moravi a kazdy sleduje urcité téma. Brana poutnikl by tak méla cilit na migraci a prozitek pouté,
Brana poetickd na smyslové kvality kontaktu se zdejsi pfirodou, Brdna zemni na pddni kontexty
a tajemstvi podzemnich prostor, Brana vodni je vénovana zasadnimu zivlu zdejsich ekosystémd,
Brana vétrnd klimatu a ptakim, Brana ohrfiova je zaméfena na tisiciletou interakci ¢lovéka a zdejsi
krajiny a Brana slunecni se zabyva ,vztahy vieho Zivého, hledani souvislosti, kontexty krajin vnéj-
Sich a vnitinich, kontexty pfirodnich mist a lidského nitra, které je vnima a uci se v nich zit” (Bar-
to$, 2013, s. 17). Ustfednim symbolem celého projektu je strom, ktery ¢erpa silu z krajiny utvarené
setkavanim zemé a vody a tyto Zivly spolu s dalsimi jsou pak zékladnim ndmétem projektu.

11.1.2 Hora zivla

Umélci vétsinou navrhli vice objektd, nez bylo v disledku vybrano k realizaci, Milo$ Sejn pa-
vodné pfipravil plan celého aredlu. Lokalitu charakterizuje tak, Ze ,pfipomina ve svém schématu
rozevienou ruku. Situace mist je tu oteviena nekone¢né mnoha interpretacim a variacim smyslu
a vyznamu. PGdorys vtisténého obrazu dlané. (...) jednotlivé chiromatické pojmy jako ¢ara Zivota
¢i osudu, mista Zivota, slunce, mésice a smrti mohou byt inspiraci’” (Sejn, 2009, s. 1) Do tohoto
prostoru pak navrhl dvandct realizaci. Nejnaro¢néjsim objektem je Hora Zivl(?, vizudlni dominan-
tou se mél stat Obelisk slunce — misto pro setkavani i osamélé snéni. Divadelnim, tane¢nim a po-
hybovym aktivitdm ma slouzit jednoducha dfevéna scéna, umisténa ¢astecné nad vodou a dalsi
dvé divadla. Do areélu Sejn umistil také nékolik ,chysi” z zivé rostoucich vrbovych kef(: Zabi pa-
vilon jako misto rozjimani mezi tdnémi ¢i ovalné misto setkavani. Vysoké irovné podzemni vody
vyuzival navrh bludisté mélce vykrojeného v terénu.V aredlu se mély nachazet také zahrady vini
a barev, jejichz tvar se mohl inspirovat geometrii ornamentd kultury moravské malované kerami-
ky nebo ptdorysem labyrintu chodeb Mladecskych jeskyni. Vstup mél byt fesen aleji nebo branou
z tvarovanych strom(, v budové centra méla byt xylotéka.

Z téchto navrhli byla k realizaci vedle lesniho divadla vybrana Hora zivl{. Ta ma v navrhu podo-
bu nasypané spirdlové mohyly s vnitini kopuli zavrSenou komorou. Zvenci je zpfistupnéna dvéma
tunelovymi chodbami, se zékruty a slepou vétvi. Uvniti komory ¢&i jeskyné je Pramen pocatku
- studna s vodou, kterd je pfivddéna a odvadéna kanalem. Ve studni je zvon, dopliujici svym
tichym hlasem zuréeni vody, dalsi zvony jsou zavéseny v kominé, ktery stoupa z otvoru klenby az
k vrcholu hory. Tyto vétrné zvony jsou rozeznivany proudicim vzduchem.V jeskyni jsou rozmisté-
ny dotekové plastiky uréené k ur¢itému druhu meditace, kdmen na prst, na kleceni ¢i jako lehatko,
slepad chodba kon¢i lesténym cedi¢ovym zrcadlem. Cely interiér je vytvofen z lokalnich druht
kamen a jil(. Jeskyné tak ma poskytnout silny kontakt,s télem zemé” (Bartos, 2013, s. 24). Poté
Ize vyjit po obvodu hory na vrchol a,,rozhlédnout se po lese a louce, po krajiné, prozit propojeni
pfirodnich zivla. Venkovni krajina je proménéna predchézejicim zazitkem. Vertikalni cesta vzhiru
vede ¢lovéka ke slunci, do oblak. Spirdlova hora je horou otazek, které ¢lovéka napadaji: Kdo
jsem, co délam, kam sméfuji?” (Bartos, 2013, s. 24). V prezentaci navrhu je naznacena celd fada
symbolickych odkazd k tématu Zivl{, citovany jsou vlastni Sejnovy texty i literarni tituly typu Ovi-
diovych Promén nebo Hypnerotomachia Poliphili. Navrh také situuje na tento objekt i do okolni

2 V névrzich také jako Sluneéni hora (Sejn, 2009).



krajiny fadu népisd, jako ilustraci uvadim jeden, navrzeny pro klendk u vstupu do Hory zivl{:

,Jeskyni u hrany skaly se na okamzik stavdm / Rudou skvrnou zapadajiciho slunce / Silim zpé-
vem ptakd /Planu ohném a mnim nebem/ V korunéach strom@.” (Sejn, 2010b, s. 2)

Realizace Frantiska Skaly se jmenuje Rajskd zahrada. Architektura romantického ,jizniho” cha-
rakteru ma plGdorys lodi, uzavieny dvir je ukryt za zdi s vyklenky a pfekvapivymi zakoutimi, napf.
hibitovem mazlick(. Oba konce ,lodi” jsou zastfeSeny arkddou a prostor je rozdélen transparent-
nim plotem na dvé ¢&asti — klidovou, odpocinkovou, meditativni pro ndvstévniky a ¢ast, kterd je
urcena zvitatim. Prostor doplnuje fada drobnéjsich realizaci vytvorenych ve spolupréci s dalsimi
participanty, jako je zahrada motylU, fontdna vazek, domek pro hmyz, ¢meldci Ul nebo jestérkov-
nik. Soucasti mély byt také nerealizované Skélovy fresky ¢i fontdna Adama a Evy. Tento svébytny
uzavieny aredl, nachéazejici se nedaleko mistniho hibitova ma byt prostorem rozjimani o mikro-
svété fenoménl mistni prirody, ,vyvolavajici v ndvstévnicich uUzas z prostiedi plného barev, viini
a zvuka Litovelského Pomoravi..” (Bartos, 2013, s. 21).

Tretim vyraznym objektem je Slundkovsky zvérokruh Miloslava Fekara. Ten v kontextu své
tvorby navrhl sochu-architekturu oprosténéjsiho vzhledu. Kruhovy prostor je prekryt tramovymi
zebry stiniciho altdnu. Na jeho vrchol stoupd k vyhlidkové plosiné dvojramenné schodisté. Dva-
nact do kruhu usporadanych lavic pod nim ,umoznuje pfifadit své mysleni a pocity k jednotlivym
pfirodnim zivlim, k ¢tyfem ro¢nim obdobim, ¢tyfem svétovym stranam, (...) porovnat své vlastni
znameni horoskopu se slunakovskym horoskopem, ktery je vytvoren ze zastupci Zivocisné fise
Litovelského Pomoravi. (...) Poslech zvukl lesa, louky a vody, které do altanu pfindsi vzduch”
(Bartos, 2013, s. 23) Cely aredl je doplnén fadou dalsich prvk{, interaktivnich smyslovych néstroj
bézného charakteru, jako je stromovy xylofon a podobné.

Z hlediska uméleckych kategorii, do nichz je obvykle ¢lenén cesky land art, mizeme tyto
projekty nejsnéaze prifadit ke krajinafskému, urbanisticky ladénému proudu. Tato monumentalni,
permanentni forma je nejméné typicka pro Sejna, v jehoz dile pfedstavuje neobvyklé vyboceni.
Kontinuitu s celym autorovym dilem ale mizeme sledovat v tématu.

11.1.3 Vztah k pfirodé

Nyni se podivame, jakou Ulohu maji hrat jmenovand dila v koncepci celého aredlu. Barto$
jako jeden z moznych predobrazli planované lokality zmirnuje romantické krajinné aredly, jakym
je veltrusky nebo Uprava lesoparku v okoli nedalekych Novych Zamku. Uvadi, Ze z détstvi si sdm
v tomto kontextu nejvice pamatuje zazitky kontaktu s pfirodou neottrelého, dobrodruznéjsiho
charakteru. Proto je i slunidkovsky ,diim” koncipovan tak, ze se snazi ,vyvolavat v lidech pocit se-
tkani s pfirodou tvafi v tvaf, k tomu co v arealu redlné existuje, co je dostupné okamzité, na prvni
pohled, to, co je ihned zfejmé, dotyk s vodou, vétrem, zemi. KdyZ jsem pozorny a jsem doveden na
mista, kde mohu usednout a vnimat pozornéji pfirodu kolem sebe, (...) V projektech je zvyraznén
zazitek setkdni, ktery si pamatuji jinak, nez kdyz jej simuluji (...) pocitacové. V krajiné jsou tato
setkani, s riznymi projevy zivého, pro kazdého jedine¢nym zazitkem. Situace podobnych setkani
je vzdy jing, lidé na ni museji ¢ekat, vyvinout osobni Usili." (Bartos, 2013, s. 3-4) Dale podobné jako
drobné lichtenstejnské stavbicky roztrousené po mistnich lesich maji tyto objekty zesilovat geni-
us loci a také ,je v tom jakysi druhy plan - lidsky... je to o vztahu lidi k pfirodé, mél by z toho byt
citit vztah téchto umélcq, ktefi jsou velmi citlivi k pfirodé a znaji metody jak to sdélit...”* Shrnuto
fec¢i dokument(i - tato Mista setkani maji umoznovat smyslové stfetdvani s pfirodnimi fenomény,
jinymi lidmi i vlastni pfirozenosti. (Bartos$, 2013, s. 19)

3 Ustni sdéleni M. Bartose, 12. 6.2013.
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Tato orientace na smysly, emoce a empatické postoje dobfe odpovidéd pfistupu samotnych
umélcd. Pokud se nyni zastavime jen u Sejna, je fascinace pfirodnim a krajinnym komplexem,
potfeba smyslového setkavani s nim a hluboky prozitek tohoto kontaktu nejvlastnéjsim obsa-
hem jeho dila. Jeho strategii, jejiz interpretace je ovlivnéna holistickym myslenim, mGze priblizit
vyrok: ,Dulezité je predevsim skladani jednotlivych, nékdy drobnéjsich, jindy silnéjsich zazitk
do jedné hluboké zkusenosti. (...) Podstatna je vyména energie, nékdy provazena svétlem a poci-
tem blaha a uspokojeni’ (Sejn, 20104, s. 28) Tyto zazitky Sejn obvykle vyjadfoval prostfednictvim
efemérnich akci a zdznamd, zde je tato zkusenost pretavena do monumentélni zemni a interak-
tivni formy. Analogie bychom ji spise nez v Sejnové dile mohli hledat u jinych umélc land artu.
Pfipomenout mizZeme projekty jako jsou meditacni chyse Chrise Druryho. Také Drury sméfuje
k ritudInimu, mytickému a archetypélnimu a jeho nejznamé;jsimi dily jsou chyse a kontemplativni
sing, sladéné s mistem, budované z mistnich, pfevazné prirodnich materialt ve spolupraci s mist-
nimi komunitami, trvalejsiho i do¢asného charakteru. Tyto objekty Ize interpretovat vice zpUsoby,
ostatné vyvijelo se i Druryho pojeti. Mizeme je tak vnimat jako zakladni lidskou potfebu spjatou
s mnoha koncepty a pocity, stejné jako prezentaci — stopu Druryho lidské pfitomnosti v misté.
Nékteré jsou pak meditativnim prostorem, do kterého je zvana pfiroda, jak napovidaji i ndzvy jako
Utulek pro stromy, Utulek pro severni ledovce®.,Co mé vzdy zajimalo, je tato zélezitost vnitiniho
a vnéjsiho - vnitini lidské pfirody a vnéjsi a jak jedno hovofi s druhym...” (Gooding, 2002, s. 76)
,Libi se mi, Ze chySe ma interiér a exteriér. (...) Mam rad zpUsob jakym té vnitini prostor vtahuje
do tebe samého (...) postrkujic télo a mysl za jejich obvykld omezeni. (Boetzkes, 2010, s. 125)
Chyse tedy zprostfedkovava dialog mezi vnitfnim a vnéjsim a ma prolinat navstévnika s vnéjsi
pfirodou. Dalsi typ chyse je pak vybaven camerou obscurou, kterd promita projekci vody a oblohy
na podlahu. Dochazi tak k naruseni stability divdkova modu percepce pfirodni zkuSenosti. Tato
percepcné problematizovana konfrontace s pfirodnimi fenomény, navic intenzifikovana umisté-
nim do uzavieného prostoru chyse, vede k zviditelnéni a novému vnimani pfirody. Mohli bychom
¢init i dalsi vice ¢i méné pripadna srovnani, napriklad s Gpravou krateru Jamese Turrella.

11.1.4 Variantni cesty

Projekt Slundkova vznikd na zajimavém pomezi environmentdlni edukace a uméni. Vybrani
tvarci zde v ramci zdkladniho zadani dostali pomérné volnou ruku k naplnéni svych predstav. Ty
v pozdéjsich fazich byly vystaveny urcitym korekcim predevsim z ekonomickych divodd i otaz-
kam ekologl, nicméné ve svém principu zdstaly projekty zachovany. Tyto realizace by pak mély
byt provazany s urcitym edukativnim programem, jehoz cilem je prohloubit pfedevsim smyslo-
vou a citovou zkudenost navstévnik{ s pfirodou. Jedna se tak o pomérné neobvykly experiment
probouzejici rlizna vice i méné redlnd ocekavani.

Z hlediska zadavatele lze za hlavniho inicidtora této podoby oznacit Bartose. Toho mlizeme
povazovat za pfislusnika zakladatelské generace stredisek ekologické vychovy, pficemz ta stej-
né jako cely environmentdlné pedagogicky segment, vznikala pfedevsim ,odspodu”. Tedy jako
v mnoha ohledech intuitivni reakce na aktualni environmentalni problematiku, ktera byla otevre-
na rdznym pojetim a pfistuptm. Touto ,svobodou vyuky v podobé ochrany,polyvariantnich’ pfi-
stupl k uchopeni bohatého svéta Fysis” (Bartos, 2008, s. 207), se Bartos vymezuje proti soucasné
institucionalizaci environmentélni vychovy a $kolni podobé tohoto oboru, pficemz by dle néj bylo
mozno takto oteviené smérovat celou sit stredisek environmentélniho vzdélavani. Oproti varian-
té uzavieného poznéni, kdy jsou kumulovany poznatky utvrzujici v jediném pravdivém poznani
pfirody a svéta, stavi otevieny model zpfistupnujici porozuméni riznym, ¢aste¢né navzajem téz-

4 Shelter for the Trees, Shelter for the Northen Glaciers (Boetzkes, 2010, s. 126).



ko srovnatelnym pohledlim. Zaroven si mGzeme povsimnout, Ze se obava redukce obrazu pfirody
predevsim prostiednictvim expertniho racionadlniho poznani a zdliraznuje proto jeho vyvazovani
emocni slozkou setkavani s ni. ,Pfirozené pobyvani v pfirodé je pobytem v ni a setkdvani s tim
jinym v ni, neustalym smlouvanim prostoru a podob svych projevi v celku zivého. S tim, do ¢eho
narazime, ¢eho se bojime, co se ndm libi, nelibi... Nasledné je pak mozno patrat po charakteru
téchto prozitk(l, zajimat se o to, co a jak se ndm stalo, co se kolem nas déje. Mozna tyto prozitky
jsou praveé tim, co zbyva, az vSechno $kolni o pfirodé zapomeneme.” (Bartos, 2008, s. 221)

V tomto kontextu mlGzeme Mista setkdni interpretovat jako jednu z onéch variantnich cest
k poznani pfirody. Jednu z metod ,otevieného porozuméni” ve kterém je environmentalni vzdé-
ldvani doplnovano o formy vztahovani k pfirodé, které nejsou zalozeny na védeckém poznani.
Uméni samotné pfitom Bartos povazuje za jeden ze zajimavych zpUsobl, jak poznavat pfirodu,
pficemz i prostifednictvim tohoto projektu chce ukazat, Ze je to mozné.

Tento priklad ndm ukazuje, byt z mnoha pohledd muze byt povazovan za rozporuplny, Ze
uméni land artu mudze pro environmentdalni vychovu predstavovat zajimavy podnét a mize zde
dochézet ke konstruktivnimu prolinani téchto dvou oblasti.

I1.2 Do krajiny za land artem - umélecka strategie jako inspirace ekopedagogu

1.2.1 ,Land artové” programy

V tomto oddile si nejprve pfiblizime nékolik pfikladl program environmetalni vychovy, které
jsou zastitény pojmem land art.

Program Ateliér pfiroda® je urcen pro tfidni kolektivy prvniho stupné zékladni Skoly a jeho délka
se priblizuje dvéma hodinam. Na jeho pocatku je tGcastnikiim predstaven land art coby vytvarny
smér a zaci jsou inspirovani prostfednictvim promitanych fotografii. Poté si Zaci vyberou v pfirodni
krajiné sva mista a pomoci materiald, které zde najdou, vytvafri vétsinou drobné objekty a obrazce.
Ty jsou prezentovany a dokumentace probiha dvakrat. Poprvé bezprostiedné po tvorbé, podruhé
s mésic¢nim odstupem, aby zaci mohli sledovat, jak pfiroda s jejich vytvory nalozila. Je zde tedy sna-
ha zaclenit do programu i pfirodni procesy v podobé dynamického neustdle probihajiciho déni.

Land artova tvorba je zafazena také jako jedna z komponent do pfirucky Pro¢ do lesa (Dani-
Sovd, 2012), ktery je pldnem lesnich aktivit pro 6. tfidu zékladni Skoly. Cilem programu je poznani
rénu, kterym podle podminek muize byt skute¢ny les i park. Jednim z bodU této lekce je paki Za-
staveni v lesni galerii, které je anotovano jako land art. Podle varianty programu je na tuto tvorbu
vy¢lenéno 20-75 minut. Z4ci se s land artem seznamuji prostfednictvim stejnojmenné pracovni
karty, kde je stru¢né nacrtnuta historie sméru, zminéna jména umélcd jako je Robert Smithson,
Zorka Saglova a Andy Goldsworthy. Uvedeny jsou také nékteré takto orientované webové stran-
ky. Dalsi pracovni list pak slouzi jako obrazova inspirace a jsou zde shromazdény z internetu sta-
zené obrazky objektovych realizaci a zdsah z ptirodnich materidld v pfirodnim prostredi. Obecné
je pro tento vybér pfiznacny rys silné estetizace a dekorativnosti. Na zakladé tohoto podnétu pak
Zaci tvofi a poté nasleduje vernisdz, tedy pfedstaveni dél autory spojené s fotodokumentaci.

Land artova tvorba je souc¢dsti navrhu celoro¢niho projektu pro skolni koordinatory EVVO Zla-
ta nit (Novackova, 2012). Zde je tento umélecky smér charakterizovén jako soustfedény na zédsahy
do pfirody nebo pracujici s pfirodnimi materidly v ptirodé, pficemz pro tvlrce je dllezitéjsi prozi-
tek tvorby nez vysledek. Udalost mdze byt realizovana v zajimavém a bezpeéném exteriéru. Zaci

5 Stredisko ekologické vychovy Cesky raj.
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nejprve pracuji s pracovnim listem, ktery jim mimo jiné slouzi také jako inspirace pro dalsi ¢innost.
,Zaci si nejprve nasbiraji a pfipravi vhodny material, nabidneme jim pro tvorbu obsahové siroké
téma (...) Mohou se také pouze inspirovat prostorem a okamzitym ndpadem. Autor dila by vzdy
mél svému vytvoru dat v zavéru prace nazev a tim vlastné predstavit svQj pfistup a jeho ztvarnéni.
(...) Je dobré pfi hledani vhodného prostoru tvorby vyuzit metody hledacku’, kdy pomoci dfevé-
ného ramecku o rozméru asi 30 x 30 cm oznacime zajimavé misto...” (Novackovd, 2012, s. 86) Re-
spektovana ma byt pfitom osobnost zaka a jeho individualni pohled. Vysledky prace jednotlivc
pak mohou byt odstranény nebo ponechdny na misté, aby se rozpadly a splynuly s pfirodou.

Dalsi dilny se obraceji k ucitelim a lektordm. Program Krajina na dotek (Hejtmankova, 2013) je
rozdélen do tfi témat, kterd mohou byt realizovana v cyklu i samostatné.V Gvodni fazi je vysvétlen
sadm pojem a jeho vyuziti v pedagogice, prostfednictvim drobnych materidlovych her se pfedstavi
Ucastnici. Evokace, napriklad prostfednictvim textu, pak vede k vlastni tvorbé. Dllezitou soucasti
je také zavérecna reflektivni faze, kterd je oznacovana jako ,galerie”. Zde mize dojit k tvorbé vlast-
ni interpretace, jejimu sdileni a konfrontaci s ostatnimi.

Tvorba, kterd je soucasti téchto dilen, ma charakter tvorby objektl a intervenci do krajiny. V blo-
ku Land-art jako skupinova tvorba v pfirodé na dané téma se mUze stét spole¢nym ndmétem na
nalezeném misté napfiklad ,cesta”. Tu jedna skupina interpretovala jako zazitkovou stezku, jina
s evolu¢nim podtextem tvorbou Zivocichll z pfirodnich materidl(, tfeti jako metaforickou instalaci
odkazujici k zivotu. Druha dilna Land artové hry s pfirodou, v pfirodé, v rytmu pfirody je vyétem
nékolika aktivit, které maji viceméné charakter avizované hry. S land artem je zde spojovéna prede-
vsim urcita estetika vysledné formy, popfipadé akéni prvek. Posledni dilna je na rozdil od predcho-
zich pojimana jako individudlni tvorba a je zde kladen dliraz na aktivaci pozornosti k okoli a mistu.
Jednotlivci vytvafi intervence, které upoutaji pozornost k zvolenym detailim a krajinnym prvk{m.

Pro ucitele byl urcen kurz Krajina jako misto tvorby — Land art aneb Velka cesta malého pana
nabizeny stfediskem ekologické vychovy Slundkov.®V rdmci jednodenniho pfiblizné Sestihodino-
vého bloku byl predstaven land art coby umélecky smér. Vychozim bodem prezentace bylo akni
umeéni, které bylo predstaveno prostfednictvim udalosti tzv. freezingu a flash mobu’, které nelze
povazovat v této podobé za uméleckou tvorbu, nicméné poslouzily lektorce k odkazu na land art,
coby uméni pracujici s tématem casu a urcitou intervenci. Poté byl stru¢né prezentovan samot-
ny land art na pfikladech Roberta Smithsona, Richarda Longa, Andyho Goldsworthyho a Christa.
Vedle dulezitosti prozitku byla opakované zdlraziiovano, ze takovato tvorba je détem pfirozeng,
s odkazem na spontdnni tvarci aktivity déti v pfirodnim prostredi. Déle byla land artova tvorba
definovana prostrednictvim fady pojm{, které vétsinou odkazovaly k charakteru umélecké tvor-
by jako takové. Mezi nimi Ize pak upozornit na,dotyky”, tedy ptfimy télesny kontakt s pfirodnim,
pficemz ty mohou ojedinéle byt pro nékteré déti problém.

Nasledovalo vice aktivit, které mély motivacni charakter a jejich cilem bylo rozvinout pozor-
nost vUci krajing, uvolnit, oteviit Ucastniky a pfiblizit téma. V jedné z etud se pracovalo s repro-
dukcemi krajinomaleb impresionistd, pficemz pomoci drobnych uUkold mély byt formulovany
dojmy z barevnosti obrazu ¢i déju, které jsou v krajiné skryty. V jiné se do kresby krajiny umisto-
valy pfirodni a umélé prvky, nalézaly se tradi¢ni i netradi¢ni feseni a sdéleni téchto konfrontaci.
Aktivita Prace s fotkami umélct land artu pak zahrnovala soustiedény pohyb kolem fotografii dél
rozlozenych na podlaze. K tém pak byly pfifazovany nazvy, které zde byly k dispozici, jako Zabal
mé, Sefad mé, Barevné kameny. Cilem bylo nacerpat inspiraci pro land artovou tvorbu, kterd na-
sledovala. Bezprostifedni motivaci byla cetba tryvku z knihy Lenky Uhlifové Velkd cesta malého

6 Konal se 5. 6. 2013 ve SEV Slundkov, lektorka Zderka Stefanidesova.

7 Dramatické a hudebni intervence do vefejného prostoru.



pana, doporucena byla také charakterem obdobna literatura od Petra Sise nebo Frantiska Skaly.
Tato volna evokace vyustila ve skupinovou tvorbu objektl ¢i zardmovani urcité prirodni situace.
Zavérelnd Cast spocivala ve spole¢ném shlédnuti realizaci, pficemz vzhledem k pfedpokladdané
praci s détmi byly jednotlivé vytvory predstaveny coby imaginarni bytost, kladouci na divaky
urcité ukoly, vétSinou smyslového charakteru.

Programem pro dospélé byl také vikendovy Land art jarnich Krkonos?, v jehoZ rdmci se ucast-
nici formou prednasky seznamili s timto uméleckym smérem a pak se vénovali rdznym vytvarnym
¢innostem. Jednou z nich byly télesné akce s ¢ervenym hedvabim ve vétru. Pozornost ke kraji-
né méla byt upoutdna prostfednictvim individudlni tvorby instalace-ukazatele, ktery sméroval
k ur¢itému bodu v krajiné. U&astnici tak mohli upozornit na ur¢ity vyfez horizontu, spise si viak
vybirali blizsi detail. Dalsi ¢innost méla charakter hry, kdy Ucastnici vzédjemné rozvijeli a dokon¢o-
vali své objekty z pfirodnin. Z metod environmentélni vychovy vychéazela také hra s pfirodninami
v interiéru, kdy jednotlivci sklddali své pfirodni materidly tak, aby byly ve vysledné konstrukci co
nejviditelnéjsi, coz byla paralela na pfirodni procesy.

Pokud vyjdeme z téchto Sesti pfikladd, naznacuji ndm, ze pojem land art je v environmental-
ni vychové uzivan k oznaceni urcitych vyukovych metod, které védomé odkazuji k ptislusnému
uméleckému sméru a inspiruji se jim. Odkazovéano je pfitom na nejpopularné;jsi predstavitele to-
hoto sméru.Tvorba je zakotvena v SirsSim didaktickém ramci, dllezitd je nasledna reflexe. Z hledis-
ka vytvarné formy je kladen dirraz predevsim na praci s pfirodnimi materialy a tvorbu drobnych
instalaci a intervenci. Pozornost mize byt vénovéana také nékterym ptirodnim procesdim.V soula-
du s vychodisky oboru je kladen velky ddraz na ohleduplnost této tvorby.

11.2.2 Environmentalni senzitivita

Z hlediska cila uziti land artovych postupd, mohou ty byt umistény do rlznych kontextd,
diraz je vsak obvykle kladen na rozvoj smyslového vnimani pfirody, prozitek, vztah k pfirodé.
Ve zminéné pfirucce se tak sdéluje, Zze ,land art je dobrou metodou pro originalni a motivacni
smyslovy prozitek z pfirody, pro vytvareni vztahu k pfirodé a konkrétnimu mistu...” (Hejtmankova,
2013, s. 37). Podobné jsou zacileny i konkrétni vyukové programy. Dosud nezminény program
Malifi bez stétce tak ,je spiSe nez na ziskdvani novych védomosti zaméfen na zdokonaleni toho,
co kazdy od narozeni mame, ale ne vsichni to ve svém Zivoté pIné vyuzivame. Jde o nase pocity
a hlavné smysly.." a tedy,Zaci si prohloubi své zkusenosti s pfirodou a nauci se vice vnimat krajinu
sami v pfirodé najdou, budou rozvijet svou fantazii a schopnost smyslového vnimani a vytvarné-
ho vyjadfovani“'® Cilem land artu v pfiru¢ce Zlata nit ,je pfedeviim sezndmit déti s rozmanitosti
pfirodnich materiald, rozvijet jejich fantazii a kreativitu pfi praci s pfirodninami a ucit je vnimat
krasu pfirody” (Novackovd, 2012, s. 85). Mlzeme tak fici, Zze véechny tyto programy mifi k obsa-
him tématu Senzitivita. Pfiblizme si proto tuto oblast environmentalni vychovy blize.

Pojmem environmentalni senzitivita byl oznac¢en jeden z cild environmentélni vychovy jiz
v 70. letech 20. stol. v dllezité Thiliské deklaraci. Ponékud vagni termin byl pozdéji v pojeti, které
budeme sledovat, vice konkretizovén jako empaticky pohled na Zivotni prostiedi ¢i sada afek-
tivnich atributd, které vedou k osobnimu pohledu na pfirodu z empatické perspektivy. (Cincera,
2012) V tomto smyslu se také objevil v nékterych klasickych modelech environmentalni vychovy.

8 13.-15.4.2012.
9 Maliti bez $tétce [online]. [cit. 2013-03-02]. Dostupné z: <http://www.podhoubi.cz/ucitele/evp/maliri.htmI>.

10  Ateliér priroda [online]. [cit. 2013 -04-12]. Dostupné z: <http://www.sevceskyraj.cz/programy-podporene-
opvk_programy-podporene-opvk10>.
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V ceském prostiedi se pojem environmentélni senzitivita spolu s uréitym pojetim environ-
mentalni vychovy prosazuje pfedevéim diky Janu Cin¢erovi. M{ize se pFitom opfit i o domaci tra-
dici a jako ekvivalent pojmu environmentalni senzitivita zde mohou byt uzivana oznaceni vztah
k pfirodé, postoj k ptirodé, vnimani ptirody a podobné (Cinéera, 2012). Jeho sou¢asné pojeti v do-
kumentech environmentdlni vychovy jsme si jiz popsali.

Z hlediska prostoru rozvoje environmentalni senzitivity néktefi autofi zminuji obtiznost jejiho roz-
voje v podminkach formalniho vzdélavani a sméruji tento Ukol do prostoru informalniho a neformalni-
ho vzdélavani, kde jsou bezesporu lepsi pfedpoklady. (Hungerford, 1990) Jini se domnivaji, Ze takto da-
lezita oblast ma byt a muze byt rozvijena i v rdmci formalniho vzdélavani. Doporucovana je predevsim
spoluprace s centry ekologické vychovy, které nabizi takto orientované programy. (Pastorovd, 2011a)

Z hlediska vékové kategorie je v DOV tato oblast spojovéna nejvice s pfedskolnim a mladsim
Skolnim vékem. V pfedskolnim véku si déti ziejmé jesté nemohou vybudovat citovou vazbu k pfi-
rodé, nicméné muze vznikat jiz vazba k urc¢itym mistim a casty kontakt s pfirodou vede k tomu,
Ze se v ni citi bezpecné a pfijemné. Za nejvyznamnéjsi vék pro rozvoj environmentalni senzitivity
byva nékdy povazovan mladsi skolni vék. V tomto udobi jsou déti pfipraveny jiz vice samostatné
a také zaujaté zkoumat a pozorovat pfirodu, kterou dokdzi ocenit i v jeji prosté podobé, zaroven
viak jiz s véekem mohou pfibyvat i bariéry. Také se u¢i odpovédnosti a konaji prvni kroky k mordlni
samostatnosti. V starsim skolnim véku se pak pozornost obraci predevsim k socialni sféfe a vlast-
nimu nitru a obecné ubyva zdjmu o pfirodu. Nicméné nemusi tomu tak byt vzdycky a v adoles-
cenci pak mohou néktefi pfirodu znovu objevit. (Krajhanzl, 2012)

Z hlediska vlastnich prostredkd rozvoje environmentalni senzitivity, je za klicovy povazovan pre-
devsim intenzivni a pozitivni prozitek v pfimém kontaktu s pfirodou. V DOV je pak doporucovano
,Zabezpecit casty kontakt s pfirodou a prostor pro samostatné interakce s ptirodou a pro jeji pozna-
ni” (Pastorovd, 2011, s. 38). Krajhanzl rozdéluje tyto kontakty s pfirodou na tfi typy (Krajhanzl, 2010,
84). Jedna se o ,pfimou zkusenost” zazitou ve volné, relativné méné ovlivnéné prirodé. ,Nepfimou
zkusenosti” pak oznacuje setkani s requlovanou zahradou typu rodinné zahrady ¢i zkuSenosti z cho-
vanim psa. Kone¢né mimo fyzicky kontakt se odehrava, zprostiedkovana” ¢i,symbolickd zkusenost”,
jejimz médiem jsou obrazy, knihy nebo filmy. Za nebezpeci tohoto vzdalovani od pfimého kontaktu
povazuje fakt, ze konzumenti téchto obrazl neziskavaji realistickou predstavu o pFirodé a neosvo-
juji si schopnost se s ni setkavat. Nicméné v DOV se mlizeme setkat s odkazem na ¢etbu knih nebo
sledovani vhodnych filmU (Pastorova, 2011b, s. 56). Ty tak mohou hrat tlohu dopliujicich podnétd.

Podstatny je ale také charakter tohoto kontaktu, pficemz v tomto kontextu jsou uzivany dva
pojmy ,hra v pfirodé” a ,hra s pfirodou”. Prvni popisuje ty ¢innosti v pfirodé, pro néz je pfirodni
prostiedi spise jen urcitym prostorem, aniz by se k nému specifictéji vztahovaly. Hry s pfirodou
naopak vstupuji do ptiméjsi reflektované interakce s pfirodnim jevem. DUlezZity je zde tedy nejen
samotny kontakt, ale rozvijena je také aktivita pozitivné posilujici a smérujici prozivani a jeho
vhodnou interpretaci (Cin¢era, 2012). Napfiklad vytvarné ¢&i badatelské ¢innosti orientované na
pfirodni fenomén jsou tak Gcinnéjsi nez ty, které vedou jen k utilitdrnimu vnimani ptirody. Zde
pak také mUzeme spatfovat Ulohu formalniho vzdélavani, kde spise nez v informalnim mohou byt
iniciovany aktivity tohoto typu a dité sméfovano k reflexi. S ¢imz také pracuji programy zamérené
na rozvoj environmentalni senzitivity o nichz se zminim pozdéji.

11.2.3 Rozvoj environmentalni senzitivity v praxi

Mezi pfistupy environmentalni vychovy, kde je kladen dlraz na budovani vztahu k ptirodé
a kde hraje dulezitou ulohu poznani jiného nez racionalniho charakteru, Ize jako vyrazny pfiklad
uvést dva modely rozvijené od 70. let 20. stoleti.

Prvnim z nich je Vychova o Zemi spojena s osobnosti Steva Van Matreho, kterd byla ovlivnéna
myslenkami hlubinné ekologie. Jeji obsah je shrnut do tfi bod(. V ,porozuméni” jde o pochopeni



hlavnich ekologickych systému a spolecenstvi Zemé, cilem ,citéni” je vstipit lidem hluboké a tr-
valé emocionalni spojeni se Zemi a jejim zivotem. Lidé by si pfitom méli osvojit ¢tyFi zakladni
pocity, kterymi jsou radost z kontaktu s prvky Zivota, pfibuzenstvi se viemi zivymi formami, Ucta
k pfirodnim spolecenstvim a laska k Zemi. ,Zavadéni” pak vede k budovani hodnotové orientace,
formovani zivotniho stylu a jednani. Zakladem vyuky jsou pak pfesné promyslené a naplanované
nékolikadenni pobytové programy. Mezi zdsady jejich tvorby patfi také uvédoméni si ptirody jako
krasného a pfijemného mista, rozsitovani smyslového vnimani prostiednictvim riznych typl cvi-
¢eni a ponofeni se do pfirody prostfednictvim samoty — tzv. Magické misto (Cin¢era, 2006, s. 36).

Druhou metodou je model nazvany ,plynulé uceni” (flow learning) rozvijeny Josephem Cor-
nellem. Ten deklaruje, Ze ,cilem plynulého uceni je poskytnout kazdému opravdovy a povznase-
jici prozitek z pfirody. Pfi Uspésné lekci plynulého uceni by mél kazdy ucastnik jemné a radostné
zazit pocit jednoty s pfirodou a odchdazet s vyssi mirou citlivosti vici vSemu Zivému. Tak zjistite,
ze lidé ochotné naslouchaji debatam o pfirodovédnych tématech a ekologii, pokud jim nejprve
umoznite dostat se do vnimavého i inspirovaného rozpolozeni.” (Cornell, 2012, s. 16) Autor vysel
z prostiedi neformalni vyuky a program zformuloval dle svého tvrzeni viceméné intuitivné na
zdkladé dlouhodobych zkusenosti. Nazev se snazi postihnout plynulost a pIné soustfedéni po-
mérné jednoduchého ctyifazového vyukového procesu, ktery miize integrovat fadu aktivit posi-
lujicich prozitek v kontaktu s pfirodou.

Prvni fazi je ,probuzeni nadseni’, tedy intenzivniho zajmu a bdélosti. Druha nazvana,zamére-
ni pozornost” vede k tiché koncentraci, vétsinou skrze smysly.,,Pfimym prozitkem” se pak prohlu-
buje intuitivni porozuméni, kdy ,tichou pozornosti mizeme citlivéji vstoupit do rytmu a plynuti
prirody, kterd nas obklopuje” (Cornell, 2012, s. 16) a ponofit se tak do vlastni zkusenosti s ni.,Sdi-
leni inspirace” je pak reflexivni fazi, kdy se ve sdileni upevnuji a oziejmuji ziskané zkusenosti.

U nés byly tyto programy v kompletni podobé reflektovany pomérné neddavno. Piikladem vy-
uziti Cornellova cyklu je program Nesem se lesem vytvofeny sdruzenim Tereza (Danisova, 2012).
Jeho hlavni cil, tedy rozvoj environmentalni senzitivity je specifikovan tak, Ze se zak vzije do stro-
mu, pfi pobytu v lese se zamétuje na jeho vnimani vice smysly a vyjadii jak na néj les pusobi.
Zajem je probouzen skrze aktivitu Stan se stromem, kdy celd skupina vytvaFi zivé télo stromu
a nasledné svou cinnost reflektuje. Pozornost je soustiedéna skrze vnimani, rozliSovani a ma-
povani zvuk( a dale hledani prezentovanych pfirodnin v okoli. Ve fazi pfimé zkusenosti jednak
skrze haptické hry vnimaji strom, poté se v aktivité Lesni fotoaparat zamétuji na koncentrované
vnimani vizuality krajiny a jejich detaild a spatfené vyjadiuji kresbou. V zavérecné fazi v aktivité
Lesni galerie kresli sv{j imaginativni les a zkusenost s nim. Poté se seznamuji s reprodukcemi dél
znamych malitl a interpretuji jejich vztah k lesu.

Typ smyslovych aktivit inspirovanych pravé popsanymi zdroji, je v3ak jiz u nds zndm dlou-
ho a patii k bézné programové nabidce stiedisek environmentalni vychovy (Witt, 1996). Autorky
jednoho z popist takovychto aktivit'" primarné orientovanych na pfiblizeni se pfirodé a tvorbu
hlubsiho pozitivniho vztahu k pfirodé, je rozdéluji na tissi a klidnéjsi a spise aktivni a pohybové,
které mohou byt navzdjem proklddany. Prvni maji spiSe meditativni a introspektivni charakter,
pfindseji pocit priblizeni pfirodé a vyzaduji koncentraci i ochotu ke spolupraci, kterou je treba
budovat. Aktivity jsou planovény na ¢tvrt hodiny az hodinu a jednu z motiva¢né naro¢nych pro
spise starsi ro¢niky ocituji. ,Skupina nebo jednotlivec maji za kol najit v pfirodé misto, které je
silné pritahuje. Pfi hledani se fidi vyhradné svou intuici. (...) Na zvoleném misté se ucastnik po-
kusi,odpoutat sdm od sebe’ a byt soucasti pfirody. Je dobré si sednout nebo lehnout a snazit se
maximalné splynout s prostfedim...” (Dafikovd, 2009, s. 148). Aktivnéjsi cviceni pak maji zlepSovat

11 Milada Dobiasova a Jitka Machackova (Darikova, 2009).
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pozornost a smyslové vnimani, pficemz se procvicuji jednotlivé smysly a mivaji charakter hry.
K velmi zndmym patfi Vinovy koktejl a Paletky pFirodnich barev, kdy Zaci sbiraji zdroje pfirodnich
viemd nebo hmatova cviceni. Z hlediska prostiedi autorky uvadéji za nejvhodnéjsi pfirodni pro-
stor typu smiseny les,,za humny” ¢i louka a potfebu dobrého pocasi.

Autorka jiné metodiky zaméfené na rozvoj smyslového vnimani (Sircova, 2007), doporucu-
je jakékoliv nerusené ptirodni prostiedi. Malym détem zaméfenym na detail mUze stacit i trava.
Pripousti i praci s pfirodninami v interiéru, ktera mGze byt jistou alternativou pro $patné pocasi.
Nicméné vhodné mUiZe byt kazdé pocasiirocni obdobi, zélezi vsak, jak jizzminéno, na zkusenosti.
U zkusenéjsich a starsich tak mGze byt pocasi i vyzvou. Pfipoming, zZe cilem je rozvoj vsech smysld,
protoze ¢im vice smyslU se do poznani zapoji, tim je nase prozivani obvykle hlubsi a bohatsi. Akti-
vace opomijenéjsich smysl{ je pak ¢asto dosahovéana prostiednictvim vyfazovani zraku, pficemz
pfipomind s tim souvisejici potfebu psychického bezpedi.

Zde se obloukem dostavame opét k land artu. Popsané,smyslovky” jsou velmi podobné, nékdy
az identické s environmentélnimi programy oznacovanymi timto pojmem. ,Land art” v environ-
metalni vychové je tak dal$im rozvinutim téchto strategii rozvoje empatického vztahu k pfirodé.

Tento druhy ptiklad nam ukazal, Ze land art je také inspiraci pro praxi ekopedagogu. Ti na ném po-
zitivné hodnoti obrat pozornosti k pfirodé, strategii pfimého a prozitkového kontaktu, zdUrazruji ohle-
duplnost a citlivost nékterych jeho forem, oceruji empaticky postoj k pfirodé nékterych jeho tvarcd.

Obecné pak mzeme fici, ze tento pfiklad nam ukazal, Ze metody inspirované timto uménim
jsou vhodnou a duleZitou cestou rozvoje jedné z klicovych oblasti environmentalni vychovy. Tedy
té, kterou jsme si oznacili za vytvarné vychové nejblizsi.

lll. Land art ve vytvarné vychové

Nyni je pfed nami kratkd charakteristika reflexe land artu ve vytvarné vychové. Ukdze nam,
zda se i z této strany otevira prostor pro dialog.

Prvni reflexe land artu na strdnkdch ¢asopisu Vytvarna vychova se objevuje jiz na pfelomu 60.
a 70. let (Klivar, 1970). Takfka o dvé desetileti pozdéji zde pak podoby tohoto sméru shrnul Igor
Zhot (Zhot, 1988), hlavni postava ,obratu k uméni*, zdGraznujiciho vazbu na aktualni uméleckou
tvorbu. Jiz béhem této doby pronikaly land artové inspirace do praxe nékterych progresivnéjsich
pedagogu, délo se tak v ramci vytvarnych soustfedéni, letnich tabor0 ¢i vyuky na Lidovych Sko-
lach uméni. Na prelomu 80. a 90. let pak mlzZeme sledovat na strankach Estetické vychovy jistou
polemiku o recepci soudobého uméni, ktera se oteviela pravé kolem land artu. Jistou opozici zde
vychazeje z psychologizujicich perspektiv zaujal Jaromir Uzdil.'> Nicméné ve stejné dobé se land
artova tvorba prosazuje do vyuky kateder vytvarné vychovy pedagogickych fakult, coz dokumen-
tuji skripta Ak¢ni tvorba, predevsim kapitolou V dialogu s pfirodou Vladimira Havlika (Zhot, 1991).
Kompendium Véry Roeselové Techniky ve vytvarné vychové, které vyslo v druhé poloviné 90. let,
pak maze byt dokladem definitivniho pfijeti land artovych strategii mezi vyrazové prostredky
vytvarné vychovy (Roeselovd, 1996). Inspirace land artem tak dnes neni ni¢im novym, jeji nizsi
uplatnéni v praxi souvisi spise se specifickymi podminkami a ndroc¢nosti realizace.

Od pocatku je pfitom reflexe land artu spojovana s rozvojem vztahu a empatie k pfirodé. V 80.
a 90. letech predevsim v dikci hlubinnych ptistupl, dobové popularnich nejen ve vytvarné vycho-
vé. Piikladem mohou byt Uryvky ze zminénych skript. Havlik sdéluje, Ze umélci land artu se snazili
,havazat zpfetrhanou kontinuitu, napojit se znovu na zivotadarnou energii matky Zemé, na pfiro-

12 Diskuse, do niz se zapojilo vétsi mnozstvi autord, byla oteviena ¢lankem Jaromira Uzdila (Uzdil, 1990).



zeny cas prirodniho rytmu.” Dale mluvi o zékladnich pfirodnich elementech jako archetypdlnich
symbolech a rozporu mezi pfirodou a utilitarni civilizaci. Clovék ,pfesto touzi po ne-viednim, po
magickém radostném svatku, po ocistné obéti, touzi po autentickém pocitu zivota v harmonii
s pfirodou a se sebou samym.” Uzavird pak, ze ,zélezi na nasi otevienosti (nebot smysl akci mifi do
naseho nitra), na nasi citlivosti, na aktivni spoluticasti a vife v smysluplnost naseho ¢inéni; zalezi
na schopnosti,pratelstvi’ se stromem, kamenem, vétrem,...” (Zhot, 1991, 5. 77).

Pozdéji tyto holistické interpretace mizi, nicméné myslenka podnétnosti land artu pro temati-
zaci environmentalni problematiky ve vytvarné vychové zlstava. Hana Stadlerova sdéluje, Ze vy-
tvarna vychova nabizi,,prostor pro zamysleni nad vztahem ¢lovék-ptiroda, rozviji smysl pro krasu,
cit, soulad, harmonii (...) podnécuje emocionalni vztah k prostfedi i citlivy pfistup k pfirodé, rozviji
schopnost vnimat estetické kvality prostredi, krdsu prirody...” pficemz land artové pfistupy ,da-
vaji détem moznost silnych zazitk( z procesu tvroby, umoznuji neobvyklad vytvarna feseni a jsou
pravé prostorem pro vnimani a pozndvani svéta v sirSich souvislostech, tedy i souvislostech eko-
logické vychovy.” (Stadlerovd, 2006, s. 33). Pfikladem mohou byt diplomové magisterské prace
potencionalnich budoucich vytvarnych pedagog(, kde je land art bézné vidén jako cesta k otevi-
rani environmentalni problematiky.

Ukazuje se tak, ze pojimani land artu ve vytvarné a environmetalni vychové je si velmi blizké
a inspirace timto uméleckym proudem muze byt zdkladem platformy pro uzsi spolupraci.

IV. Zavér

Reflexe environmentalni problematiky ve vytvarné vychové ma delsi tradici, nicméné teprve
nedavno bylo toto téma pevnéji zakotveno ve skolském systému a vytvarna vychova ziskala v této
oblasti jasnéjsiho partnera. Tim je environmentalni vychova, kterd zaujala pozici prdfezového té-
matu Rdmcového vzdélavaciho programu, v dlisledku ¢ehoz se stal dialog obou obor( nezbytnym.

Nékterd témata environmentdlni vychovy maji vétsi potencidl stat se zékladem této platformy.
Zatimco osvojovani faktografickych poznatkovych obsahu je vytvarné vychové vzdalenéjsi, vice
prisecikd mGzeme najit v roviné rozvoje dovednostnich dispozic. Nejblize ma vytvarna vychova
k tématu Senzitivita, které je vedle rozvoje smyslového vnimani zaméreno na kultivaci emocni
a obecné postojové orientace jedince.

Dilezitou inspiraci tohoto mezioborového dialogu mize byt uméni. Na mysli madme prede-
v$im soucasné a neddvné uméni, které vice ¢i méné pfimo otevird environmentalni téma a pohy-
buje se tak v prostoru podobného interdisciplinarniho dialogu. K tomuto uméni se pak mohou
vztahovat oba vzdélavaci obory, pficemz ma potencial stat se mostem k nalézani spolecné feci.

Proto jsme zaméfili svou pozornost na reflexi tohoto uméni v rdmci obou obor0, predevsim
vsak environmentalni vychovy. Blizsi pohled ndam muze ukazat, v jaké podobé je zde toto uméni
reflektovdno a zda mUze byt inspiraci spoluprace obou obor(. Protoze tzv. environmentalni ¢i
ekologické uméni, kde se environmentalni téma zjevuje nejzietelnéji, je u nas prakticky nezndmé,
zamé¥ili jsme se na reflexi land artu.

V prostoru environmentdlni vychovy jsem popsal dva pfiklady. Prvni ma podobu projektu per-
manentniho arealu, ktery ma slouzit ndvstévnikim stfediska ekologické vychovy Slundkov a CHKO
Litovelské Pomoravi. Je navrzen umélci a ma podobu krajinaiského land artu. Je pomérné specific-
kym prikladem, nicméné ndm ukazuje, Ze dila téchto umélcl jsou vnimana jako podnétna z envi-
ronmentalniho hlediska, jako jeden z moznych prostiedkd realizace cilli environmentalni vychovy.

Druhy pfiklad je pak vhledem pfimo do praxe environmentalnich pedagogu. Pfiblizuje, ze se
zde pojem land art stdva populdrnim, pficemz jsou takto oznacovany urcité vyukové programy.
Ty jsou primarné zaméreny na rozvoj pozitivniho vztahu k pfirodé prostfrednictvim smyslového
vnimani, prozitku a urcité postojové reflexe. Rozviji tak predevsim obsahy tématu Senzitivita. Tyto
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land artové programy jsou pfitom blizké dalSim strategiim, které ekopedagogové vyuzivaji k roz-
voji tohoto tématu. Ukazuje se tak, Ze tyto umélecké pfistupy mohou byt podnétné i pro samot-
nou jejich praxi a to v oblasti, kde jsou si vytvarna a environemntdlni vychova nejblize.

Tyto strategie pak mUzeme srovnat s recepci land artu ve vytvarné vychové. Ta ma starsi tradi-
ci, pficemz nékteré aspekty interpretace se proménovaly, nicméné vzdy zde byla pocitovana silna
vazba na environmentalni téma. A to v kontextu kultivace poméru k prirodé.

To nam ukazuje, ze reflexe land artu mdze byt dobrym inspirativnim cinitelem pfi hledani
spolecné feci obou sledovanych obor(l. Tato umélecka strategie vsak nemusi vycerpavat vsechny
nase moznosti. Nabizi se otdzka, zda bychom neméli vénovat pozornost i dalSim, z hlediska envi-
ronmentalniho tématu relevantnim formadm uméni.
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Slovy mezi obrazy

aneb Rezbat, krejéi a ten treti

Petr Kovar

Byl jsem telefonicky zavoldn z Radiojournalu, abych néco pfednesl, mohlo by to byt tak néco - (...) O uménf?,
no ovsem, fekl jsem si, ale co z toho lidé budou mit?
(Josef Capek)

I. Interpretovani interpretaci

I.1 Pohadky oka a jazyka

Komu patfi panna? Otazka nam asociuje pfibéh, ktery zname z pohadky Rozum a Stésti’. Je to
tazani po vyznamu dar(; fezbar vyrezal pannu, krejci ji usil Saty a ten treti ji naucil mluvit. Néma
princezna, jiz je pfibéh vypravén, nema s rozhodovanim zadny problém, trividlnost dotazu ji do-
konce roz¢ili tak, ze promluvi a pannu pfisoudi jednoznaéné tomu, kdo ji naucil mluvit. Ponechme
jeji feeni prozatim stranou. Pozoruhodné je, ze ten, ktery panné dal dar fedi, ,ten tieti’, nema zad-
né zafazeni, zddnou oborovou specializaci. Samoziejmé, v pohadce je jim vypravé¢, takze ten treti
je vlastné ,ja“, a ¢tenar vi, ze je to jesté donedévna hloupy synek rolnika, do néhoz kvili détinské
sazce vstoupil Rozum. Ale co kdyz ten pFibéh bude vypravét fezbar? Vyfezal jsem pannu, krejci ji
usil saty a... kdo naucil tu sochu mluvit? Interpret!

,V soucasnosti se jazykovou interpretaci obrazovych znak(i zabyva fada obor(, predevsim pak dé-
jiny uméni, estetika, umélecka kritika, ale i filosofie, teorie médii, galerijni pedagogika nebo vytvarna
vychova. Kazdy z téchto obord ma své specifické cile (...), nicméné vsechny tyto obory se musi vyrov-
nat se zakladnim problémem, a tim je prevod vizualniho viemu do pojma jazyka.” (Zélesék, 2007, s. 7)

1 Karel Jaromir Erben, Pohadky - vybor uspofadal a doslov napsal Julius Dolansky, vydalo nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel roku 1989, 185 stran.V pohadce Rozum a Stésti se Rozumem obdafeny mladik pokousi,
jako jiz mnozi pfed nim, pfivést onémélou princeznu k feci. Vypravénim pfibéhu o tfech tovarysich, z nichz jeden
vyfezal pannu, druhy ji usil 3aty a tfeti ji naucil mluvit, a ted se hadaji, komu panna patfi, se mu to podafi. Odménou
ma byt shatek s princeznou, ale protoze mladik neni urozeného rodu, krdl mu misto princezny nabizi bohatou pe-
nézni odménu. Mladik trvd na smluvené odméné, na zdkladé ¢ehoz se krél rozzufi a uvézni ho. Musi tedy zasdhnout
stésti, aby mladik skrze svij rozum nakonec nepfisel o zZivot.
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Jazykové interpretace obrazovych znaku jsou ptitom pravdépodobné v historii ukotvené stejné
hluboko, jako samotnd tvorba obraz(l. Z antického svéta zndme napfiklad tzv. ekfrasis?, liceni ¢i popis
umeéleckych dél literarnimi prostredky tak, aby ¢tendf nabyl co nejplastic¢téjsi predstavy o povaze dila.

Interpretace je pfilis Siroky pojem, kterému se dokonce i pfi redukci na oblast vytvarného
uméni vénuje hned nékolik obor(i, nadto mGzeme zkoumat také interpretace nejazykové, které
predstavuje prace kuratorl vystav ¢i tvorba site specific projektd.? V nejobecnéjsim pojeti mlze-
me za interpretaci oznacit uz i samotné vidéni. Oproti dfivéjsi predstavé tzv. nevinného oka, dnes
prevldadad minéni, ze vidéni neni, zjednodusené feceno, tak nezdvislé na védéni. Lidé s odlisny-
mi zkusenostmi, pochazejici z riznych kulturnich a socialnich prostiedi uvidi pfi tomtéz vyhledu
kazdy néco jiného, jinak.* Tato kulturné-socidlni podminénost ale vstupuje i do samotnych jazy-
kovych interpretaci, u nichz v nasem textu zlstaneme, koneckoncll vime, Ze vyfezana a oSacena
socha promluvila, je zde jasné zminén dar feci, slova.

1.2 Hranice fedi jsou hranicemi svéta

Aby byl interpret schopen prekonat vyse zminéné uskali prevodu vizualniho viemu do pojmu
jazyka jisté nestaci fict, Ze jazyk lidi se napf. od jazyka zvitat lisi tim, Ze vedle spole¢nych funkci
vyrazu a apelu ma jesté funkci zobrazovaci, kterd neni ani vyrazem, ani ndavodem jednani, ale po-
pisem®. Nepostaci ani védomi, Ze jazyk je systém znakd s urcitymi pravidly, kterd umoziuji jejich
skladani a propojovani. Ani poznamka o vlivu strukturalist(, ktefi podobné strukturni vztahy zacali
zkoumat i v jinych oblastech (v jinych ,jazycich”), mezi nimiz byla touto strukturou objevena vétsi
spfiznénost, coz priléhavé vystihuje i mnohokrat citovany basnik a spisovatel Octavio Paz (1992):
4(...) je snazsi prekladat aztécké basné do jejich architektonickych a skulpturdlnich ekvivalentl nez
do Spanélstiny. Surrealistické malifstvi je bliz3i poezii tohoto sméru, nez kubistickému malifstvi.”

Je pozoruhodné, Ze neschopnost vyjadrit vlastni predstavu slovy je daleko béznéjsi jev, nezli nao-
pak. Ale ve vysledku je to podobné, jako kdybychom ocekavali, ze kdyz pochopime zakonitosti otéru
tuhy o papir, budeme schopni nakreslit, cokoli si zamaneme. Nyni to pro zménu vypada jako Uplna
banalita; kdo potrebuje k zivotu umét kreslit? Ovsem domysleno do dlsledku, na nasi individualni
interpretacni schopnosti zavisi podoba svéta; svét permanentné tvofime tim, jak jsme schopni jej ¢ist,
tomuto ¢teni rozumét a porozuméni sdilet ve spolecenstvi. Filosof Martin Heidegger mluvi o feci jako
o zékladu lidského byti, o nalézani vlastni identity vristanim do jazyka. Jeho vrstevnik, Ludwig Witt-
genstein, oznadil hranice feci za hranice svéta, ve smyslu ,hranice mé reci jsou hranicemi mého svéta”.

Princezna tedy, nezapomenme, Ze jsme v pohdadce, velice rozumné a v kontextu s vyse zmino-
vanym, uvadi jako nejvétsi dar, dar feci. PovSimnéme si, Ze je to az re¢, co je spojovano se Zivotem
(v Pygmalionu G. B. Shawa stacilo sochu vytesat a zamilovat se do ni - srov.,mnozi filozofové, jako
napf. Glnter Anders jsou dokonce toho nazoru, ze i diferencovany citovy Zivot je mozny jen tehdy,
je-li pro néj k dispozici diferencovany jazyk“(Liessmann, 1994, s. 52)). Interpretace, kterd skutecné
necha promluvit dilo, je dilem schopnosti zcela nesamoziejmych, a to vzdor tomu, Ze jsme ji v nej-
Vétsi siti pojmu spojili s jakymkoli vnimanim. Konecné, ani fezbarovi, ani krej¢cimu panna neozila.

2 napf. popis Achilleova Stitu v 18. zpévu Homérovy lliady

3 instala¢ni feSeni vystavy, reakce dila na prostor nebo jiné dilo, v jehoz blizkosti je prezentovano, pfipadné
na urcitou udalost (nacasovani vystavy)

4 Jan Slavik zde klade pojmy prekoncept a koncept, pficemz prekonceptem rozumime individualni zku-
$enost, osobni uchopovani paméti, zatimco konceptem rozumime zazitkové a interpretacni pole spole¢né viem.
(Slavik, Wawrosz, 2004, s. 145)

5 ucinnost jazyka ve trech funkcich podle Karla Bihlera



Vytvarny kritik, malit a filosof Gillo Dorfles prichazi v sedmdesatych letech minulého stoleti
s pojmem ,specializované vnimani“. To, podle néj vyzaduje jisté vrozené predpoklady, ale musi byt
podpofieno dlikladnym technickym vzdélanim. Pfitom bez onoho rozvinutého vnimani vlastné
nemdame moznost odhalit umélecké dilo v jeho Uplnosti. Dorfles povazuje ¢teni dila za jeho samo-
zfejmou soucast. ,Dokonce s jistym zjednodusenim mudzeme uvazovat, zda Dorfles nenaznacuje,
Ze samotnd podstata dila je stejné zavaznou soudasti jeho plsobeni jako proces jeho vnimani.
(...) Chybi-li interpretacni schopnost, chybi i sdélitelnost dila, chybi-li komunikace, nenastane es-
teticky moment.“ (Fiser, Havlik, Horacek, 2010, s. 172) Umélecky jazyk dievéné panny se projevil
teprve pfi tfetim setkani, pfi setkani s interpretem. Zjevné teprve on uspokojivé prekonal zmino-
vana uskali pfevodu vizudlniho vjemu do pojm{ jazyka. Kdybychom pak pfibéh o némé panné
interpretovali aplikaci kategorii textovych interpretaci Umberta Eca (2004), uvedli bychom, Ze za-
timco fezbafr a krejci se pfi ¢teni (skenovani, porozuméni) panny spokojili s interpretaci sémantic-
kou, hlavni hrdina pohadky zvolil interpretaci kritickou. Zatimco sémanticka interpretace se snazi
textu porozumét, odhalit jeho vyznam, kritickd interpretace nahlizi také na to, pro¢ je vyznam
formulovan pravé timto zplsobem, jak tato forma prospiva ¢i neprospiva zjeveni vyznamu.

Il. Interpretacni platforma

I1.1 ,Trafic jam” komunika¢nich kanali

Jesté nez konkrétnéji pfistoupime k problematice reflexi vytvarného uméni v tisku, zastavme
se obecnéji u informaci a u médii, ktera predstavuji prostiedi pro jejich Siteni. Staré pravidlo tvr-
dici, Ze kdo ma penize, ma také moc, stdle plati, jen penize byly v rovnici nahrazeny pravé infor-
macemi. Nebudeme se zde zabyvat vSiemi rozli¢cnymi podobami takové moci z informaci, presto
stoji za pripomenuti akcelerace spole¢nosti po vynalezu knihtisku, nebo jeji otupéni permanenci
televizniho vysilani. Bezesporu nejradikalnéjsi z vynalezd pro Sifeni informaci v soucasnosti je
internet, ktery v sobé spolu s rychlosti pfenosu dat a pfistupu k jejich obrovskému mnozstvi nese
také ideu svobodného pfistupu k nim. Ze tomu tak neni zcela, a rozhodné ne viude, snad ani
netfeba doddavat, prestoze napf. vyznam tzv. socidlnich siti byl opravnéné vyzdvihovan v sou-
vislostmi s nékolika poslednimi revolucemi®. Za soucast svobodné internetové generace se také
povazuje &insky umélec a aktivista Ai Weiwei, pfestoze on sam je v Ciné internetem nedohleda-
telny’. Mohli bychom zminit kauzu Wikileaks?, Piratska strana pak oteviené hovofi o souc¢asné ce-
losvétové informacni véalce v kyberprostoru, o zasadnim konfliktu ovliviujicim svobodu a Zivoty
lidi, odehravajici se ovsem mimo jejich pozornost. Manipulace s informacemi a jejich cenzura se
neobjevuji jen v téchto ¢tenafi pocitové tak vzdalenych koncinach, ale setkava se s nimi denné
sam. V dennim tisku ¢i televiznim zpravodajstvi.

,Své” periodikum si ¢tendr obvykle vybird podle toho, jak mnoho se dokéze ztotoznit s texty
zde publikovanymi. Je pfitom jasné, Zze autor ¢lanku je az posledni te¢kou ve struktufe média.
Idea nezdvislosti médii je eliminovana uz jen jejich finan¢ni zavislosti: a) na pocetné ctenaiské
zékladné - nabizi se Uvaha o podbizivosti obsahu zprav degradujicich potfebnou ¢tenafskou ma-
sou, b) na reklamé - je opét tieba mit patfi¢ny pocet ¢tenaill adekvatni cilové skupiny, aby se

6 Safrénova revoluce v Barmé; Arabské jaro, 2011

7 V Ciné funguji pravidla souvisejici s kontrolou toku informaci. Existuje zde velké Ministerstvo propagan-
dy, které ovlada strana. (...) Je zde vic nez sto tisic internetovych policistd, ktefi se na siti nevénuji nicemu jinému,
nez mazani informaci.” (Ai Weiwei, In Flash Art, 2013, ¢. 27, 5. 21).

8 server, ktery se zaméfil na publikovani tajnych diplomatickych depesi
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reklama firmam vyplatila, c) na ,ochrannych kfidlech” silné organizace (ekonomické korporace,
politické strany). Podoba napf. denniho tisku je tak i skrze zakladni servisni informacni sluzbu
ur¢ovana zejména ekonomickymi a politickymi zajmy majitelt a sponzort (vlastnici mediélnich
firem jsou podnikatelé s dal$imi zajmy, jichZ prostfednictvim “svého” média dosahuji). Soucasna
cenzura a manipulace skrze média v tzv. demokratickych statech je pfehledné pfedstavena napf.
v britském dokumentarnim filmu Shadows of Liberty®.

1.2 Svét podle novin

Pravé tady se mizeme opét vratit k interpretacnim kategoriim Umberta Eca. Porozuméni me-
chanismu médii a kritické cteni zprav je, neskromné feceno, dulezité pro poznavani (interpretaci)
svéta. Jaky je vztah mezi zurnalistickymi produkty a obecnéjsimi spolec¢enskymi procesy? Jedna
z Uvah o socialné integrujici roli médii vychazi z teorie socialni konstrukce reality.” ,Ta naznacuje,
ze zurnalistika (...) pro pfijemce svét konstruuje a naznacuje mu, co je,normalni’ a co,uchylka’, co
je,extrémni’ a co,pfijatelné’. Stuart Hall konstatoval, Ze zpravodajstvi nereferuje o udalostech, ny-
brz je aktivnim ¢initelem v konstruovani sociopolitického prostfedi, jez davé verejnosti vykladovy
rdmec udalostem, o nichz se referuje.” (Jirak, Kdpplovd, 2007, s. 59) Je snazsi manipulovat s ¢lové-
kem, ktery pfijima informace pouze z jednoho zdroje, respektive pfijima je jako fakta. Mocensky
jsou tedy média atraktivni i proto, ze vétsina lidi pouziva k vstftebavani informaci interpretaci
sémantickou (co se stalo, jaky vyznam to ma pro mé, jaky vyznam to ma pro mé okoli) a jen men-
sina interpretaci kritickou (co se stalo, jak je o tom referovéno, pro¢ nyni, jakou reakci na zpravu
Ize pfedpokladat u verejnosti). Média nejsou vSemocna, pfesto, jak dokazuji medialni studia, hraji
v nasi spole¢nosti velmi dulezitou roli. Inspirativné kritickd je role, jiz spisovatel Orhan Pamuk
pfisoudil prdvé postavé novinafe v roméanu Snih: ,Spousta lidi si uz z nas utahovalo, Zze piSeme
o udélostech, jesté nez k nim dojde. Mysleli si, Ze nedéldme novinafinu, ale véstectvi — a pak nedo-
kézali skryt udiv, kdyz se ukézalo, Ze se ty udalosti uskutecnily na vlas stejné, jak jsme to napsali.
A k mnoha udalostem doslo jenom proto, Ze jsme o nich nejdfiv referovali. Tomu se fikd moderni
zurnalistika.” (Pamuk, 2009, s. 36) Podle medialnich studii patfi mezi zjevné ucinky (na jednotlivce
a spolecnost), napfiklad tzv. nastolovani agendy. ,Média ovliviuji to, o ¢em lidé premysleji, a do
jisté miry také to, jak o tom premysleji, tim, ze néktera témata zarfazuji do svych obsahu a jina
nikoli. Ale také tim, Ze tato témata,ramuiji’, tj. rGznymi prostfedky (napf. fazenim zprav) signalizuji
poradi jejich dalezitosti a dalsimi prostiedky (pfedevsim signaly preferovaného cteni) signalizuji
jejich moznou interpretaci.” (Jirdk, Képplova, 2007, s. 181)

Z pohledu zprav o kulture jako specializované oblasti (vyt. uméni, hudba, atd.) je deformace (ab-
sence) poctivého zpravodajstvi zpravidla disledkem plsobeni zminéného bodu a), tedy mensino-
vou pritazlivosti takovych zprav, nikoli ,vyssich” mocenskych zajmd, jimz by dislednéjsi naplnovani
kulturnich rubrik skodilo (i kdyz!). Pfesto predevsim zjevny vliv médii na to, o ¢em premyslime, alar-
muje konkrétné k sou¢asnému stavu vytvarné publicistiky, kterd z nespecializovanych médii téméf
vymizela. Jak vyplynulo z naseho loriského prizkumu obsahu tfi hlavnich denikd, o vytvarném umé-

9 Shadows of Liberty, rezie Jean-Philippe Tremblay, Velka Britanie, 2012, 93 min. Na otazku, kdo hlida hli-
daciho psa demokracie, odpovidd dokument o soucasnych americkych médiich paradoxné. Média jsou ovladana
globalnimi korporacemi, které peclivé stfezi své ekonomické zajmy. Snimek o krizi investigativni Zurnalistiky, cen-
zufe ve zpravodajstvi a moznostech nezavislejsiho a adekvatnéjsiho pristupu k informacim ukazuje, kdo rozhoduje
o tom, co a jak se o udalostech ve svété dozvidame. (MF dokumentarnich filma Ji.hlava)

10 Socialni konstruktivismus je skupina sociologickych smérq, které tvrdi, ze sociélni realita neni jedinci ob-
jektivné dana jako fakt, ale je neustale znovu konstruovana v procesu socialni interakce a komunikace. Pfi konstruk-
ci socialniho svéta hraje velkou roli jazyk, ktery svét nejen zobrazuje, ale i spoluvytvafi.



ni se pise, v porovnani se viemi ostatnimi umeéleckymi obory, nejméné, prevladaji zpravy z aukci Ci
prejaté tiskové zpravy. (Kovér, 2012, s. 47) Z vyse popsaného lze dedukovat: vytvarné uméni nikoho
nezajima, proto se o ném nepise. Ale také: o vytvarném umeéni se nepise, proto nikoho nezajima.

Ill. Kritika a ¢tenar

l1l.1 Krize vytvarné kritiky

O krizi nasi soucasné vytvarné kritiky se diskutuje snad déle nez o krizi svétové ekonomické.
Jisté ovsem je, Ze diskuse misty prorazi v praktické snahy. Tam lze vedle individudlni péce nékte-
rych kritikd a publicistd zminit etablovani serveru pro vytvarné uméni Artalk ¢i letosni zaloZeni
Ceny Véry Jirousové, ktera ma slouzit k podpore mladych vytvarnych kritik(. Taktéz letos vzni-
kd v Centru sou¢asného uméni DOX v Praze podobné zamérenad iniciativa, oviem soustiedénéji
pracovniho razu, smérovana ke studentlim stfednich a vysokych 3kol. Problém souc¢asného psa-
ni o vizudlnim uméni jako nekriti¢nost vytvarné kritiky rozebira ve své dizertacni préci také Jan
Zéalesék: ,...v pribéhu posledni ¢tvrtiny dvacdtého stoleti pomérné vyrazné zastoupena kritika
pojeti usilujiciho o ,0bjektivni nezaujatost’, kterd ma byt zarukou udrzeni védeckého statutu dis-
cipliny. V rdmci déjin uméni tedy sili kriticky’ proud - jednou z jeho zdkladnich charakteristik
je respektovani vlastni subjektivity jako nutného vychodiska interpretace.” (Zalesdk, 2007, s. 67)
A déle:, Vedle toho je v3ak soucasné kritice ¢asto vytykano, Ze neni dostate¢né kritickd" Zesevni
jen minimalné objevuji hodnotici soudy, Ze se velmi ¢asto omezuje pouze na popis vidéného,
respektive na popis zakladnich konceptd, na jejich elementarni analyzu a kontextualizaci Zda se,
Ze situace je v zadsadé presné opacna, nez ta, kterou ve spise Soucasnost kritizuje pfiblizné pred
sto lety Seren Kierkegaard (1969), ,kdyby nékdo na sobé udélal takovy pokus, ze by zapomnél
vsechno, co vi o této dobé a o jeji faktické relativité vystuprnované zvykem, a pak by pfisel jako
navstévnik z docela jiného svéta a precetl si tu ¢i onu knihu, ¢ldnek v novinach (...), vyvolalo by to
v ném takovyto dojem: Panecku, tady se jesté dnes vecer néco stane...” Oviem uz sousedni stran-
ky filozofického spisu vykazuji nebezpe¢nou podobnost Sou¢asnosti s nasi souc¢asnosti: ,Jedinec
(...) nenacerpa ze sebe dost zanicenosti, aby se vysmekl ze sité reflexe, z jeji sviidné nejistoty.” (Ki-
erkegaard, 1969, s. 16) Kierkegaard kritizuje nasi reflexi, neustalé zvazovani vsech moznych uhlt
pohledu a moznosti omylu, ktera vede jen k intelektualnim klickam, a zoufale pozbyva schopnost
skutecného rozhodnuti a ¢inu. Konstatuje, Ze ve finale jsme uspokojeni a,okouzleni” (i v pozici di-
vaka/ctenare) pravé témito klickami, jakymsi snénim o moznostech i bravurou, s jakou se mluvéi
vyhne jednoznac¢nému vyusténi.

Dilem jsme se v thlu pohledu pfesunuli ke ¢tenéfi odborné vzdélanému. Pravé z jeho perspektivy
je nahlizena situace kritiky, jak o ni referuje Jan Zalesak. Ackoliv v centru nasi pozornosti stoji Siroka
neodbornd vefejnost, citujeme Jana Zalesaka pro zafazeni, krize” kritiky do hlubsiho kontextu, nebot
je zjevné, Ze to, co komplikuje ¢teni vytvarnych recenzi neodbornik{im, trapi také odborniky. Jen po-
hary trpélivosti maji rizné velké, respektive pro uvedené cilové skupiny je rozdil ve smrtelné dévce.

111.2 Urcujici role ¢tenare / divaka
ZaméFme se proto na ¢tenére. To je ten, kterému média naznacuji,.co je,normalni’ a co,uchyl-

ka’, co je,extrémni’ a co,pfijatelné™ (viz vyse, Jirdk, Kopplovd, 2007, s. 59). Pro¢ by pravé vytvarna
publicistika méla rezignovat na publikum? A to v situaci, shriime si, kdy vytvarna teorie uvadi
divaka jako spolutvirce vytvarného artefaktu, média maji silu az manipulativni a na popularizaci
(udajné komplikovaného a nesrozumitelného) souc¢asného uméni nerezignovaly ani galerie — di-

razem na aktivity lektorskych oddéleni (u nas napf. GASK). Jaky ,¢tenai” uméni, takové dilo.
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~Fakt, Ze vyznam dila neni ukotven pouze v jeho strukture, respektive neni dan intenci autora,
dobre vyjadfuje pojem ,oteviené dilo; ktery v poloviné padesatych let uzil Umberto Eco. Od pre-
lomu Sedesatych a sedmdesatych let pak doslo k dalsimu posileni role subjektu pfi interpretaci
v rdmci poststrukturalismu a dekonstrukce. Nejradikalnéjsi predstavitelé téchto smérl de facto
tvrdili, Ze vyznam se vzdy utvéfi az v aktudlnich procesech ,Cteni’ a Ze dila jsou oteviena relativ-
né neomezenému mnozstvi interpretaci.” (Zalesak, 2007, s. 59) To jsme ostatné uvedli jiz vyse
v souvislosti s pristupem teoretika Gillo Dorflese. Jifi Kulka Gvahu o neomezeném mnozstvi inter-
pretaci uméleckého dila zpresnuje, kdyz rozliSuje mimo jiné umélecké dilo a umélecky artefakt.
Uméleckému artefaktu, podle Kulky, predchazi umélecky projekt. Ten ale mdze byt realizovan
v rlznych artefaktech. Artefakt sdm tedy nepokryva cely projekt. ,Umélecké dilo je esteticky ko-
munikovany artefakt, presnéji, soubor vsech moznosti konkrétnich realizaci uméleckého projektu
a jejich recepci. (Kulka, 2008, s. 27)

Umélecké dilo vnimame v jednoté tvorby a percepce. Pfestoze je pro vytvarné uméni tak sté-
zejni pohled divaka, neznamend to zéroven, ze na néj bude brat umélec jakékoliv ohledy pfi vlast-
ni tvorbé. Od interpretaci, kde je pozice ,Ctenaie” také stézejni, at u téch nejazykovych (vystava
v galerii) nebo u jazykovych (komentar, recenze vystavy), se to uz ocekava. Zvefejiiovani je jejich
principem, dlivodem existence.

K nasemu nahledu na reflektovani vyznamu ¢tendre mlze poslouzit interpretacni kategoriza-
ce zavedend Umbertem Ecem. Ten uvadi tfi rovnocenné postupy odhalovani vyznamu umélecké-
ho artefaktu podle intence autora, intence dila a intence divaka. Prvni postup vnima jako zéklad
zamér autora, ktery je interpretem vykladan skrze umélcovu osobu, skrze jeji psychické, kulturni
a socialni ukotveni a pfesahy. Druhy se soustiedi pfevazné na samotné dilo; urcujici pro interpre-
taci se stava to, co je obsazeno pfimo v ném, aspekty, které je pfipadné mozné srovnat s aspekty
jinych dél (formalismus). V ramci intence divéka je kladen dliraz na komunikac¢ni situaci a subjek-
tivni pfistup. V soucasnosti se jedna o postup nejrozsitenéjsi, pfestoze je tieba konstatovat, ze
absolutni pfitakani jednomu, respektive eliminace dalSich dvou pfistupd, se v praxi nevyskytuje
— mluvime spise o prevladajicim pohledu.

IV. Otazky atraktivity

IV.1 Nezazivné relativni hodnoceni a uskali linearniho ¢teni

Soucasné recenze se vyznacuji predevsim popisem jednotlivych artefaktd vystavy s nékoli-
ka asociacemi a subjektivnim pocitem z celku, hodnotici soudy se nepouzivaji, pfevlada minéni,
Ze recenze ma jenom otevfit Ctendfi dvefe, vytvofit podnéty k samostatnému uvazovani o dile.
Ctenar, ktery pak o¢ekava od recenze informace o kvalité uméleckého dila, které by mu pomohly
zorientovat se v sou¢asném svété uméni, byva zklaman. Obecné Ize soudit, Ze vymyceni tradi¢né
pfijimaného stanoviska, Ze pro porozuméni vytvarnému dilu je potieba znat autordv zamér, mlze
u Ctendfd otevfit novy zdjem o vnimani vytvarného déni. Porozuméni zamérdm autora se totiz
muze zdat komplikované, vyzadujici pfiliSné mnozstvi informaci. Na druhou stranu piedstava, ze
porozuméni dilu je zcele na divakovi; vzdyt pfece kazdy si tam néco najde, kazdy ma svoji pravdu,
je podobné tradi¢ni a rozsifend, a ve vyhranéné poloze nejenze tvori z uméni nevédomé impulsy,
ale tim padem ani nijak nepfispiva k zajmu o interpretace. Ladislav Kesner pak pfipoming, Ze re-
lativita interpretace, jeji subjektivnost, jesté neznamend, ,Ze ve vykladu uméleckého dila je moz-
né cokoliv. Uspokojivd interpretace neusiluje o,pravdu’, musi ale byt originalni, pravdépodobna
a odpovidat faktim (...)." (Kesner, 2005, s. 22) Vzdor vyse fe¢enému a soucasné publicistické praxi
mame zato, Ze situace, kdy je subjektivni kritika legitimnim prostfedkem interpretace a interpret
Lspolutvircem dila“, stavi potencial jazykové interpretace do nového ¢tenaiského svétla.



Ale dfive, nez se k tomu svétlu dostaneme, zastavme se jesté u jiného momentu onoho Uskali
prevodu vizudlniho jazyka do jazyka slov, které také souvisi s atraktivitou ¢teni o vytvarném uméni.
Britsky historik uméni a kurator Michael Baxandall (2005) v eseji Jazyk umélecké kritiky mj. poukazuje
na zasadni rozdil mezi kritikou literdrni a vytvarnou, ktery tkvi v linearité slovniho zdznamu. Zatimco
roman ma strukturu plynuti a ¢tenadiského poznavani podobnou (i pres rdzné zpétné odkazy atd.) té,
jiz se vyznacuje text kritiky, vizualni uméni vnimame v jednom ,ted”, tiebas je i postupné rozvijené.

Jak uvadi Katefina Dytrtova v knize Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni, je nase vnimani slozi-
téjsi také u vytvarného dila. Ani zde je nevidime celé se vsemi detaily nardz, pozorovani se odehrava
v Case. Oko krouzivymi pohyby osahdva obraz vedeno pak zejména vyraznymi kompozi¢nimi prv-
ky.,...i vytvarnik pocitd s posloupnosti ve ¢teni a predjima ji budovanim uzlovych bod(.” (Dytrtova,
2006, s. 35). Jesté podstatnéjsi roli ¢as sehrdva v mnoha soucasnych vytvarnych disciplinach jako
jsou konceptudlni uméni, videa nebo performance. Tady by byl zapotiebi komplexnéjsi ndhled.

Pro diskusi v rdmci klasické malby je viak zjednoduseni uvedené Baxandallovym pfikladem
adekvatni. Pozorovatel obrazu vnimé od pocatku celek dila. Cas i zptsob, ktery potiebuje k pro-
zkoumani detaild malby je nesrovnatelné mensi, nezli potiebuje k prozkoumani vsech detaill
romanu. (samoziejmé bychom dokazali vytvofit i obraz a roman, které by toto zdmérné poprely)
Faktem, na ktery jsme poukazovali, zUstava, Ze zpUsob, jakym je ¢ten obraz, je natolik odlisny od
zpUsobu, jakym je ¢ten roman (a recenze), Ze vyzaduje zcela jiny zptisob vnimani a koncentrace.
Ten mUze ve vysledku snizovat zajem o ¢teni vytvarnych recenzi u lidi, ktefi samotné malbé svou
pozornost vénuji. Literdrni kritiku mGzeme Cist jako romén sam, ale vytvarnou kritiku jako obraz
stézi. To maze byt jedna z pficin neatraktivity téchto reflexi.

IV.2 Cilové skupiny a,Blesk na nebi”

Problém atraktivity vytvarnych recenzi v nasem tisku naznaceny nékolika pozndmkami v pred-
chozich odstavcich nas posunuje jednoznacné do oblasti popularizace vytvarného uméni. Dovo-
lili jsme si par obecnych soudd, ale k jejich relevantnimu zkoumani by bylo zapotiebi znat cilové
skupiny, adresaty téchto textd, jejich ocekavani a preference.

Protoze tyto prozatim nemame (vyzkum je v pocatku), mGzeme si modelovat fiktivniho ¢tena-
fe jen podle dostupnych pfibuznych zdrojd. Takovym zdrojem by mohla byt napfiklad disertacni
prace Obrazové menu - intence divaka v kontaktu s obrazem (IStvanova, 2012), v niz autorka
analyzuje pfistup laické vefejnosti k vytvarnému uméni a zvlasté ke galerijnim aktivitdm. Z vy-
zkumu zde uvedeného vyplyva, Ze vétsina ndvstévnikd galerie se o vystavé dozvida z médii, tisku
a plakatl. Nejcastéji prichazeji studenti spolecenskovédnich obor(. Jako divod navstévy galerie
je nejcastéji uvadén obecné zdjem o uméni (nikoliv konkrétni zajimava akce, program galerie,
ani oblibeny vytvarnik). Mezi ndvstévniky nejméné zastoupenou skupinou jsou lidé v posledni
dekadé véku pred dlichodem. Prestoze absolventi spole¢enskovédnich obor( reflektuji umélecka
dila poucenéji (dil¢i znalost terminologie a déjin uméni) nez absolventi technickych obord, obé
dvé skupiny fadi nad estetické vlastnosti a obsah dila jeho subjektivné psychologické plsobeni.
Mluvime-li zde o pfrevodu vizudlniho jazyka do jazyka slov a dostdvdme signal o dominantnim
Uhlu ¢teni dila, nabizi se minimalné Gvaha o moznostech jeho zapracovani do interpretaci. Takové
zapracovani je samoziejmé mysleno jen v Urovni funkéniho interpretacniho nastroje, nikoli hod-
noticich soudt ¢i interpretacnich sdéleni. Opét je to jen védomi potencidlu, nelze stanovit jako
pravidlo (pfesny recept ostatné neni a nemuze byt nasim zamérem).

Modelujme si tedy cilového ctenafe nasich textd. Druhou nejpocetnéjsi ndvstévni skupinou
z hlediska profese jsou Udajné ucitelé. Nasim predpokladanym ctenarem tak maze byt stfedoskol-
sky ucitel spole¢enskovédnich obor(, ve véku mezi 30 a 50 lety, ktery se o vytvarné uméni sice
nijak cilené nezajim4, ale pfileZitostné navstivi galerii rdd, nikoli pro konkrétni vystavu, ale pro za-
Zitek z uméni. Tato modelace nam umoznuje mimo jiné vyvratit obavu z bulvarizace. Necilime na
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anonymni masu (o niZ vime naprosto pfesné napf. to, Ze posunula Blesk na pozici nej¢tenéjsiho
periodika v nasi zemi), jiz by bylo tfeba aktivovat jediné Utoky na prvni signdlni soustavu. Ostatné
vratime-li se k nasemu piiméru s pohadkovym pfibéhem tfech kumpand, fezbare, krej¢iho a ,in-
terpreta”, ktefi putuji staromladenecky svétem, nabizi se otdazka, v ¢em spocivala jejich potieba
komunikace. Co vlastné panna fekla, resp. jak vypadala jeji jazykova interpretace v podéni toho
tretiho. Jinak fec¢eno, ani rubriku kultura v bézném dennim tisku necte kazdy, prestoze v cilové
skupiné periodika jako celku snad muze byt kazdy” zastoupen.

Jak jsme vyse uvedli, vétsina navstévnikd galerii se o vystavé dozvi z tisku, ale nadto, vétsina
z nich je se souc¢asnou galerijni praxi nespokojena, a mezi ndvrhy moznych zmén uvadi pfedevsim
Jrozsifeni nabidky tiskovych materiald (15,1%)” (IStvanova, 2012, s. 209). Nas ucitel pravé patii mezi
tyto navstévniky, ktefi se radi divaji na obrazy, a pokud jim nerozumi, hledaji oporu v textu nebo
v pravodci, nerezignuji, ale nechavaji si napovédét, pokud ovsem neni ndpovéda slozitéjsi nez ,Cte-
ni“ samotného dila (!). Ke specifikdm vnimani navstévnik{ muzei podotyka Ladislav Kesner (2000, s.
70),,ze muzea vytvarného uméni nejenze navstévuje pouze urcity omezeny segment populace, ale
ze také pravdépodobné jen mensina navstévnikd skutecné vénuje vystavenym dildm pozornost do-
statecné dlouhou a soustfedénou na to, aby vedla k hodnotnému prozitku. Statické obrazy a objekty
bud nedokazou zaujmout a upoutat jejich pozornost, nebo kladou pfilis velké naroky na jejich inter-
preta¢ni schopnosti.” IStvanova (2012) uvadi, Zze prestoze u navstévnikl galerii se spolecenskovéd-
nim vzdélanim je prokazatelnd dil¢i znalost vytvarné terminologie a dé&jin uméni, ,nejvétsi tspéch”
u nich slavi dila z obdobi do roku 1900. Pfitom pod vlivem pfevazujicich zprav o vytvarném uméni
v dennim tisku (zpravy z aukci) bychom uz mohli ocekévat vétsi pozornost k obrazdm moderny.

Tato pfimocarost mimo jiné vyplyvajici z nasi exkurze do medialnich studii (vy3e, viz nasto-
lovani agendy) je samoziejmé pfilis zjednodusujici. Fenomén zprav (nejen) z aukénich sini ma
jesté jednu, troufame si Fici, vyznamnéjsi rovinu. Co se nas ¢tenar z takové zpravy dozvida? Za
prvé vidi reprodukci dila a jméno autora. Za druhé Cte cenu, jeZ byla za dilo zaplacena. Kontext
vzniku a existence dila byva maximalné zjednodusen, jakakoli dalsi interpretace chybi. Dilo bylo
vydrazeno za mimoradné velkou cenu, jinak by o tom média nepsala. PfeloZeno: Toto dilo, potaz-
mo dila tohoto typu, ptipadné dila tohoto autora jsou mimoradné cenéna. Skute¢né dal nékdo
tolik penéz za takovou mazanici!? ptd se ctenar. Tézistém takové zpravy ve vétsiné pripadd neni
referovani o kvalitnim uméni (pfestoze se vétsinou o kvalitni uméni jedna). Tézistém je ohromeni
laického publika. Diky bulvarnimu pojeti tak sice do médii pronika aspon néjaké vytvarné uméni,
ale v tomto pfipadé dékujeme za medvédi sluzbu.

V. Uméleckeé dilo jako interpretace uméleckého dila

V.1 ,Svatba teorie s praxi”

Kde se tedy nachazi nase vyse zmifované ,svétlo” situace vytvarné publicistiky? Jakou podo-
bu zprav o vytvarném uméni by uvital nd$ modelovy ¢tenai? Michael Baxandall se domniva, Ze
situaci muze resit zapojovani deduktivnich postupt. Tedy nepodavat zpravu skrze vlastni pasivni
pocity (,pfectéte si jaky dojem to na mé udélalo”), ale zapojit do ,tvorby” obrazu ¢tenare. ,Slova,
ktera vyvozuji pfic¢inu, jsou hlavnim nastrojem demonstrativni pfesnosti v umélecké kritice. (...)
Soucasné zapojuji mluv¢iho do vyvozovéni a posluchace do rekonstruovani (...)." (Kesner, 2005, s.
258) Je to vlastné takovy pedagogicky model, jaky znaji ucitelé z hodin, v nichz stoji o pozornost
studentC. Tisténd jazykovd komunikace ma ovsem jesté tu zvlastnost a nevyhodu, Ze neposkytuje
zpétnou vazbu, ktera je urcujici pro zapoceti bézné verbalni (i jiné) lidské komunikace.,Lidska ko-
munikace nikdy nebyva jednosmérna. Nejenze vzdycky vyzaduje néjakou reakci, ale tato pfedem
ocekavana reakce navic ptimo utvafi jeji samotnou formu a obsah. (...) Neni snadné proniknout



do mysli nepfitomnych osob, z nichz vétsinu ani nebudete znat.” (Ong, 2006, s. 196-197) Pfesto,
nebo pravé proto, tam, kde chybi vyraz zivého komunikujiciho ucitele, bychom neméli podce-
novat vyraz textu. Vyraz zavisly na onom vciténi se do ,pldnovanych” ¢tenafskych skupin, jeho
schopnost zaujmout, strhnout pozornost k né¢emu, co posléze mlze dostat svlj prostor a pro-
stor pro ¢tendfovu dedukci, a pfitom neskon¢i u bulvarni podbizivosti bez obsahu. | novinova
zprava o vytvarném déni mze mit hodnotu literarni.

Je uzite¢né uvédoméni, ze ,déni” kazdého konkrétniho uméleckého dila neni nikdy ukonéeno,
a jako takové tedy ani nemUze byt nikdy zcela popsano, charakterizovano ¢i definovéno. ,(...)
umeélecké dilo je plné slovy nevyjadfitelné a (...) jakakoli jeho analyza musi byt nedostate¢na.”
(Kulka, J., 2008, s. 29) Toto uvédoméni poskytuje Ulevu v zoufalstvi ze snahy po védeckém zhod-
noceni dila; nikdy nebudou shromazdéna vsechna relevantni fakta. Pfesto jakakoli interpretace
k objasnovani uméleckého dila pfispiva. Nabizi se tedy ddvod sdhnout po rdznych zplsobech,
pohledech a ptistupech vykladu. Vedle zminované pfisné objektivni linie', by svidj prostor méla
mit i linie subjektivné kriticka, poeticka, volné imaginativni atd.

Velmi pfinosnym se v této oblasti jevi zkoumani Jany Besmakové, jejiz interpretace obrazll se
k obrazim samotnym vztahuji sebevédomé stejnym prostiedkem tvofivosti. Uvazovani o dile tu
neni pijavicovym pfivazkem, second-handovym prodejem, v néjz zabfeddme nebezpecné hluboko
(nesledujeme film, ale film o filmu, nevidime vystavu, ale ¢teme recenzi, ne¢teme romdn, ale jeho
kritické ohlasy), ale stoji jako dilo souznici svou existenci s dilem jinym. Konkrétné&ji Besmakova
vyuziva moznosti imaginativni epizace artefaktu. ,To koncept (tedy pfibéh) je nastrojem, jehoz uzi-
tim mdzeme obrazu jako celku porozumét nasim ptirozenym zplsobem. (Besmakova, 2011, s. 32)
V rdmci interdisciplinarity tvdrciho procesu se ,tvir¢imu psani o vytvarném uméni” vénuje Zbynék
Fiser. Autor mimo jiné konstatuje, ze ,ptibéhy a basné vypravéji i pfibéh obrazd. Textové tvarci cvi-
Ceni se tak mj. stava interpretaci vystavenych dél a nabizi verbalizovanou metaforou - vypravénim
- odpovédi na otazky tdpajiciho divaka na zacatku vystavy.” (FiSer, Havlik, Horacek, 2010, s. 54) Pri
stanoveni cil samotného psani v galerii FiSer uvadi jako legitimni pfesah osobni pfilezitostné od-
povédi pisatele v text, ktery funguje v literarni komunikaci i mimo galerii. To znameng, ze je schopen
poetickou formou tlumocit atmosféru ¢i obsah vytvarného dila ¢tenafi, jenz jeho podobu nezna.

Jisté netfeba dodavat, ze vypravéni pfibéhu z naprosto nenarativniho obrazu maze ¢tena-
fe vyrazné zmast. Zatimco u tvlr¢iho psani jde spiSe o rozvijeni schopnosti psat funkcni texty,
pfipadné obecnéji o rozvoj kreativity, pfijmeme-li pfibéh jako nastroj reprezentativni interpre-
tace, neni to spasa absolutni. Kdyz tedy Jana Besmdkova (2012, s. 16) v souvislosti se svou praci
pfihodné hovoti o ,svatbé teorie s praxi’, vnimame i nebezpeci takového manzelského souziti,
pokud v ném bude chybét tolerance. Znovu se dostavame ke konstatovani nezbytnosti vyrazné
osobnosti interpreta, v tuto chvili o ném bez nadsazky uvazujeme jako o spisovateli. Literatura
pak samoziejmé disponuje také nenarativnimi postupy.

Je zjevné, ze literatura, potazmo poezie, mlze byt z pozice autentického dila (oproti pozici
sekundarniho zdroje) pro ¢tenére sdilnéjsi nez klasicky teoreticky text. Rozhodné alespon dilci,
zéjem probouzejici cestou.

V.2 Vyzkumna ¢ast

Tomu nasvédcuje také maly pfedvyzkum, ktery jsme této popularizacni alternativé vénovali.
Zaméfili jsme se na publikované recenze, v nichZ se objevuje tvotivy imaginativni jazyk a testovali

1 V diskurzu déjin uméni je v prabéhu posledni ¢tvrtiny dvacétého stoleti pomérné vyrazné zastoupena kritika
pojeti usilujiciho o,,0bjektivni nezaujatost, kterd ma byt zdrukou udrzeni védeckého statutu discipliny.” (Zalesak, 2007, s. 67)
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jejich ¢teni na urcitém vzorku ¢tendfud. S vyuzitim metod tvdréiho psani ¢tenafi vytvareli z teore-
tického textu basen pouze vytahem a propojenim slov pfi zachovani jejich chronologie.

Participanty prlzkumu se stali potencidlni ¢tenafi tiskovin a kulturnich rubrik, mladi umélci
a ucitelé. Podle vyzkumu Zuzany IStvanové (viz. vyse) je jejich navstévnost galerii vysokd a v bu-
doucnu se ménit pfilis nebude. Pro ¢teni byl vybran text vyznamného teoretika starsi generace
a souc¢asné tvidrce vizualni poezie, Jifiho Valocha o vystavé konceptualnich obraz( Jitiho Siguta,
a text mladého kuratora a teoretika Petra Vanouse o vystavé expresivnich maleb Vladimira Vély.
Po splnéni Ukolu participanti vyplnili reflexivni dotaznik.'? Vétsina respondentl napf. shledava
basen jako ¢tendfsky pfinosnou pro porozuméni vytvarnému dilu, byt ¢asto pochybuji o prostoru
pro poezii v sou¢asném tisku.

Na otazku, Myslis, Ze muZe bdseri pfinosné hovofit o vytvarném dile? A je na podobnou poetickou inter-
pretaci misto v soucasnych periodikdch, nebo je to nevhodné? Ize rozlisit v principu tfi skupiny odpovédi:

1. Ne, basent nem(ze vypovidat o vytvarném dile. Nebo mUze, ale bude to pfilis subjektivni
a jesté méné pochopitelné nez u odborného textu.

(12% respondentt)

Dle mé bdseri nefekne o dile o nic vice nebo méné, nez klasicky psany text. Spise by jeji uZiti mohlo
zpusobit vétsi nepochopeni a zmateni. Poezie je z principu k vnimdni pfilis subjektivni.

(Jakub K.)

2. MGze a bylo by to zajimavé, ale je neatraktivni pro sou¢asného vétsinového ¢tenére.

(28 % respondent)

Myslim, Ze mizZe, ovSiem pro mne osobné to pfinos nemd, poezii bohuzel nerozumim, nikdy jsem si
k ni nevytvorila pozitivni vztah. Ovsem do periodik typu Atelier, A2, Literdrni noviny, Labyrint a typové
podobnych, je to urcité vhodné.

(Karolina H.)

3. Ano, pfiblizeni myslenky dila prostfednictvim jiného dila je vyborna cesta pro interpretaci.

(60% respondentt)

Nevidim divod, pro¢ by bdseri nemohla prinosné vypovidat o dile. Sama poezie se uméleckému
dilu priblizuje tim, Ze dokdzZe vhodnéjsim zplisobem zprostredkovat emoce a vyrazovou strdnku mal-
by na rozdil od komplikovaného teoretického textu, ktery je sice vycerpdvajici informativné, ale vZdy
zlstane vné: nedokdze jako bdsen proniknout do podstaty.

(Jan Ch.)

VI. Zavér

Byva pravidlem, Ze ¢tenaf, ktery se chce dozvédét, o ¢em se pise v nevzhledné rozsdhlém tex-
tu, podivaé se zprvu na jeho uvod a pak na zavér. To by mélo stacit pro uc¢inéni predstavy o celku.
V pripadé tohoto textu vsak na zacatku stoji pohadka (dokazi si predstavit nikoli nelichotivou
reakci: a v pohadce jsme zlistali az do konce), kterd se k tématdm vztahuje alegoricky, narativné,
tedy formou, o niz bylo rozvazovano v posledni ¢asti textu vénované moznostem tzv. populari-
zac¢niho psani, které je skute¢né tézistém zdjmu autora téchto radkd. Soustredili jsme se na dule-
Zitost prace interpreta a na potfebu nerezignovat na jazykovou interpretaci uméleckych dél pro
neodbornou verejnost. K tomu nas vedlo nékolik dil¢ich poznatkd: 1) interpretace uméni se vedle

12 Pfedvyzkum nebyl v dobé odevzdéani tohoto textu pIné ukoncen, proto zde pfindsime jen dil¢i sondy pro
dokresleni Zivosti teoreticky nahlizeného problému.



uméni vyskytuje odnepaméti, 2) v soucasnosti je vytvarné uméni publicisticky nejméné reflek-
tovany umélecky obor v tradi¢nim déleni hudba, film, divadlo, literatura, 3) média, byt v zajeti
osobnich a ekonomickych zajmd, maji vyrazny podil na utvéareni nasi socialni reality, 4) silici kriti-
ka vytvarné kritiky. Pozornost jsme zaméftili na nastrahy, mezi néz patii uz obtize pfevodu jazyka
vizudlniho do jazyka slov, pficemz tézisté zkoumanych obtizi jsme tentokrat posunuli od chapani
znakovych struktur k procesu vnimani obrazu a ¢teni textu. Cteni, které je v linearité percepce
mnohem pFisnéjsi, ,vold” po impulzech, jez by nahradily atraktivitu moznosti obhlédnout cely
obraz a teprve poté se nofit hloubé&ji odhalovanim detaild textury, kompozice a kontextu. Jednou
z téchto cest mlze byt rozvijeni deduktivnich metod, kdy ¢tenér neni jen pasivnim konzumentem
cizich dojm, ale jejich aktivnim spolustrijcem. Podobny aktivacni potencial obsahuje i psani for-
mou vyrazné subjektivni kritiky. Dalsi alternativou, jiz jsme zakoncovali stat o nerezignovanych
textech pro oborové nespecializovana média, je interpretace dila jinym uméleckym dilem, v na-
Sem pfipadé literaturou, potazmo poezii. Vytvarné dilo je v ¢ase neukoncené. Pfedpoklada dalsi
a dalsi kontexty a komentare, které teprve pfijdou, budou odhaleny. Neni mozné jej definitivné
popsat, zhodnotit, uzavfit. Z této perspektivy otevienosti se nabizi jako prospésné ,sahnout” po
rdznych interpretacnich formdach a postupech. Autenticky tvar literdrniho dila pak mdze byt pro
¢tendfe mnohdy sdilnéjsi nez konvencni teoreticky text. Takova situace predpokladd, aby v ob-
lasti vytvarné kritiky a psani o uméni vlbec, nachazely prostor vyrazné osobnosti — spisovatelé.
V takovém piipadé by se jisté ulevilo i tém teoretik(im, pro néz se slovo ,popularizace” tvafi navlas
stejné jako bulvar. A jestli neumfeli, Zijou tam dodnes.
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1 Emil Filla, CtenaF Dostojevského (olej na platné, 98,5 x 80 cm, 1907) Repro: rajce.idnes.cz
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Vyvoj a aktualni tendence
muzejni pedagogiky v rakouském,
némeckém a ceském prostredi

aneb Na pomezi uméni, vzdélani a zabavy
Tana Sedova

V soucasné dobé pfi stale rychlejSim vyvoji informacnich technologii a zménach v pfistupu
a zpracovani informaci je kladen dliraz na dynamiku méniciho se systému vzdélavani. Ze strany
statu je vénovana pozornost pfedevsim rozvijeni klicovych kompetenci zakd, jejich samostatné-
mu pfemysleni, komunikaci a feSeni problémovych situaci. Vedle Skoly jako hlavni instituce ma
v tomto vzdéldvacim procesu nezastupitelné misto rovnéz muzeum pfFipadné galerie, které pfi-
spivaji k estetickému vzdélani, k rozvoji kreativniho mysleni a nahlizeni na svét.

Z davodu geografické blizkosti a kulturni podobnosti se tento pfispévek soustiedi na oblast
Némecka, Rakouska a Ceské republiky, pficemz se vénuje vyvoji a sou¢asnym trenddim muzejni
pedagogiky, jejimu institucionalnimu ukotveni a dllezitosti vzadjemné spoluprace muzea a skoly;
sleduje paralely v ptistupech kulturni politiky téchto tii statl a poukazuje na markantni rozdily
v nahlizeni danych spole¢nosti na vychovu uménim.

I. Vnimani vizudlni kultury v muzejnim kontextu a jeji zprostiedkovani

Muzea komunikuji se svym publikem nejen prostiednictvim vystavenych objektd, nybrz, stale
ve vétsi mife, pomoci osobniho zprostiedkovani, jehoZ nabidka v muzeich v poslednich letech
narlsta.,Od vystav se zpravidla ocekava, Ze zprostiedkuji komplexni, odborné fundované souvis-
losti Sirokému publiku. Muzejni pedagogika se naopak zamérné pokousi seznamit rozdilné typy
navstévnik(l, prostfednictvim vhodnych didaktickych metod jesté intenzivnéji a dliraznéji s vy-
branymi tématy nebo obsahy z dané vystavy.” (Reust, 2000, s. 59) Vychazime-li tedy z tvrzeni, Ze je
publikum muzei silné heterogenni, je potom cilem muzejni pedagogiky pfenést ,fe¢” muzea a vy-
stav do jazyka navstévnikl viech vékovych, socidlnich a ndrodnostnich skupin, rozdilného vzdé-
lani a vztahu k vytvarnému uméni. Samotnym prozitkem pozorovatele, jeho roli a tim i ulohami
zprostfedkovani uméni se zabyva Michael Bockmiihl, ktery poukazuje na pozadavek pfedchozich
divakovych zkusenosti pro plnohodnotné pochopeni vystavovaného: ,Nejvétsi problém spociva
v tom, Ze nase soucasné zvyklosti védéni a vidéni zakryvaji produktivni kategorii umélecké zku-
senosti. Clovék potiebuje ur¢ité povédomi, aby byl schopny néco pojmenovat nebo vztahnout
do odpovidajiciho kontextu.” (Bockmuhl, 1998, s. 112) Pfijmeme-li Bockmihlovo tvrzeni, uvédo-
mime si, Ze v soucasné dobé plIni pravé muzejni pedagogika funkci daného zprostfedkovatele ¢i
ucitele, ktery pfispiva k ziskani pozadovaného povédomi divéka.
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Hans Rudolf Reust ve svém ¢lanku Zprostiedkovavat vystavy — K medidlni struktufe muzea
(Ausstellungen vermitteln — Zur medialen Struktur des Museums) naopak zminuje vliv antropolo-
gickych zmén a zrychleni zivotniho tempa a zdUraznuje, ze muzeum musi reagovat na ménici se
spolecnost a stéle se zrychlujici vnimani kazdodennich podnét(. V této souvislosti si klade nékolik
otazek: ,Kolik ¢asu priimérné stravi ¢lovék v muzeu? Jak dlouho se ¢lovék vydrzi soustiedit na
jeden objekt? Cim a maximalné na jak dlouho mize byt tato pozornost prodlouzena? A ma byt
vibec prodluzovana nebo predstavuje rychlé stfidani’ vnimanych objektli, podobné jako prepi-
nani televiznich programd nebo samplovani nové hudby nové kvality vnimdani v muzeu?” (Reust,
2000, s. 66) Na rozdil od kuratorského ptistupu, ktery tento fenomén fesi prostorovou rozmani-
tosti expozice a usporadanim vystavenych dél, vychazi muzejni pedagogika ze skutec¢nosti, ze vy-
stava strukturuje ¢as: dobu soustfedéni a dobu zazitku. Resenim jsou zmény rytmu mezi klidnymi
a pohyblivymi, meditativnimi a aktivizujicimi momenty.

Podivdme-li se na tuto mladou védni disciplinou z instituciondlniho pohledu, zjistime, Ze mu-
zejni pedagogika, jako osobni forma zprostredkovani uméni a druh estetické vychovy, si v posled-
nich letech jiz vybudovala rovhocenné postaveni vedle tradi¢nich uloh muzea (sbirani, uchovava-
ni, badani a prezentovani). Jednou z pficin jsou bezpochyby zdsadni zmény v postaveni muzea ve
spolec¢nosti, v jeho otevienéjsim pfistupu k Sirsi vefejnosti a zplsobu komunikace. Karina Kotto-
va, vénujici se roli navstévnika a jeho prozitku, v této souvislosti uvadi, ze,,...se ndvstévnik muzea
vzhledem k tlaklim kulturni politiky, boji o podporu ze soukromého sektoru i soupefeni téchto
instituci s jinymi volno¢asovymi aktivitami dostavd do stfetu zajmu. Zdaleka se jiZz nejedna jen
o kvantifikaci navstévnosti. Muzea zajima diverzita jejich publika i to, co si jednotlivy navstévnik
z této specifické zkusenosti vlastné odnasi. ...jit do muzea jiz neznamend jen kontemplovat vy-
brané predméty, dila ¢i expozice, ale stat se soucasti fady dalSich aktivit, které s vystavenym ob-
jektem nemuseji nutné souviset.” (Kottovd, 2011) Tento nazor, proti némuz by mohlo stat tvrzeni,
ze vstiicny pfistup” k Sirokému spektru navstévnikl se negativné promitne do Urovné programo-
vé nabidky vystav i doprovodnych akci, adekvatné dopliiuje Hannelore Kunz-Ott s v Némecku jiz
legendarnim vyrokem ,Akce l1dka, obsah upeviuje” (Event zieht, Inhalt bindet). Podle Kunz-Ott ,,se
souc¢asnému muzeu nepodafi dlouhodobé zaujmout divaky pouze prostfednictvim vystav pro
malou elitni skupinu, nybrz pomoci zazitkovych akci. To znamena, zprostiedkovat obsahy skrze
pfibéhy ve spolupraci s riznymi partnery, pfevazné s umélci. Muzea jsou mimofadnda mista kon-
templace v hektickém svété a méla by byt pfistupnd véem rozdilnym skupindm obyvatel - rovnéz
zahrani¢nim spoluob¢antim, dospivajicim ze socidlnich okrajovych skupin, détem v mimoskolnim
Case. Kazdd aktivita musi ale obsahové souviset s tématem vystavy. Pokud tento vztah chybi, po-
tom se stane udalost pouze samoucelnou akci” (Kunz-Ott, 2007) ,Akci” se pfitom v tomto pripadé
rozumi aktivity Sirokého spektra: muzejni noc, festivaly, divadelni pfedstaveni, filmové projekce,
odborné konference, diskuse, prednasky, vytvarné dilny ad. Cetné statistické vyzkumy v Némec-
ku dokladaji, ze zazitkové aktivity v muzeich nejsou pro navstévniky pouhou atrakci, nybrz si
dobre uvédomuiji jejich dllezitou obsahovou a tematickou navaznost na vystavni program insti-
tuce a tato skutecnost se promitd i do navstévnosti. Napfiklad v Novém muzeu uméni a designu
v Norimberku tvofi pocet navstévnikd vzdélavacich programi az tietinu celkové navstévnosti.
(Marquardt, 2013") Tim se potvrzuje, ze stalé pfiznivce si muzeum ziska jen soustavnou kvalitni
nabidkou aktivit, které propojuji vzdélavaci (obsahovou) a zazitkovou slozku.

Proména muzejni instituce z ,chrdmu” uchovavajiciho hmotné kulturni pamatky spole¢nosti
(tzv. akumulovanou zkusenost lidstva) k vyse popsanému centru setkdvani a diskuse byla dlouha.

1 Autorcin rozhovor s Claudii Marquardt, vedouci lektorského oddéleni Neues Museum — Staatliches Muse-
um fur Kunst und Design v Norimberku, 12. 6. 2013. Archiv autorky.



Muzea prosla rozmanitym vyvojem, ktery mél v jednotlivych zemich vliv na aktudlni vzdélavaci a vy-
chovnou funkci téchto uméleckych instituci. V nasledujicich fadcich si proto dovolim stru¢né nasti-
nit vyvoj vztahu muzea a Skoly a vznik oboru muzejni pedagogika.

Il. Struény nastin historického vyvoje muzejni pedagogiky v oblasti
stfedni Evropy

Muzea byla odnepaméti povazovana za mista, kde dochazelo prostiednictvim badani a pozna-
vani k estetickému vzdélavéani a podpofe uméleckého vnimani. Nahlédneme-li proces pfiblizovani
se muzeologie a pedagogiky z sirsi perspektivy, zjistime, Ze vztah muzea a vzdélani saha jiz do polo-
viny 17. stoleti, do obdobi zakladani prvnich vefejnych muzei, jejichZ zfizovatelé si dobfe uvédomo-
vali vzdélavaci funkci téchto instituci a jasnym ddkazem je mimo jiné skutecnost, Ze muzea byvala
zprvu zpfistupnéna jen pro studijni Gcely. Mnozstvi odborné literatury ndm umozni zorientovat se
ve vyvoji kulturniho vzdélavani a prestoze se starsi historické udalosti (pred rokem 1918) ve stifedni
Evropy prolinaji, rozhodla jsem se, vénovat se zvlast vyvoji v jednotlivych dotéenych zemich.

1.1 Specifika muzejnich instituci v Ceské republice, jejich proména od poéatka
po soucasnost

Pfestoze muzejni pedagogika zaznamenala v Ceské republice vyrazny rozvoj az po Sametové
revoluci, diivéjsi cilené vyuzivani muzei pro vzdélavaci ucely, pomineme-li jejich ¢asty propagan-
disticky a Uzce politicky zaméreny charakter ve 20. stoleti, neni zanedbatelné. | pfesto je posta-
veni muzejni pedagogiky v soucasné literatufe marginalni. Ddvodem je nejspiSe skute¢nost, ze
se doposud historickému vyvoji uplatnéni muzei ve vzdélavacim systému nevénovala nélezita
pozornost a starsi odborn4 literatura zUstala bez povsimnuti.

Na edukativni funkci muzei poukazoval jiz Jan Amos Komensky v ramci svych osvétovych mysle-
nek v oblasti pedagogiky, pficemz jejich pfinos vidél pfedevsim v ndzornosti, kterou muzeum oproti
skole disponovalo. O celé jedno stoleti pozdéji, na prelomu 18. a 19. stoleti vznikaly skolni sbirky, kte-
ré sice jiz nesly ndzev muzeum, ale jednalo se tehdy spiSe jen o kabinety nazornych pomucek. Pfimé
zapojovani verejné pristupnych muzei do vzdélavaciho systému bylo v ceském prostiedi spojovano
teprve az s obdobim romantismu, se vznikem zemskych muzei, kterd se mohla svym fungovanim
inspirovat v nedalekém Joaneu ve Styrském Hradci. V Ceskych zemich formuloval jasné program
a ¢innost muzei Frantisek Palacky, ktery byl rovnéz otcem myslenky ,plisobeni muzei na $kolni ml3a-
dez". Na konci 19. stoleti a zacatku 20. stoleti byla vychova mladeze sméfovana k ochrané pamatek
a k ucté k nim a muzeum mélo v tomto pojeti vychovy nenahraditelné misto. (Sebek, 2010, 5. 9).

Obdobi druhé svétové valky znamenalo Utlum veskeré spoluprace mezi muzeem a skolou.
Zasadnimi zménami proslo potom muzejnictvi v obdobi 50. let 20. stoleti, kdy byla viechna mu-
zea a galerie zestatnény. Stat zacal ¢innost téchto instituci finan¢né podporovat, dosadil do nich
statni zaméstnance véetné vysokoskolskych odbornikd, diky ¢emuz doslo k vyrazné profesiona-
lizaci. V roce 1959 byl vydén zadkon o muzeich a galeriich (zadkon ¢. 54/1959 Sb.), ktery mimo jiné
vytvofil pokrokovou sit muzei. Ve skutecnosti se ale jednalo o podklady Svazu ¢eskoslovenskych
muzei, které byly pouze ,roziifeny” o ideologickou nélepku. (Sebek, 2010, s. 12) Stinnou strankou
progresivniho rozvoje muzei byl rovnéz fakt, Ze totalitni komunisticky rezim zneuzival muzejni
¢innosti pro Sifeni své ideologie a prestoze se interni fungovani muzei a péce o sbirky vyrazné
zlepsily, kvalitni vystavni programy byly zastinény agita¢nimi akcemi a vétsina vefejnosti o vy-
stavni instituce neprojevovala zdjem.

Ve stejném roce, ve kterém byl vydan zdkon o muzeich a galeriich vznikl i dokument o vy-
uziti muzef a galerii mladezi, na ktery navazoval sbornik praci Muzeum a skola. V nasledujicich
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20 letech byly této problematice vénovéany pravidelné seminéafe a odbornd setkani. Mezi nejvy-
znamnéjsi z nich patfi napf. konference Spoluprace prace $koly a muzea z roku 1971, Vyznam
spoluprace muzea a skoly z roku 1973, O problematice spoluprace muzea a Skoly z roku 1976
a Muzeum a 3kola z roku 1986. (Jliva, 1994, s. 11) Témata diskutovana na téchto akcich jsou nyni
dobrou ukazkou drivéjsiho pojeti vztahu muzea a $koly a odmyslime-li si jejich ideologickou sko-
fapku, nutno pfiznat, ze nékteré z nich jsou aktualni i v soucasnosti. Jiz tehdy byla diskutovana
pfipravenost ucitele na vyuku v muzeu, vhodné formy a metody spoluprace skoly a muzea nebo
otazka vhodnych tisténych material pro Skoly. Sborniky konferenci pfedstavovaly rovnéz svétlou
vyjimkou v nabidce vefejnosti téZce dostupné odborné literatury.

Od roku 1989 dochdazelo v ndvaznosti na vyznamovou pfeménu muzei a s jejich ¢aste¢nou
demokratizaci k rozkvétu a etablovani muzejni pedagogiky jako samostatného védniho oboru.
V soucasnosti je jiz muzejni pedagogika povazovana za funkci rovnocennou historicky starsim
ulohdm muzea. Stalo se tak s dvacetiletym zpozdénim za sousednimi zemémi stiedni Evropy, kde
se tyto tendence projevovaly jiz od 70. letech minulého stoleti.

1.2 Zprostiedkovani uméni v Rakousku v druhé poloviné 20. stoleti a nadéjné
vykroéeni do nového tisicileti

Pravé obdobi 70. a 80. let 20. stoleti je v rakouskych publikacich pojedndvajicich o vzniku a vy-
voji zprostfedkovani uméni zmifnovano nejcastéji a to predevsim v souvislosti s cetnymi zlomovymi
udélostmi, které byly startovacim mlstkem pro nové inovativni myslenky, zmény ve vnimani umé-
ni a jeho zprostiredkovani. V tomto duchu prosazoval nové postupy Alfred Schmeller, feditel Mu-
zea moderniho uméni ve Vidni (MUMOK), ktery od roku 1970 nabizel v muzeu, pfimo v expozicich
- pred vystavenymi dily, aktivizujici programy pro déti. Schmeller chtél rozsifit ustrnulé chapani
pojmu muzea, nebot ho vnimal nejen jako sbirkotvornou a vyzkumnou instituci, nybrz rovnéz jako
misto tvarci ¢innosti — urcitou formu ateliéru. Akce pro déti s nazvem ,Volné malovani“ nebo ,Mu-
zeum jinak” mély za cil podpofit détskou tvotivost a vysledné prace z workshopl byly nasledné
v Muzeu 20. stoleti prezentovany soucasné s ostatnimi uméleckymi dily (Hollwart, 2005, s. 107).

Stejné jako v ostatnich zemich zapadni Evropy provazely i v Rakousku tyto klicové udalosti
diskuse o spolecenské roli a ulohdach muzei, které néasledné vyustily v pozadavek transformace
muzejnich instituci?. Po¢atky zprostfedkovani uméni se zde potkaly s kulturné-politickym progra-
mem, tzv. Kultura pro vsechny, ktery zavedla vlada v roce 1975 za Gcelem zlepseni Grovné vzdélani
a kulturniho povédomi vefejnosti. Jednim z hlavnich pozadavku bylo zpfistupnit uméni a kulturu
vsem vrstvam spolec¢nosti, tedy rovnéz socidlné a zdravotné znevyhodnénym skupindm, jehoz
logickym nasledkem byla potieba zprosttedkovani uméni (zprostiedkovateli a novych metod).
Nejvyraznéjsi rakouskou osobnosti oblasti muzejni pedagogiky je bezpochyby Heiderose Hilde-
brand (vice viz kapitola Vyrazné osobnosti teorie a praxe muzejni pedagogiky), kterd pofadala od
roku 1977 se svou soukromou iniciativou ,...Zijici muzeum...” (...das lebende Museum...) aktivi-
zujici programy na vystavach ve spolkovych muzeich. Jejim prvnim vyraznym projektem ¢i meto-
dou byl Kolibfi let (Kolibri flieg) kombinujici asociativni fazi (tzv. subjektivni poznani) a zprostred-
kovani informaci (formalni analyzu). Tato forma programu byvala ¢asto dopliovana praktickou
¢innosti, kterd méla dialog s uméleckymi dily jesté prohloubit. Do té doby nestandardni pFistupy
H. Hildebrand a jeji kritické nahliZzeni instituciondlniho uméni byly zprvu pfijimany s despektem
a oznacovany pojmem Rusiva sluzba (StérDienst). V prdbéhu 90. let se ale diskuse o autonomii

2 V Némecku na konci 60. let mély udélosti vychazejici z nespokojenosti vefejnosti s fungovanim vzdéla-
vacich a kulturnich instituci mnohem bouflivéjsi prabéh, ktery si vynutil rychlejsi feseni situace a markantni zmény
(viz. kapitola Historicky vyvoj v Némecku).



kritického zprostfedkovani uméni a zpochybnovani instituciondlnich konvenci stale zvétSovala
a po celém Rakousku se zacaly v téchto letech formovat nezavislé spolky prosazujici inovativni
projekty. Jmenujme alespon par z nich: tym EigenArt/museum (T.E.A.m) a skupina Infrarot, kan-
celar trafo.K ve Vidni, KuVert v Kremzi, KOM.M.A. v Innsbrucku, Perspektiva kulturservice v Linci,
Seegang a Kunstwerk ve Styrském Hradci.

V roce 1990 zorganizovali muzejni pedagogové prvni celostatni setkani, v ndvaznosti na néj se
o rok pozdéji zformoval spolek Zprostiedkovatelé kultury v muzejnictvi a vystavnictvi (Kulturver-
mittlerlnnen im Museums und Ausstellungswesen). Tento spolek se v nasledujicich letech vyrazné
zasadil o profesionalizaci zprostfedkovani uméni, jeho etablovani jako samostatného védniho
oboru a akceptovani muzejni pedagogiky v muzejnim a uméleckém managementu. V roce 1999
inicioval spolek prvni publikaci, kterd pfiblizila pojmy muzejni pedagogika a zprostiedkovani
uméni v muzeich a na vystavach. K dals$imu sifeni informaci slouzil ¢asopis Faxen, ktery se véno-
val nejen teorii a praxi zprostiedkovani uméni, ale rovnéz kulturné-politickym souvislostem. Dalsi
organizaci zadsadniho vyznamu byla Kancelaf pro zprostifedkovani kultury (Buro fir Kulturvermit-
tlung) zfizena v roce 1993 ministerstvem Skolstvi a uméni, k jejichz uloham patfi vydavani odbor-
nych publikaci, finan¢ni podpora nezavislych organizaci koncepcné stejné zamérenych, sprava
vefejné knihovny a spoluprace s umélci a studenty.

90. Iéta minulého stoleti byla jiz v duchu demokratizace a,otevieni” muzei irSim vrstvam vefejnosti.

1.3 Némecko - bouflivé udalosti 20. stoleti a jejich vliv na inovativni vyvoj
muzejni pedagogiky

Déjiny spoluprdce muzei a skol jsou v némeckém prostiedi na pocet a vyznam udalosti pod-
statné bohatsi nez v ¢eském. Vladimir Jlva ve své publikaci Vyvoj némecké muzeopedagogiky
(1994) zpracovéva toto téma velmi podrobné od poloviny 16. stoleti do 80. let 20. stoleti. Pro
Ucely tohoto textu uvedu jen nejdalezitéjsi milniky a hlavni predstavitele.

Jednim z pionyrd némecké muzejni pedagogiky byl Emil Adolf RoBmafler (1806-1867). Pliso-
bil v Lipsku, kde vytvofil na svou dobu pokrokovou koncepci pfirodovédného muzea, které mélo
plnit funkci demokratického vzdélavaciho zafizeni, kde ma kazdy navstévnik vse pochopit a maze
se tak lépe seznamit se svou vlasti. (Kuntz, 1977, s. 24-28) Dals$i vyznamnou osobnost predsta-
voval Alfred Lichtwark, ktery se od roku 1885 jako reditel hamburské Kunsthalle snazil pfilakat
rovani a poznavéni vystavenych dél, ale rovnéz k samotné tvofivosti. Jana Sindelova v souvislosti
s Lichtwarkovymi metodami nahlizeni uméleckych dél uvadi, Zze se ,Odvracel od pouhych déjin
uméni a vSeobecnych vykladl a vztah ditéte k uméni zakladal na pfimém vztahu k uméleckym
dildm. Za Uspésné povazoval samotné mysleni zakd, Ze déti necekaly na otdzky, ale samy otazky
kladly” (Sindlerova, 2007, s. 145)

Z hlediska institucionalniho hrélo dllezitou roli mnichovské Némecké muzeum mistrovskych
dél ptirodovédy a techniky (Deutsches Museum von Meisterwerken der Naturwissenschaft und Tech-
nik), které vzniklo v roce 1903 jako jedno z prvnich s primarné vychovné vzdélavacim zamérem.
Cetné modely zprostiedkovani uméni rozpracoval pro muzeum reformni pedagog Georg Kers-
chensteiner, autor tzv. pracovni $koly (Arbeitschule), kterd v muzedlnim kontextu pfedstavovala
dialog s exponaty, ktery se pfeméni do vlastni tvofivé prace.

V obdobi fasistického Némecka vyvoj edukativnich aktivit upadl. Jedinou vyjimku tvofil pe-
dagog a kulturni politik Adolf Reichwein, ktery od roku 1939 az do své popravy nacisty roku
1944 pusobil jako vedouci oddéleni Skola a muzeum v Muzeu némeckého néarodopisu v Berli-
né. ,Reichwein zdlraznil, Ze podstatny aspekt kvalitni spoluprdce muzea a skoly tvofi motivace
a spravna odbornd pfiprava ucitell, na které by se méla podilet i samotna muzea.” (Juva, 1994, s.
27) Némecko se dlouho vzpamatovavalo z druhé svétové valky a proto k opétovnému otevieni
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muzei a rozvoji muzeopedagogickych aktivit dochazi az od 60. letech minulého stoleti. V pri-
béhu 70. let vznikala po celém Némecku centra muzejni pedagogiky bud’ jako samostatné insti-
tuce nebo jako oddéleni pfidruzend k muzeim a prostfednictvim vzdélavacich a doprovodnych
programi k vystavdm hledala novou cestu pro navazani kontaktu s navstévniky. Tento fenomén
pfimo souvisel s rozsdhlymi zmé&nami ve struktufe managementu muzef a jejich postaveni ve spo-
le¢nosti, se kterymi se v tomto obdobi potykala celd némeckad muzejni oblast. (Krdmer, 1998, s.
10) Muzejni pedagogika, novy obor, ktery se etabloval jako nezbytna sou¢ast muzea rovnocennd
jeho klasickym funkcim a ktery se konstituoval jako svébytna védni disciplina, se v té dobé stal
jednim z vychodisek pro prekondani krize némeckého vzdélavaciho systému a muzejnich institu-
ci®. Soucasné pribyvalo i teoretickych material(i, prevazné se ale jednalo o drobnéjsi publikace
- periodika. DlleZitou novinkou spadajici do oblasti muzejni pedagogiky byla tzv. malitska dilna
(Malstube), kterou zfidila jako prvni v roce 1968 Kunsthalle Hamburg v ndvaznosti na studentské
nepokoje.V této malitské dilné mohly déti tvofit pod vedenim mladych ucitelli vytvarné vychovy.
(Denado, 2000, s. 25-27) Samostatnym fenoménem jsou Détskd muzea, ktera v Némecku vznikala
od 80. let. Tato muzea pracuji s konceptem ,Learning by doing” a,Hands on”.

Od 90. let byly vzdélavaci programy, vlivem zvétsujici se nabidky volnocasovych aktivit a ros-
touciho zdbavniho priimyslu, za¢lefnovany mezi muzejni marketingové strategie. Vystavy zacaly
byt,prodadvany” pomoci doprovodnych akci — komentovanych prohlidek, vzdélavacich programd,
vytvarnych dilen a dalSich, jelikoz teprve tyto programy mély zarucit nejlepsi zazitek z navstévy
vystavy. Jak jiz bylo v Gvodu zminéno, tyto tendence s sebou nesou i uritd rizika, nové otazky, za-
jem odborné vefejnosti a hledani novych pfistupd.,Pravé v tomto zménéném prostiedi rostouci
,zazitkové muzeologie’vznikala potfeba zamyslet se nad kvalitativnim aspektem muzejniho zpro-
stfedkovani uméni, nezachézet s navitévniky vyhradné jako s konzumenty, nybrz jim otevirat oci
a vést je k samostatnému, prozitkovému, kognitivnimu uceni v muzeu.” (Meier, 2000, s. 12)

lll. Vyrazné osobnosti muzejni pedagogiky a zlomové projekty - para-
lelni linie pomysiIné protinajici ¢esko-rakousko-némecky trojuhelnik

Z hlediska kategorizace je muzejni pedagogika vyrazné multidisciplinarni a promita se kromé
klicové pedagogiky a muzeologie do fady dalSich obsahové vzdalenéjsich obort jako je sociologie ¢i
psychologie. Z téchto divodi neni mozné (a neni to ani cilem) zmapovat v tomto textu celou uvede-
nou oblast a analyzovat veskerou relevantni literaturu. Prostor bude vénovan ,pouze” obordim pfimo
souvisejicim se zprostfedkovanim uméni, tedy muzejni pedagogice a ji pfidruzené galerijni animaci.

Jeden z prvnich teoretikd zabyvajicich se v ¢eském prostredi od 90. let 20. stoleti podrobnéji

3 Na konci 60. let minulého stoleti vlddla v Némecku neutésend spolecenskd situace. Némecti studenti
byli nespokojeni se stavem tehdejsiho vzdélavaciho systému, coz vyustilo v roce 1968 studentskymi protesty proti
autoritam, poslusnosti, ekonomicky zamérené spolec¢nosti a kritika byla zamérena i na vzdélavaci funkci kulturnich
instituci. Muzea zacala zpochybnovat svou vlastni existenci a vyvstaly otazky na vyznam a funkci tradi¢nich uloh
muzea. Do té doby bylo poslani muzea striktné védecky a vychovné zamérené a navenek plsobilo spi$ jako chram
¢i ochrance elitafského kulturniho majetku, takze pro vefejnosti nepfistupné.

Diky tomu, Zze byla muzea donucena, uvédomit si opét svuj spolecensky vyznam, pfeménila se v instituce ori-
entované prevazné na divaka. Kromé viditelnych zmén jakymi bylo zfizovani muzejnich kavaren, konferencnich
mistnosti nebo ateliéri pro vytvarné dilny, si muzea stanovila nové cile: otevfit se SirSimu spektrum navstévnika,
uzce spolupracovat se skolami a pomoci propagacnich informacnich materialt zprostredkovavat déni v muzeu.
Zmény se dotkly i samotné prezentace uméni a pfi tvorbé konceptu vystav bylo stéle vice mysleno na divéka, coz
se promitlo do prostorového ¢lenéni vystav, tematické okruhy byly barevné oddéleny, objevily se doprovodné texty
k exponatim, k dispozici byli audio priivodci vystavou, dokumentaéni materialy a didaktické pomucky.



pojmem muzejni pedagogika (pfip. muzeopedagogika nebo muzejni edukace) je Vladimir Jlva.
Novy vyraz analogicky k némeckému Museumspddagogik a anglickému museum education pou-
Ziva pro novou védni disciplinu, kterd po roce 1989 zacala hledat své misto i v ¢eském prostiedi.
Pedagogicky slovnik nabizi nasledujici formulaci,Muzejni pedagogika je nové se rozvijejici peda-
gogicka disciplina, zkoumajici vdechny aspekty vyuzivani muzei a v nich uchovavanych sbirek pro
vychovné-vzdélavaci ¢innost, napf. didaktické a metodické problémy vytvéreni specializovanych
expozic (détskd muzea, muzea pro mladez), ptipravy zvlastnich prohlidek pro skoly, vyucovacich
hodin a,dilen’ probihajicich v muzeu aj.” (Prlicha, Walterova, Mares, 1995, s. 124)

Dalsim mladsim, muzejni pedagogice piibuznym terminem je galerijni animace. Autorem to-
hoto pojmu je Radek Horacek, ktery ho vysvétluje jako aktivizujici programy, ,pfi nichz se ndvstév-
nici dozvidaji o smyslu vytvarného uméni a o dilech i myslenkdch umélct prostfednictvim vlast-
nich aktivnich ¢innosti a tematickych diskusi” (Horacek, 1998, s. 16). Rozdily mezi pojmy muzejni
pedagogika a galerijni animace, stejné jako role aktéra, jimz je muzejni ¢i galerijni lektor, pedagog
nebo animator, se v praxi ¢asto stiraji. Terminologicky je podstatné jednodussi situace v némecky
mluvicich zemich, kde termin galerijni animace neexistuje a pouzivanymi pojmy jsou zprostifedko-
vani uméni a muzejni ¢i galerijni pedagogika. Prestoze je praxe k pouzivani vyse uvedenych pojmi
shovivavéjsi, na teoretické Urovni ma vymezeni pojmu své misto. Na rozdil od galerijni animace,
kterou chapu jako samotnou ¢innost aktivizujici (animujici) navstévniky konkrétni vystavy, muzej-
ni pedagog ma $irsi zabér plsobnosti. Mél by dohlizet nad celkovou vzdélavaci strankou muzea:
planovat doprovodné programy, spolupracovat s dalsimi slozkami muzea - s kurdtory pf¥i ptipravé
vystav a PR oddéleni a v neposledni fadé komunikovat se skolami - se svymi hlavnimi  klienty”.

Podivdme-li se na vyznamné osobnosti zprostfedkovani uméni, nabizi se celd plejada jmen
- teoretikd uméni, metodik( vytvarné vychovy, aktivnich popularizatorli uméni uvniti i vné mu-
zejni instituce. V ceském prostiedi byl nejvyraznéjsi pred a polistopadovou osobnosti teoretik
a praktik v jedné osobé, Igor Zhof¥, ktery bravurné obsadhl vSechny vyse uvedené aktivity. Pfestoze
nemohl v letech 1970-1985 oficidlné publikovat, zanechal spoustu teoretickych a metodickych
spist, pficemz k zésadnim patii Promény soudobého vytvarného uméni z roku 1992, metodické
sesity Skoly vytvarného uméni z 80. let a Pracovni sesity z vytvarné vychovy z let devadesatych.
(Horacek, 1998, s. 27) Podobné jako Igor Zhot vynika v Rakousku Heiderose Hildebrand, prikop-
nice muzejni pedagogiky, kterd od roku 1985 pUsobila jako vedouci pedagogického oddéleni
spolkovych muzei Rakouska a pozdéji stdla u zrodu pedagogického oddéleni v Muzeu moderni-
ho uméni Nadace Ludwig (MUMOK) ve Vidni. Za podpory statnich orgadna pfipravila fadu metod
zprostiedkovéani uméni, pficemz nejznaméjsi technikou, kterd se rozsifila i za hranice Rakouska
a v némecky mluvicich zemich a dnes patfi mezi bézné pouzivané praktiky, je forma dialogu pred
uméleckymi dily - tzv. Cinsky ko$ (Der Chinesicsche Korb). Podrobnéji se této technice vénuji na
konci textu, v ¢asti Druhy vzdélavacich program0.V némeckém prostfedi je vyznamnou osobnos-
ti prispivajici teoreticky i prakticky k rozvoji zprostfedkovani uméni Cornelia Briininghaus-Knubl,
kterd v roce 1987 zalozila ve Wilhelm Lehmbruck Museum v Duisburku jedno z prvnich némec-
kych détskych muzei a diky pedagogické ¢innosti na univerzitadch v Essenu, Dusseldorfu a Giel3e-
nu predavala odborné zkusenosti z oblasti muzejni pedagogiky a uméni mladsi generacim.

V Ceské republice je v soucasnosti jednim z méla, kdo se zprostfedkovani uméni zabyva jak
v teoretické, tak v praktické roviné Radek Horacek. Kromé jeho stézejnich monografii Galerijni
animace a zprostiedkovani uméni a Aktudlni otdazky zprostfredkovani uméni, na které spolupraco-
val s teoretikem souc¢asného uméni Janem Zalesdkem, hojné pfispiva do pedagogickych periodik
i téch vénujicich se vytvarnému umeéni. Soucasné aplikuje své teoretické zkusenosti i v praxi. Dal-
$imi uznavanymi odbornicemi u nds v otdzkach vytvarné vychovy a aktivizujicich programd na
vystavach jsou Hana Babyradova-Stehlikové a Petra Sobanova, které jsou velmi ¢inné jak v teorii
vytvarné vychovy, tak jako inicidtorky vytvarného projevu déti i dospélych. Kromé zminénych &in-
nosti se realizuji i ve vlastni umélecké tvorbé. Poslednimi monografiemi P. Sobanové z roku 2012
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jsou Muzejni edukace a Edukac¢ni potencidl muzea. Z dlouhé fady publikaci H. Babyradové-Stehli-
kové jmenujme alespor monografie Symbol v détském vytvarném projevu z roku 2004 a Vytvar-
na dilna z roku 2005. V Rakousku se v ramci pedagogické ¢innosti na Univerzité uzitého uméni ve
Vidni (Universitdt fiir angewandte Kunst Wien) zabyva vytvarnou vychovou a aktudlnimi koncepty
zprostfedkovanim uméni Ruth Mateus-Berr a podobné se na Karlové univerzité zaméruje Marie
Fulkuva, ktera je autorkou ucebnic vytvarné vychovy pro zakladni a stredni skoly.

Zasadni publikaci poslednich let pro praktickou vzdélavaci ¢innost v muzeich, budovani vzta-
hu mezi muzeem a skolou a ndvaznost na RAmcovy vzdélavaci program predstavuje Brana muzei
oteviena: Privodce na cesté muzea k lidem a lidi do muzea, ktera zpfistupnuje vysledky stejno-
jmenného projektu podpofeného Nadaci Open Society Fund a jejiz manazerkou byla Alexandra
Brabcova. Tento projekt probihal v letech 1997-2002 a vytvotil platformu pro vzajemné predavani
muzeopedagogickych zkusenosti. V rdmci programu, kterého se zicastnilo 40 muzejnich peda-
gogU, bylo podporeno 250 projektd a vzniklo 9 metodickych a skolicich center, které ve svych
aktivitdch naddle pokracuji. Byly stanoveny ctyfi klicové oblasti vzdélavani v muzeu: vychova
uménim, programy vztahujici se k historii, objektové u¢eni a komunitni uceni. Publikace obsahu-
je jak teoretické stati, tak metodicky material pro zpfistupriovani muzei a galerii Siroké verfejnosti,
zejména v oblasti spolupréce se skolami.

Cisté teorii se podobné jako Vladimir Jiva vénuje Lenka Mrazova Krajickova zabyvajici se jak
samotnou profesi muzejniho pedagoga, tak pfipravou metodickych materialt propojujicich Ram-
covy vzdéldvaci program (Jagosovd, Mrazovd, 2010) a interkulturni vzdélavani. V Némecku je vy-
raznou osobnosti sou¢asnosti Hannelore Kunz-Ott, kterd se jako predsedkyné Spolkového spolku
muzejni pedagogiky podilela na fadé metodickych pfirucek a publikaci tykajicich se aktudlnich
tendenci zprostfedkovani uméni. Pfirucka Kvalitativni kritéria pro muzea: vzdélavaci a zprostfed-
kovaci c¢innost (Qualitdtskriterien flir Museen: Bildungs- und Vermittlungsarbeit) je prvni zavazné
voditko pro viechna muzea v némecky mluvicim prostredi pojedndvajici nejen o préci s publi-
kem, ale poskytuje rovnéz navody pro lepsi argumentaci pro ziskani financ¢nich prostfedkd od
zfizovatele.* Vedle odbornych publikaci se zacala v zahranic¢i hojné objevovat rovnéz odborna
periodika a metodické materidly.®

IV.Vzdélavani v oblasti muzejni pedagogiky

S rozvojem muzejni pedagogiky jako samostatné védni discipliny vznikala potfeba nejen od-
borné literatury ale i adekvatniho odborného vzdélani pro muzejni a galerijni pedagogy. Moz-
nosti ziskani muzejné-pedagogického vzdélani jsou v kazdé zemi, v zavislosti na skolstvi, odlisné.
Zatimco se v Ceské republice muzejni a galerijni edukace za¢lenila do studijnich obor(i pouze na
vysokych 3kolach, v némecky mluvicich zemich je ji mozné studovat rovnéz na vy3sich odbor-
nych skolach a institutech formou nastavbového vzdélani, pfipadné prostiednictvim kurz( dalsiho
vzdélavani, které nejsou zakonceny titulem, nybrz po jejichz absolvovani obdrzi icastnik certifikat.
Vzdélani zamérené na muzejni pedagogiku nabizi v Némecku Vysokd $kola techniky, ekonomiky

4 Publikace vznikla ve spolupréci tfii muzejné-pedagogickych spolk v Mnichové, Vidni a Meikirchu ve Svy-
carsku, ¢imz mimo jiné doklada vyraznou oborovou propojenost némecky mluviciho prostoru.

5 Jiz od roku 1976 vychéazel v Némecku ¢asopis Skola a muzeum. Muzeum ve vyuc¢ovéni a védé (Schule und
Museum. Das Museum in Unterricht und Wissenschaft).V soucasnosti se objevuji muzejné-pedagogicka témata v né-
meckych ¢asopisech Muzejnictvi (Museumskunde), Uméni a vyucovani (Kunst und Unterricht), Stojnd a hrajici noha
(Standbein - Spielbein) nebo BDK-sdéleni (BDK-Mitteilungen). V Rakousku se témito tématy zabyvd casopis Nové
muzeum (Neues Museum) a v Ceské republice ¢asopis Vytvarna vychova a Muzeum Bulletin.



a kultury v Lipsku v rdmci oboru muzeologie, déle v ramci magisterskych program( Univerzita
Brémy, Univerzita Heinrich-Heine v Disseldorfu, Univerzita Carl von Ossietzky v Oldenburgu a Vy-
soka skola vytvarného uméni v Saarbriickenu. RGzné moznosti dalSiho a nastavbového vzdélani
nabizi Bavorskd Muzejni akademie, Institut zprostfedkovani uméni a Vyssi odborna skola Tempe-
Ihof-Schéneberg v Berliné, Akademie ve Wolfenblittelu a Hesensky spolek v Kasselu.V Rakousku je
situace o poznani slozitéjsi, jelikoz zamér vzdélavacich instituci nejde vzdy ruku v ruce s politickou
reprezentaci. Jiz v roce 1988 otevrel Meziuniverzitni vyzkumny institut pro zahrani¢ni studia (Inte-
runiversitdren Forschungsinstitut fiir Fernstudien (IFF)) na univerzité v Klagenfurtu obor Muzejni pe-
dagogika. Pres velky zajem ze strany uchazect probéhl ale pouze jeden ro¢nik, jelikoz ministerstvo
pozadovalo, aby bylo studium tohoto oboru zpoplatnéno. V roce 1990 byl zahajen program Vzdé-
Iani pro kuratory uméleckych muzef a instituci se zamérenim na téma Muzeum a komunikace. Od
roku 2002 nabizi toto vzdélani v pozménéné podobé pod nazvem ecm - educating/ curating/ ma-
naging Univerzita uzitého uméni ve Vidni jako soucast nastavbového magisterského studia. V Linci
od roku 2005 pfipraveny koncept programu Muzejni $kola (MuseumsSchule) v ramci Nastavbového
studia kulturniho transferu a praxe (Kultur.plus — Linzer Aufbaustudien fiir Kulturtransfer & Kulturelle
Praxis) na Johannes Kepler Universitdat bohuzel stale ¢eka kvuli nedostatku financi na své realizo-
vani. Dalsi vzdélani v oboru umoznuji formou kratkodobych certifikovanych kurzl kulturni insti-
tuty ve Vidni, v Salcburku a Linci. (Ihrenberger, 2007, s. 49-53) U nas se praktické galerijni edukaci
vénuji v ramci uditelstvi vytvarné vychovy katedry vytvarné vychovy na Karlové Univezité v Praze,
Univerzité Palackého v Olomouci a zprostiedkovani uméni zahrnuje v rdmci kurdtorskych studif
katedra dé&jin a teorie designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem. Samostatny magistersky
obor Galerijni pedagogika a zprostiedkovani uméni zastituje, zatim jako jedind, Katedra vytvarné
vychovy Masarykovy univerzity v Brné. Teoreticky se muzejni pedagogikou a zprostfedkovanim
uméni ¢astecné zabyvaji obory muzeologie a pedagogiky na filozofickych fakultach.
Nepiehlédnutelnym pfinosem pro samotny obor jsou rovnéz odborné konference, které pravidel-
né organizuji vedle samotnych muzei i vzdélavaci instituce (VS a metodicka centra). Kromé moznosti
mezinarodni vymény zkusenosti maji sborniky z konferenci dllezité misto i na poli odborné literatury.

V. Kulturni politika a kritéria pro dobrou spolupraci muzea a skoly

Postoj statu ke kultufe neni v Ceské republice ¢asto konzistentni a nezajistuje kulturnim insti-
tucim (v kontextu této prace institucim vytvarného uméni) potfebnou autonomii v koncipovani
jejich programové néaplné, kterd jim bezpochyby pfislusi. Otazky budi nejenom rozdélovani fi-
nancnich prostfedk( v oblasti kultury a nedostate¢né plnéni Koncepce ucinné podpory?®, kte-
rd byla vytvofena na zddost Ministerstva kultury a schvalena jiz v roce 2006 (Smolikova, 2011,
s. 2), ale rovnézilegislativni o3etfeni otdzek spoluprace muzea a $koly. V rakouském a némeckém
prostiedi je financovani kultury kromé celostatnich a komunalnich dotaci pfevazné v pravomo-
ci jednotlivych spolkovych zemi disponujicich rozdilnymi finanénimi prostfedky, coz se odrazi
i v trovni kulturni nabidky kazdé spolkové zemé.

Co se tyce vztahu skolniho a muzejni vzdélavani neexistuji ani v jednom z téchto tii statli prav-

6 Koncepce u¢innéjsi podpory uméni pro léta 2007-2013, prvni strategicky dokument v CR zaméfeny na
oblast kultury po roce 1989, byl schvalen usnesenim vlady ¢. 676 ze dne 31. kvétna 2006. Prace na koncepci byla za-
pocata v roce 2004 a zpracovanim koncepce byl ministerstvem kultury (déle jen MK) povéien Divadelni Ustav (nyni
Institut uméni — Divadelni Ustav). Tento dokument definoval predmét, cile a nastroje podpory, specifikoval vztahy
statu a jeho organt k rznym kulturnim institucim. Kvali castym zménam na MK nebyla koncepce v praxi doposud
plné implementovana.

89



90

ni pfedpisy, které by mélo vedeni vystavnich a Skolnich instituci zohledfiovat. Markantni rozdil je
ale v Urovni vyvoje spolec¢nosti a za¢lenénosti vytvarné kultury do kazdodenniho Zivota ob¢and.
Odlisny vyvoj v téchto zemich v druhé poloviné 20. stoleti stale pfinasi rozdily v pohledu a parti-
cipaci bézné verejnosti na uméleckém déni. Némecko je typické ¢astym sdruzovanim obcand do
spolkl (tzv. Vereinswesen). Vétsina obcan je ¢lenem jednoho ¢i vice spolk(; jsou tedy integrovani
do urcitych aktivit, které se stavaji automatickou soucasti jejich Zivota.” Z vyse uvedeného se
muze zdat, ze postoj statu nema na upevnéni spoluprace mezi muzei a skolami podstatny vliv.
Opak je ale pravdou, tam kde neni tento vztah jesté dostatec¢né ustalen a vytvarni pedagogové
nejsou vedenim skoly motivovani k mimoskolnim aktivitdm, hraje politika a legislativa dllezitou
roli a mUze stavajici situaci vyrazné zlepsit. Pfiklad neni tfeba hledat daleko. V 90. letech minulého
stoleti zavedla britska vlada Narodni ucebni plan, v ramci kterého bylo od ucitelli pozadovano,
aby s zaky kazdy rok navstivili muzeum ¢i galerii vytvarného uméni nebo alternativné, aby zakiim
donesli do vyuky reprodukce uméleckych dél. Nasledkem tohoto opatfeni se zajem o vzdélavaci
programy v galeriich podstatné zvysil. (Peppin, 2000, s. 155)

VI. Muzejné-pedagogicka centra jako odborna oddéleni ve sluzbé muzei

Vedle vyse zminénych obecnych pravnich predpist jsou podobné dulezité institucionalni akti-
vity statu — zejména zfizovani metodickych center, stanoveni jejich Uloh a podpora jejich ¢innosti.
Tato metodicka, vyzkumna a Skolici centra se zabyvaji v Sirsim rozsahu otdzkami zprostfredkovani
uméni a byvaji bud' pfimo pridruzend k muzejni ¢i galerijniinstituci, nebo jsou zpohledu zfizovatele
nezavisla a jejich sluzeb (poradenstvi, Skoleni, konferenci, exkurzi) a produktd (teoretickych publi-
kaci i metodickych praktickych pfiru¢ek) mohou rovnocenné vyuzivat vsichni zajemci. V Rakousku
je dobrym prikladem ,nezavislého” sdruzeni s Sirokym zdbérem ¢innosti Spolek Schnittpunk ve
Vidni, jehoZ tym tvoii odbornice (teoreticky a muzejni pedagozky) pUsobici soucasné ve verej-
nych a soukromych muzeich. Dal3i vyraznou organizaci je kanceladf Rathb & Winkler® v Innsbrucku
spolupracujici primarné s rakouskymi a némeckymi muzei, pro kterd pfipravuje nejen vzdélavaci
programy ale rovnéz celkovou muzejné-pedagogickou strategii a didaktickou strukturu expozic.
Kromé dvou vyse uvedenych funguje v Rakousku bezpocet dalsich organizaci, napt.: EDUCULT, tra-
fo.K, selection.a®. V Ceské republice jsou v poslednich letech diky postupné transformaci postaveni
muzejnich a galerijnich instituci a poZzadavku na jejich otevienéjsi pfistup k verejnosti zakladany,
pfevézné pfi muzeich, vefejnopravni vyzkumnda metodicka centra. V Némecku patii k nejvétsim
centrim tohoto druhu Spolkovy spolek muzejni pedagogiky'® sdruzujici 700 muzejnich pedago-
gu. Daldimi organizacemi zaméfenymi na détské publikum jsou Spolkovy spolek détskych muzei

7 Dobry pfiklad zac¢lenéni uméleckych instituci do bézného Zivota obcant tvofi v praxi Nové muzeu uméni
a designu v Norimberku, jehoz kapacita program pro $koly je jiz dlouhou dobu pIné vycerpana a kromé tfi, kazdy
den standardné probihaji paralelné workshopy a komentované prohlidky. Cily ruch, ktery diky nékolika tfidam $ko-
lackd panuje kazdé dopoledne v Muzeu moderniho MUMOK ve Vidni je dalsim pfikladem.

8 Rath & Winkler. Dostupné z: <www.rath-winkler.at>

9 EDUCULT. Dostupné z: <educult.at>; trafo.K. Dostupné z: <www.trafo-k.at>; selection.a. Dostupné z:
<www.sectiona.at>

10  Spolkovy spolek muzejni pedagogiky (Bundesverband Museumspddagogik e.V.). Dostupné z: <www.museumspae-
dagogik.org>



a muzei pro mladez' a Spolkové sdruzeni kulturniho vzdélani déti a mladeze'. Nejvyraznéjsi Ra-
kouskou organizaci je Rakousky spolek zprostiedkovateld kultury v muzejnictvi a vystavnictvi'.
V Ceské republice neexistuje bohuzel zadné vefejnopravni metodické centrum, které by se svym
rozsahem aktivit ptiblizovalo podobnym organizacim v sousednich zemich. V roce 2004 bylo pfi
Moravskému zemskému muzeu v Brné zfizeno jako jedno ze sedmi metodickych pracovist Mi-
nisterstva kultury Metodické centrum muzejni pedagogiky. Teoreticky je sice programova napln
centra rozmanita, ale v praxi se doposud nepodafilo program ve vétsi mife naplnit. Moznd i proto
se centrum jesté nedostalo do Sirsiho povédomi odborné vefejnosti, nenavdazalo blizsi spolupraci
s jinymi vystavnimi institucemi a nevstoupilo do kontaktu se zahrani¢nimi partnery.

Hojné vyuzivanou komunikacni siti (i kdyz ne pfimo muzejné pedagogickou), kterd umoz-
nuje pedagogdm a vychovateldm vsech oborlG vyménu zkusenosti, je Metodicky portal RVP.CZ
zalozeny ,jako hlavni metodickd podpora ucitell a k podpofe zavedeni rdmcovych vzdélavacich
programi ve skolach“'. Rakouskou obdobu tvofi Rakousky skolni portal’ a Uzce specializovany
Blog zprostfedkovani uméni 6.

Kromé zminénych vyzkumnych metodickych center, kterd se z pravidla v celostatnim (spolko-
vém) méfitku zaméruji na teorii a vyzkum muzejni pedagogiky, funguje v kazdém vétsim mésté
nebo pfi vétsim muzeu, centra nebo oddéleni vénujici se prakticky zprostredkovani uméni, tedy
samotné realizaci vzdélavacich program( a komunikaci se $kolami. Prvni takovd centra vznika-
la jiz v 80. letech minulého stoleti v Berling, Mnichové, Mohuci, Kielu a Bonnu. V Rakousku plIni
tuto Ulohu napftiklad centrum Zprostfedkovani kultury Dolni Rakousko'. U nas Zadné pedagogic-
ké centrum spolupracujici s vice muzei jesté neexistuje a naopak jsou bézna lektorska oddéleni
fungujici jako soucést jednotlivych muzei. Pfikladem dobré praxe maze byt lektorské oddéleni
pfi Moravské galerii v Brné a pfi Galerii Stfedoceského kraje v Kutné Hofe. Interni edukacni oddé-
leni slouzi matefskému muzeu ¢&i galerii bezpochyby Iépe nez externi pedagogicka centra ,spra-
vujici” vice instituci ve mésté. Z praxe je ale nutné podotknout, Ze pro mensi galerie s omezenéj-
$im rozpoctem byvaji externi centra zéchranou fesici otdzku vzdélavacich program k vystavam,
spolupréce se skolami a studenty muzejni pedagogiky.

VIl. Muzeum a $kola - pfiklady dobré praxe a ndvaznost vzdélavacich
programi v muzeich na skolni vzdélavaci systém

Muzea byla odnepaméti soucasti vzdélavani, at uz jako pfimé vzdélavaci instituce nebo jen na
neformélni, vzdy ale spole¢nosti akceptované, bazi. Vladimir JGva upozornuje na nezastupitelné

1 Spolkovy spolek détskych muzei a muzei pro mlédez (Bundesverband Deutscher Kinder- und Jugendmuse-
en e.V.). Dostupné z: <www.bv-kindermuseum.de>

12 Spolkové sdruzeni kulturniho vzdélani déti a mladeze (Die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugen-
dbildung - BKJ). Dostupné z: <www.bkj.de>

13 Rakousky spolek zprostfedkovatelt kultury v muzejnictvi a vystavnictvi (Der Osterreichische Verband der
Kunstvermittlerinen im Museums- und Ausstellungswesen), Dostupné z: <www.kulturvermittlerinnen.at>

14 Dostupné z: <http://rvp.cz/informace/o-portalu/>
15  Dostupné z: <www.schule.at>
16 Dostupné z: http://kunstvermittlung.twoday.net/

17 Zprostfedkovani kultury Dolni Rakousko (Die Kulturvermittlung Niederésterreich), Dostupné z: <kulturver-
mittlung.net>
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postaveni muzea ve vychovné-vzdélavacim procesu, které je zvlasté markantni z hlediska rozvoje
jedincovy hodnotové orientace. ...V prvé fadé je dllezité kognitivni zvladnuti systému vybranych
hodnot, ziskat o nich komplexni informace, a to adekvatné dolozené... Muzeum je pravé a jediné
tehdy muzeem, plni-li dokumentacné komunikativni tlohu..” (Jlva, 1992, s. 6)

V poslednich letech se v ¢eském prostiedi klade didrraz na to, aby koncepce muzejnich edukac¢-
nich program(l vychazela ze znalosti Rdmcovych vzdélavacich program( (dale jen RVP'®)™, pfede-
vsim prlrezovych témat a stanovenych klicovych kompetenci, které jsou v nich popsany. Pfestoze
je vzdélavaci systém v kazdé zemi jiny, v trendu navaznosti muzejni vychovy na skolni u¢ebni plany
se nelisi. Cesky RVP a okruhy kli¢ovych kompetenci odpovidaji obsahové, rozvrzenim a hlavnimi
cily u¢ebnim plantm sousednich zemi, opét s tim rozdilem, Ze v Rakousku a Némecku stanovuje
Ministerstvo Skolstvi,pouze” obecnou strukturu vzdéldvaciho systému a ucebni plany jednotlivych
obord si stanovuji spolkové zemé samostatné. Nékteré vystavni instituce ve své nabidce vzdélava-
cich programu pfimo odkazuji na dil¢i okruhy ucebniho planu, tzv. klicovych kompetenci (m{izeme
tak vidét napfiklad v Germanském narodnim muzeu v Norimberku, Centru souc¢asného uméni DOX
v Praze nebo Moravské galerii v Brné). Tyto informace neni ale dle zdkona povinné uvadét. Nékterym
pedagogim mohou viak ulehcit tematické zac¢lenéni daného programu v muzeu do jejich vyuky.

Mozné formy komunikace (interakce mezi vystavenymi objekty a divaky) umoznuji bud' sa-
mostatné lektorské prohlidky pFipadné vytvarné dilny vychézejici z tématu jedné vystavy, nebo
v soucasnosti stale rozsifenéjsi, koncepcni programové cykly zamérené na dlouhodobou spo-
lupréci vice muzei a $kol. Tyto rozsahlejsi projekty vyzaduji vsak vzhledem ke svému rozsahu,
organizacni a finan¢ni naro¢nosti financni podporu vétsiho subjektu (statu, mésta, nadnarodniho
grantu nebo sponzora). Pfikladem takového projektu z ¢eského prostredi je jiz zminény a ukon-
¢eny projekt Brana muzea oteviena a celorepublikové soutéz pro zaky a studenty od 14 do 19 let
Mas umélecké stievo??, jejiz ctvrty rocnik 2013 poradaji Moravska galerie v Brné, Narodni galerie
v Praze, Centrum soucasného uméni DOX a Mezinarodni centrum pro soucasné uméni MeetFac-
tory. V rakouském prostiedi stoji za pozornost projekt podporovany ministerstvem skolstvi Mu-
seum online?', ktery probihal v letech 1995 az 2010. Ro¢né se tohoto projektu zucastnilo v kazdé
spolkové zemi jedno muzeum ¢&i kulturni instituce a minimalné dvé skoly, které kooperovaly na
vzniku mezioborovych aktivit a zavadéni novych komunikaénich technologii.

Ekvivalentem ceského projektu Brana muzea oteviena byl v Némecku program schule@muse-
um??, kterého se béhem jeho osmiletého trvani zicastnilo 135 skol, 180 muzei a pfes 3000 zak{

18  RVP patfi mezi kurikularni dokumenty, které do vzdélavaciho systému zavedl Narodni program rozvoje
vzdélavani v Ceské republice, tzv. Bild kniha. Bila kniha pracuje ve dvou rovinach, v roviné statni a $kolni:,Statni Gro-
ven predstavuje ramcové vzdélavaci programy, pfedloZené ministerstvem jako zdvazné rdmcové smérnice, druhou
uroven reprezentuji Skolni vzdélavaci programy, které si vytvari kazda $kola podle zdsad stanovenych v pfislusném
ramcovém vzdélavacim programu. (Manak, Janik, Svec 2008, s. 11) Obsah u¢iva je stanoven tedy pouze ramcové
a pozornost je zaméfena na rozvoj tzv. kli¢ovych kompetenci pfedstavujicich soubor urcitych znalosti, schopnosti,
dovednosti a postoju, které jsou dllezité pro dalsi osobni rozvoj jedince i pro jeho fungovani ve spole¢nosti. Dlraz
je kladen na rozvoj samostatného mysleni, kriti¢nost, vybéru a tfidéni informaci a schopnost aplikovat a vyuzivat
informace pro feseni problému.(Jagosova, Mrazova 2010, s. 37)

V soucasnosti, necelych deset let po zavedeni RVP, pocet kritickych postoji proti této kurikulédrni reformé
avsak narusta.

19  Dostupné z: <http://www.nuv.cz/ramcove-vzdelavaci-programy>
20  Mas umélecké strevo? Dostupné z: <http://umeleckestrevo.cz/>
21 Museum online. Dostupné z: <http://www.museumonline.at>

22 schule@museum. Dostupné z: <www.schule-museum.de>



z celé zemé. Kazdy soutézni roc¢nik se profiloval jinym tématem a zamérenim na rdzné typy ko-
operace. Vysledkem projektu je kromé navazané spoluprace rovnéz publikace Skola@muzeum -
vypomoc pro spolupraci (schule@museum - Eine Handreichung fiir die Zusammenarbeit), ktera je
moznym inspiraénim zdrojem pro dal3i kulturni instituce. Projekt Skola@muzeum spolupracuje
v soucasnosti (od roku 2008) s nejrozséhlejsi kulturné-vzdélavaci iniciativou v Némecku Déti na
Olymp?, kterd je zastiténa spolkovym prezidentem. Hlavni jeji heslo zni,Kultura neni luxus, nybrz
nutnost” a projekt ho napliuje formou dil¢ich aktivit (studentské soutéze, konference, vydavani
publikaci, metodickych materidld ad.) propojujicich kulturni a vzdélavaci instituce a odbornou ve-
fejnost. Iniciativa si klade za cil za¢lenit uméni a kulturu do Zivota viech déti od matefskych Skolek
az po ukonceni skolniho vzdélani, pficemz zpracovava aktualni otazky interdisciplindrni a multikul-
turni vychovy. Podrobné zpracované webové stranky nabizi bohatou $kalu ptiklad( dobré praxe.

VIll. Metody vzdélavacich programi a aktudlni tendence muzejni
pedagogiky

Kvalitativni vzdélavaci ¢innost v muzeich disponuje mnoZzstvim metod, které by mély obecné
ulehc¢it pochopeni obsahl vystav a jednotlivych vystavenych objekt(l. Muzejné-pedagogické pro-
gramy muzeme rozdélit na osobni (verbalni) a medialni, u kterych jsou zprostiedkovateli didaktické
objekty. Vétsi muzea (s finan¢nimi a prostorovymi moznostmi) ¢asto vyuzivaji oba druhy, aby po-
skytla navstévniklm maximalni servis a umoznila aktivni proziti vystavy i nahodné pfichozimu na-
vstévnikovi. Variantami non-persondlniho zprostfedkovani mohou byt didaktické pomucky, se kte-
rymi navstévnik prochazi vystavu. Jedna se naptiklad o tzv. muzejni kufiik, pracovni sesity (aktivni
listy), audio-prlvodce nebo didaktické ,koutky’, které jsou bud pfimo soucésti vystavy, nebo na ex-
pozici Uzce navazuji. Obsahuji ¢asto objekty, kterych je mozné se dotykat a vyzkouset je (Hands-on),
experimenty, interaktivni audiovizudlni stanice, literarni koutky apod. Pfiprava téchto interaktivnich
Lstanic” je zpravidla finan¢né a ¢asové naroc¢na a z toho dlvodu, i pres to, Ze byvaji navstévniky ob-
libené, zfizuji muzea podobné dilny vétsinou pouze k velkym, déle trvajicim vystavnim projektm.
Prikladem mUze byt vystava Frantiska Kupky: Cesta k amfore na Prazském hradé.V Muzeu moder-
niho uméni v Salcburku (Museum der Moderne) je jedna z vystavnich mistnosti stabilné vénovana
didaktickym aktivitdm a dilci interaktivni ¢Cinnosti jsou obménovany dle probihajicich vystav.

Podivdme-li se nyni na osobni metody zprostfedkovani uméni, patfi mezi né teoreticky zamé-
fené aktivity (komentované prohlidky, vystavy, diskusni setkdni pfed exponaty nebo prednasky
a diskuse umélct a teoretik(l) a udalosti majici s tématem expozice mezioborovou souvislost (di-
vadelni, tanecni, hudebni predstaveni a literarni setkani). Pro mladsi publikum byvaji zpravidla
vhodnéjsi aktivizujici programy, jakymi jsou vytvarné dilny navazujici tematicky na vystavu, au-
tomatické psani, asociativni pohybové hry nebo jiz zminovana technika Cinsky kos (Chinesischer
Korb?*). (Kunt-Ott, 2008, s. 15-18)

23 Déti na Olymp (Kinder zum Olymp). Dostupné z: <www.kinderzumolymp.de>

24 Koncept pochazi od rakouské muzejni pedagozky Heiderose Hildebrand, kterd ho poprvé aplikovala
v Muzeu moderniho uméni ve Vidni. Cinsky ko$ se skldda z 15 az 20 predmét(, které maji slouzit jako asociativni
pojitko mezi kazdodennimi myslenkami navstévnika a uméleckym dilem. Navstévnik si z koSe nebo krabice vylosuje
jeden predmét, ktery ma pfrifadit k néjakému expondtu. Pfedméty mohou byt nahodile vybrané véci denni potieby
(kusy obleceni, nddobi, hudebni nastroje, rostliny) nebo naopak netradi¢ni/nezndmé predméty. Metoda ma umoz-
nit hravy pfistup k uméni a aktivovat tvofivost. S pomoci muzejniho pedagoga (animatora) se nasledné hledaji
souvislosti mezi zvolenym exponéatem a vylosovanym pfedmétem, béhem ¢ehoz dochazi i k blizSimu sezndmeni
s uméleckym dilem a ke zprostiedkovani informaci.
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V otazkach aktudlnich trendl se némecka a rakouska muzejni pedagogika shoduji a jednotli-
vym klicovym okruhlm se vénuje odborna literatura, stejné jako se odrazi i v samotnych praktic-
kych vystupech. Jedna se z velké ¢asti o témata reflektujici aktualni spolecenské problémy - imi-
prace vedena timto smérem se objevuje jen vyjimecné. Vedle zapojeni zdravotné znevyhodné-
nych a seniord se v souvislosti s tématem integrace jednd v némecky mluvicich zemich prevaz-
né o zapojeni mensin z blizkého vychodu. V Ceské republice bychom mohli hledat podobnost
u romského obyvatelstva, i kdyz snaha o integraci této mensiny zatim probiha pouze na poli
Skolniho a mimoskolniho vzdélavani, ne vsak v kontextu muzea. Zajimavé kritické zamysleni nad
szprostiedkovanim uméni v migrujici spole¢nosti” véetné popisu nékolika praktickych vystupu
nabizi sbornik stejnojmenné konference (Kunstvermittlung in der Migrationsgesellschaft) z roku
2011. Bohatym inspira¢nim zdrojem jsou rovnéz aktivity videriského sdruzeni trafo.K, které se
zminénym kli¢covym tématlm vénuje jak ve své teoretické, tak i praktické ¢innosti.

Téma participace nahlizi z rdznych GhlG pohledu Nora Sternfeld ve svém ¢lanku Hrani podle pra-
videl hry: Participace v postreprezentativnim muzeu (Playing by rules of the game: Participation in the
postrepresentative museum). Sternfeld se opird o vyrok ,uméni pro véechny” a objasriuje nékdy mylné
vysvétlovany pojem participace: ,demokratické pochopeni participace znamena mit moznost parti-
cipovat na rozhodovacim procesu, ktery urcuje podminky participace, rozhodovani a reprezentace.
Participace neni pouze o zapojeni se do hry, nybrz rovnéz o moznosti zpochybnit pravidla hry: tedy
podminky existence vzdélani, vefejné sféry a reprezentace v rdmci instituci.” (Sternfeld, 2011, s. 3-4)

V souvislosti s aktudlnimi otdzkami muzejni pedagogiky povaZzuji Beatrice Jaschke a Nora Ster-
nfeld rovnéz za stézejni ,aspekt vyporadani se s prolinanim a rozdily role kuratora a zprostied-
kovatele” a aktivistické ¢innosti muzejnich a galerijnich pedagogu.,,Janna Graham pise v nasem
sborniku o zprostifedkovatelich jako o,parazitech’ (Graham, 2012, s. 131-138), dlouhodobych, kri-
tickych aktérech v institucich (Jaschke, Sternfeld, 2013) Eva Sturm doplnuje, Ze hranice mezi
zprostiedkovanim uméni a samotnou umeéleckou ¢innosti se v poslednich letech stiraji a zpro-
stredkovani je ve skutecnosti soucasti umélecké prace. (Hollwart, 2005, s. 114) Jako exemplarni
priklady pFistupu a samotné praxe zminuji Jaschke a Sternfeld ¢innost kancelafe trafo.K a umélec-
ké aktivity Karin Schneider, Hansel Sato a Nory Landkammer. Za ¢eské umélce vénujici se v ramci
svych aktivit i zprostiedkovani uméni jmenujme alespon, v tomto sméru aktivniho, Petra Nikla
a Vladimira Kokoliu, ktefi ¢asto pofadaji v rdmci svych vystavnich projekti nebo i nehledé na nich
umélecky zaméfené aktivizujici programy pro vefejnost. Jak jiz bylo ve ¢lanku nastinéno, v Ceské
republice neni stale jeSté béZnou praxi, aby se vytvarni pedagogové podileli spolu s kuratorem na
koncipovani vystav, predevsim jejich didaktické koncepci, a tim plnili roli zminénych ,kritickych
aktérid v institucich”. Aktudlni vyvoj neustalé transformace vystavnich instituci tomuto trendu ale
napomdha a je tedy mozna jen otazkou casu, kdy se i v ¢eském prostiedi role kurdtora a zpro-
stfedkovatele za¢nou prolinat.

Na zavér bych nechtéla opomenout jesté dvé aktudlni dil¢i témata muzejni pedagogiky: perfor-
mance a vefejny prostor, ktera se ¢asto v praxi objevuji — nékdy jako metoda ¢i prostredek pfi zpra-
covavani sirsich vyse uvedenych problémovych okruhd, jindy jako vlastni téma zprostfedkovani.

IX. Zavér

Muzeum soucasnosti se ocitlo vlivem spolec¢enskych udalosti a kulturné-antropologickych
zmén druhé poloviny 20. stoleti na kfizovatce své kulturné-vzdélavaci funkce a zabavniho pri-
myslu. Schopnost skloubit zminéné radoby nesourodé funkce se stala podminkou pro Uspésné
obhdjeni postaveni muzea ve spolec¢nosti a dle praxe se jevi aktivni zapojeni divaka a interaktivita
jako vhodna cesta k dosazeni pozadovaného cile. Je nutno podotknout, ze v Ceské republice



i téméfF Ctvrtstoleti po Sametové revoluci neni oproti situaci v zapadni Evropé vyznam/ zprostied-
kovani uméni, jeho vnimani a participace na ném docenéna. Jak vyplyva z vyse uvedeného ma
muzejni pedagogika v rakouské a pfedevsim v némecké spole¢nosti ve srovnani s ¢eskym pro-
stfedim, mnohem silnéjsim pozici. Rozdil je markantni nejen na strané bézné vefejnosti a vystav-
nich instituci, ve kterych zastava rovnocennou pozici se starSimi tlohami muzea, ale i z pohledu
kulturni politiky, ktera stavi zprosttedkovani uméni k hlavnim dlohdm muzea. Zajimavé institu-
cionalni (muzejné-pedagogické) pfistupy mizeme najit ve videnskych muzeich MUMOK a Sbir-
ce ESSL. Z hlediska managementu je inspirativnim pfikladem Nové muzeum uméni a designu
v Norimberku, kde ma muzejni pedagog v hierarchii instituce rovnocenné postaveni s kuratorem.
Jednu z pozitivnich vyjimek na ¢eském Uzemi tvoii ceské muzeum GASK, jehoz lektorské centrum
ma ze strany vedeni zna¢nou svobodu a netrpi persondlnim nedostatkem. Tyto dobré pfiklady z
praxe jsou pomyslnymi vlastovkami a potvrzenim, Ze se i v Ceské republice ubira vyvoj nadéjnym
smérem a je jen otdzkou ¢asu, kdy se z muzei stanou zZiva centra. Mista setkdvani uméni a vzdé-
Iani, kde se budou diskutovat a kriticky nahlizet aktudIni témata a navstévnici zde budou ve vétsi
mife travit volny cas. Za takova inspirativni centra mGzeme povazovat napt. Muzeum vytvarnych
umeéni v Lipsku nebo DUm uméni mésta Brna.

Jednim z hlavnich problémd, jehoz vyieseni je v Ceské republice pro zdarny rozvoj muzejnich
a galerijnich instituci zasadni, je postoj ¢eské statni kulturni politiky k uméni, ktery neni doposud
jasné specifikovany a nezajistuje kulturnim institucim (v kontextu této prace, institucim vytvarné-
ho uméni) potfebnou autonomii v koncipovani jejich programové naplné, ktera jim bezpochyby
pfisludi. S podobnym problémem se potykaji, i kdyZz v mensim rozsahu, i v zahranici. Ve viech
dotcenych zemich svadi muzea se zdbavnim priimyslem boj o pfizen publika a o lepsi finan¢ni
ohodnoceni ze strany politickych organd. Pfes vSechna zminéna uskali jsou ale zastupci samot-
nych vystavnich instituci ve svych vyhlidkach optimisticti. Dle Bertholda Eckera, feditele Muzea
mésta Vident (MUSA) zacind byt mezi dospivajicimi,in” chodit do muzei, Uc¢astnit se jejich dopro-
vodnych programu a bavit se o uméleckém déni v jejich okoli. (Ecker, 2013%). Rostislav Korycanek,
byvaly feditel Domu uméni mésta Brna, se zase domniva, Ze diky rostoucimu zdjmu predevsim
mladé verejnosti o aktudlni kulturni déni v jejich okoli, bude politickd reprezentace mésta casem
nucena pristoupit na diskusi s ob¢any (navstévniky galerii) a nasledné cinit kroky pro zlepseni
situace kulturniho déni ve mésté (Koryc¢anek, 2013%). Budeme-li véfit v naplnéni slov odbornika,
muzeme se tedy tésit na lepsi budoucnost.
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Barvy hlasu

Hledani tvurcich paralel
mezi malifskym
a hlasovym projevem

Katerina Plesnikova

Malit, jenZ nenalézd uspokojeni v pouhém zobrazovdni, jakkoliv uméleckém, nemdZe ve své touze po vyjd-
dreni svého vnitfniho Zivota nezdvidét hudbé, tomu nejnemateridlnéjsimu uméni dneska, snadnost, s niz
tohoto cile dosahuje. Prirozené se snazf vyuZit hudebnich metod pro své viastni uméni. A odtud pramen(
ona modernitouha po rytmu v malbé, po matematickych, abstraktnich konstrukcich, po opakovanych
barevnych notdch, po rozpohybovdni barvy.

(Vasilij Kandinskij)

I. Hudba jako kli¢ k branam abstrakce

Nenf jisté nahoda, ze dva nejvyznamnéjsi prakopnici abstraktniho malifstvi Vasilij Kandinskij
a FrantiSek Kupka méli uzky vztah k hudbé. K oprosténi se od zavislosti na vnéjsich konkrétnich
vizudlnich tvarech jim napomohla hudba - médium, které vnimame pomoci sluchu. U obou ma-
litG se podnéty z poslechu hudby a vlastniho malovéni vzajemné prolinaly. Kupka si stejné jako
Kandinskij pral, aby jeho obraz ,znél” jako hudba. Oba malifi byli ovlivnéni predevsim klasickou
hudbou. Kandinskij poslechem Wéagnera, Kupka Bachovymi fugami. Frantisek Kupka se stal také
jednim se spolu zakladatelt malifského sméru orfismu, ktery ptimo propojoval malifské a hudeb-
ni formy. Hudba vyznamnym zplsobem ovlivnila vyvoj malifstvi ve dvacatém stoleti.

Mnoho soucasnych audiovizualnich umélcl se ve své tvorbé odkazuje na ovlivnéni prikop-
niky abstrakce. Patfi mezi né napfiklad Anthony Martin - jeden z vynalezcl show s tekutym svét-
lem.V ¢eském prostiedi se audiovizualnim projekcim vénuje Jakub Aelryn, ktery vytvaii obrazovy
doprovod napfiklad k hudbé Steva Reicha. (HIS VOICE, 2013) Dalsim umélcem, ktery v soucasnosti
propojuje vizudlni stranku se zvukovou, je Pavel Mrkus.!

Il. Nastroj hlasu

Tradi¢ni spojeni mezi malifstvim nebo vizudlni projekci a hudbou se vztahuji prevazné na in-
terpretovanou nebo reprodukovanou hudbu. Jaky vysledek se viak dostavi, zredukujeme-li nosi-
tele hudebniho projevu na nejbytostnéjsi a zakladni nastroj - lidsky hlas?

101

1 Stranky autora s ukazkami jeho dél: <http://mrkus.ixode.org/home.htm>
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Lidsky hlas ma mnoho jedine¢nych vlastnosti. Je ptimo svazan s primarnimi funkcemi lidského
Zivota - s dechem a komunikaci. Kazdy ¢lovék ma svébytnou intenzitu a barvu hlasu. Vyjadreni se
skrze hlas je nasim jedine¢nym individudlnim projevem, ktery nas doprovazi kazdy den. Diky hlasu
mUzeme rozpoznat nejniterné;jsi hnuti mysli a pocitt ¢lovéka, situaci, v niz se nachazi ¢i jeho zdra-
votni stav. Hlas ma tedy neuvéfitelné pestrou $kélu vyjadfovacich a dorozumivacich schopnosti.

Mezi prakopniky v poznani hlasového projevu patii zejména americkd skladatelka Meredith
Monk.? Je zakladatelkou tzv. rozsifujici vokalni techniky, v niz objevuje moznosti projevu hla-
su mimo nejéastéji pouzivané formy slovni komunikace. Zaméfuje se predevsim na nonverbdlni
hlasovy projev. Co zlistane, oprostime-li hlas od slov ¢i danych melodii? Zvukové odrazy nasich
nejvnitinéjsich pocitl. Povzdech, uleknuti ¢i citoslovce nadseni, které vychazeji bezprostiedné
z aktualniho niterného hnuti nasi mysli. Inovativni pfistup vyzaduje vzdani se jakychkoli nanosu
predstirani nebo rozpaku. Autorcin pfistup ohromuje upfimnosti, odvahou a vynalézavosti. Me-
redith Monk ziskala za svou padesatiletou tvarci ¢innost fadu mezinarodnich ocenéni. Rovnéz
spolupracovala s mnohymi svétoznamymi hudebnimi i filmovymi tvirci.

V Ceském prostiedi objevuji nové dimenze prace s hlasem napfiklad Petr Vasa, Iva Bittova
nebo jeji sestra Ida Kellarova.

lll. Experiment - Hlasem malovat, malbou zpivat

Vyse uvedené podnéty mne inspirovaly k propojeni hlasovych a malifskych zplsobU projevu
v jeden celek. Pfinos hlasového projevu oproti tradi¢ni malitské interpretaci slysené hudby se
jevi nasledovné. Hlasovy stejné tak jako malifsky projev je Uzce spjat s bytostnym origindlnim
vyjadienim kazdého jedince, které Ize kultivovat a rozvijet. Mezi obéma projevy Ize aktivné na-
lézat tvlrci paralely. Tyto podnéty jsem se rozhodla rozvinout v ramci experimentu se studenty
Katedry vytvarné vychovy v Brné, ktery se uskutecnil béhem dvou odpolednich setkani, v rdmci
pfedmétu Vytvarna akce.

I11.1 Prvni setkani — Naslouchat, zaznamenat, vést

Obsah prvniho setkani se zaméfil zejména na rozvijeni schopnosti naslouchat a na malif-
sky zdznam zvuku.

I11.1.1 Naslouchani

Prvni cast setkani se zaméfila na vnimani zvuk(. Pomoci barevnych stop méli studenti za-
znamenat zvuky, které slysi kolem sebe (Obr. 1). Jejich pozornost se méla zaméfit zejména na:
1) zdznam rytmu (jedna-li se o prerusovany, opakovany druh rytmu, dlouhy nebo kratky zvuk),
2) intenzitu zvuku (sila pfitlaku barevné stopy méla nasledovat intenzitu zvuku), 3) typ zvuku
(hledani charakteru stopy pro jednotlivé druhy zvuk - chréeni, tukani, zpév ptakad). Cilem cviceni
bylo rozvinuti schopnosti vnimani charakteru a odlidnosti jednotlivych zvukd a jejich rdznorodé
interpretace. Ukol byl uveden na za¢atku setkani, nebot naslouchéni se jevi jako jeden ze zaklad-
nich pfedpokladd pro vnimani hudby.

Zhodnoceni: Na zaznamech studentt se objevily typy zvuk( jako rozjizdéjici se tramvaj, kroky
v u¢ebné, hvizdani sanitky, tekouci voda a dalsi. Urcité aspekty zdznamu zvuk( se jevily jako problé-
mové. Volba malifského vyjadieni zvukd pomoci barev se zdala pro Uvodni ¢ast projektu kompliko-

2 Autorka textu méla ¢est zucastnit se v Praze v roce 2010 dilny vedené Meredith Monk diky sdruzeni Hla-
sohled, které se zamértuje ve svych dilnach a prednédskach na praci s hlasem.



vana mnozstvim pouzitych prostredkl (vybér barvy, zplsob zachyceni zvuku). Mezi dalsi nedostat-
ky patfila absence jasné definice ¢asového ohraniceni zéznamu. Vybér barvy, namichani, promysleni
zpUsobu zadznamu zvuku se odehraval v del$im ¢asovém horizontu, nez samotny probihajici zvuk,
ktery v ¢ase zaznamu jiz mnohdy ddvno odeznél, a zacaly se objevovat nové sluchové impulzy.
Moznym fesenim obou komplikaci v obdobném druhu cvi¢eni by se mohla stat volba média
kresby. V jednoduchém kresebném zaznamu by se eliminovaly potize s vybérem a michanim barvy.

111.1.2 Uvod do prace s hlasem

Ve workshopu Barvy hlasu se prostfedek lidského hlasu nepouzival ve své v soucasnosti nejvi-
ce uzivané funkci - mluva (komunikace pomoci slov) ani druhotné pouzivané funkci (zpév). Hlas
byl uchopen jako autonomni nastroj. Inspiraci se stala zejména rozsifujici vokalni technika Mere-
dith Monk. Hledali jsme roviny, jak s hlasem zachézet a pouzivat jej jinym zplsobem, nezli skrze
slovni nebo hudebni vyjadfeni. Pokusili jsme se zapomenout na bézné uziti hlasu a prozkoumat
jej jako zpUsob vyjadfovani. BEhem kratkého setkani nebylo mozné predstavit celou hlasovou
techniku. Dulezité bylo upozornit alespon na zaklady prace s hlasem. Jednalo se predevsim o cel-
kové uvolnéni téla, praci s tézistém, dechem a zapojeni branice. Zminéné aspekty Ize rozvinout
pomoci kratkych cvic¢eni pouzivanych napfiklad v dramatické vychové.

Zhodnoceni: Zapojeni hlasu se jevilo pro studenty vytvarné vychovy jako nejvice problémo-
vé. Pro mnohé bylo téZké prekonat bariéru a ostych béhem zvukového vyjadfovani, které se neva-
Ze na bézny slovni projev. ZpGsob vyjadfeni vnimali mnozi studenti jako velmi intimni zalezZitost
a mnohym nebylo pfijemné se timto zplsobem mezi sebou prezentovat.

111.1.3 Dirigent, rytmus, melodie

Dal3i ¢ast experimentu pracovala se studenty ve skupinach po tfech (Obr. 2). Kazdy z nich
dostal specilni roli. Spole¢né pak méli vytvofit zvukové téleso. Ridici postavou trojice se stal diri-
gent, ktery korigoval za¢atek a konec skladby a také nastupy, pauzy a intenzitu hlasitosti ostatnich
dvou spoluhrajicich. Prvni z nich mél na starost rytmus. Mohl se skladat z rozlicné smési zvukd, jez
se opakovaly. Druhy interpret se chopil role tvirce kratké melodie. Skladby jednotlivych skupin se
poté prehravaly pfed ostatnimi.

Zhodnoceni: Uloha dirigenta se po absolvovani tvorby skladby jevila jako nejnaro¢né;jsi na
pfipravu. Dirigent musel vymyslet specielni gesta pro dorozuméni se spoluhraci. Rovnéz na ném
spocivalo rozhodnuti o charakteru a délce skladby.

111.1.4 Hlasem malovat

V nésledujici fazi setkdni se studenti rozdélili do dvojic. V prvnim ¢asti ukolu se méli vystfidat
v Uloze zpévdaka a malife — interpreta (Obr. 3). Volba zvukového vyjadfeni byla libovolnd. V druhé
Casti mél zpévak kratkou skladbu opakovat.

Zhodnoceni: Zminénou ¢ast nakonec hodnotili studenti nejvice kladné. Pfinos pro né spocival ze-
jména v prvni fazi, kdy mohli zvuky volné vyluzovat bez omezovéni. Mezi zpévdkem a malifem ¢asto
dochézelo k humorné konfrontaci. Libovolny vybér zvuka zajistil Sirsi a svobodnéjsi pole plsobnosti
zpévékovi, ktery mohl podle své viile malife ovladat. Druha ¢ast naopak umoznila malifi moznost
peclivéji zachytit slyseny zvuk. Pro nékteré zpévaky bylo mirné unavné stejnou skladbu dokola opa-
kovat. Rozhodujici tlohu v celkové pozitivnim hodnoceni hrél, podle autorky textu fakt, Ze se studenti
dokdzali v druhé ¢asti odpoledniho setkani jiz vice uvolnit a naladit se na zpracovavané téma.

Barvy hlasu
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1.2 Druhé setkani - Prolinani barvy se zvukem

Ukolem druhého setkani, které navazovalo na prvni, byl pokus o nalezeni konkrétnich zvu-
kovych vyjadrovacich prostiedkl k barevné stopé. Funkce hledanych prostfedkd byla nasledné
testovana v komunikacni hre.

Komunikace se studenty byla zpocatku znesnadnéna faktem, Ze se dostavili pfevazné ti, ktefi
nebyli pfitomni u prvniho setkani.

111.2.1 Barevné zvuky

Na zacatku druhého setkani méli studenti sdélit barvu, kterd je né¢im oslovuje. Mezi studenty
zaznéla barva Cervend, ¢erna a modrozelena. Podle vybéru barvy se studenti rozdélili do tfech
malych skupin. Kazda z nich méla pro vybranou barvu vyhledat vhodny zvuk. Studenti méli vzit
v Uvahu predevsim: 1) vysku tonu (napfiklad bude-li zvuk hluboky nebo vysoky), 2) délku zvuku,
3) pismena (jaka souhlaska, samohlaska nebo slabika bude tén charakterizovat), 4) rytmus (zda
soucasti interpretace bude také rytmus).

Skupina,Cervend” vybrala zvuk v rytmu tlukotu lidského srdce s hlaskami,tnn, tnn, tnn”,,Cer-
ni” se shodli na asi tfi sekundy dlouhé hluboké slabice,m6666”(Obr. 4). Posledni skupina interpre-

Z dedukce zvuku barvy studenti nasledné pfistoupili k interpretaci nalezeného zvuku barevnou
stopou. Pti zpévu si méli nejprve nacrtnout a posléze najit formu pro barevnou stopu. U ,cervenych”
se objevila expresivné pojatd malba ovlivnéna spiSe nechuti tento Ukol zpracovévat, nezli inter-
pretaci zvuku s dodatkem mozného zaznamu rytmu srdce. ,Cerni” pojednali tahly zvuk ,mé6” jako
cernou spiralu.,Modrozeleni” se nemohli pfilis shodnout na jednotné formé vyjadrovaného zvuku,
protoze kazdy z nich vnimal tén jinym zplsobem. Nakonec vybrali del3i jemné zvinénou stopu.

V nésledujici fazi jsme se rozhodli z nalezenych zvukd komponovat obraz. Kazdy mohl podle
své chuti k nachystané podkladové plose pfijit a provést zvukovy zdznam. Hlavni ¢ast skladby
naplnovalo ticho a obcasné zazvuceni. Vysledny obraz jsme nakonec interpretovali jako celek
spolec¢nymi hlasy (Obr. 5 a 6).

Zhodnoceni: Az na vyjimky pfistupovali studenti k ikolm se znac¢nymi rozpaky. Na zavér se-
tkani se svéfili, Ze je pro né jako primarné introvertné zamérené vytvarniky jednodussi vyjadfovat
se s pomoci barvy, nezZli skrze zvuk.

111.2.2 Zvukova posta

Funkci interpretace zvuk(i s pomoci barevného zaznamu jsme nakonec otestovali ve hie na
zvukovou postu. Ve skupiné byli vybrani dva malifi a jeden hlavni interpret, ostatni méli tlohu
zprostiedkovatel(, ktefi oba malite propojovali pomoci fady. Impulz ke zvukové zasilce dal nej-
prve malif ¢islo jedna, ktery na urcité misto na plose namaloval vybranou barvou tvar. Vysledek
shlédl hlavniinterpret, jenz za pomoci zvuku tvar sdélil ndsledujicimu zprostfedkovateli, ktery byl
k obrazu otocen jako vsichni ostatni zady. Zvuk nasledné doputoval az za dvere do dalsi mistnosti,
kde jej druhy malif na shodny format namaloval. Aby se tvary na plose objevovaly co nejpresnéji,
pomahali si posilajici ur¢enim umisténi zvuku na dlani. Obé vysledné malby jsme na zavér umistili
vedle sebe a pokusili se nalézt shodné a odlisné prvky (Obr. 7). Nejvétsi shoda se objevila u prvné
zaznamenaného zvuku ve tvaru srdce, kde se druha maliika strefila také do typu pouzité barvy.

Zhodnoceni: Podobné jako u predchozi skupiny se az v druhé fazi setkéni zacali studenti do-
stdvat do tématu. Hra na zvukovou postu byla pfijata celkové kladné. Moznost ke zlepseni v pre-
nosu zvukového zadznamu se nabidla prostfednictvim zacpanych usi tak, aby nasledujici zpro-
stfedkovatel nebyl ovlivnén interpretaci kolegl pred nim.



111.2.3 Pohybem ozvucena sousosi

Posledni kol druhého setkani se pfimo inspiroval jednou z hlasovych her uskute¢nénych na work-
shopu s Meredith Monk. Do hry jiZ nebyla zapojena barva, ale pohyb. Stoupli jsme si do kruhu. Nasled-
né pak jeden vstoupil dovnitf a zacal vyluzovat zvuk doprovézeny pohybem. Kdokoli citil, Ze by mohl
zvuk pohybem a hudbou dotvofit, mohl opét vstoupit doprostied kruhu a pfipojit se. Chtél-li naopak
nékdo prestat, vysel z centra zpét k ostatnim. Vznikala tak jedine¢na neopakovatelna skladba.

Zhodnoceni: Posledni ikol hodnotili studenti zdaného setkani nejlépe. Zdalo se, Ze se prostrednic-
tvim pohybu mohli Iépe uvolnit a také nebyli svazani tématem interpretace malby. Studenti zastavali
nazor, aby byl podobny experiment uskutec¢nén se zpévaky, kterym je vyjadiovani skrze hlas bliZsi.

IV. Zavér

V propojeni hlasu a malby se nabizi velké mnozZstvi vzajemného tvlrciho obohaceni. Malitsky projev
si na rozdil od hlasového, nezada v praci ve skupiné takovou miru uvolnéni a pfekondni studu z projevu.
Jisté je, Ze v bézném Zivoté jsme si védomi pouze zlomku moznosti pouziti vlastniho hlasu. Pfekondvani
téchto bariér se mlze stat vyznamnym krokem v poznéni sebe sama a podnétem k tvaré¢imu rozvoji.

Ze zavéru setkani vyslo najevo, Ze ideadlnim vychodiskem pro pfisti spole¢nou praci by byla
vicedenni dilna. Naladéni se na vnimani moznosti pouziti vlastniho hlasu si zada delsi ¢asovy
Usek a obtizné se realizuje v rdmci jednoho dvouhodinového setkani. Prostiedi dlvéry je potreba
rozvinout jak ve vzajemném vztahu jednotlivych tGcastnikd, tak i v rdmci komunikace mezi poslu-
chacem a lektorem. Workshop by byl primarné urcen pro uUcastniky, ktefi by méli zdjem o netra-
di¢ni zpUsob prace s hlasem nebo se sami vénovali malbé ¢i jinému druhu vytvarného vyjadreni.
V nejlepsim pripadé by se obé skupiny mély v pfistupu ke zpracovani tématu navzdjem obohatit
a sledovat specifika kazdého z tvarcich ptistupu.

Jednim ze zavéra probéhnutého experimentu byl poznatek, Ze v prolinani malby a hlasového pro-
jevu hraje velmi dilezitou roli nac¢asovani. Je dlleZité urcit, zda a do jaké miry se malba, ktera se nevaze
bezprostfedné na pfitomnost jako hlasovy projev (pfiprava barvy, promysleni tahu, interpretace) pfizpa-
sobi hlasu a naopak. S timto poznatkem je tfeba pocitat béhem koncipovani pristich tvarcich setkani.

Dalsi moznosti pro vyzkum nabizi malifskd interpretace hlasového projevu. Bylo by myslitelné
najit obecné platné interpretacni znaky podle ténu, rytmu, intenzity zvuku? Nebo by se jejich
ztvarnéni vzdy odrazelo od individudlniho vnimani kazdého jedince?

Spojeni hlasu a barvy skytd mnoho vychodisek pro tvirci praci. Zminény experiment nastinil
v tématu urcitou pocatecni cestu.
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1 Naslouchani — malifska interpretace slySenych zvuk, foto Marta Kovarova

2 Dirigent, rytmus, melodie, foto Marta Kovarova

3 Hlasem malovat — zéznam z workshopu, foto Marta Kovarova

4 Malitskd interpretace hlubokého ténu,méod’, foto Katefina Plesnikova

5,6 Spole¢na malifska interpretace postupné vyluzovanych zvuki, foto Katefina Plesnikova
7 Zvukova ticha posta — zavér - nahore odesilatel, dole prijemce, foto Katefina Plesnikova
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Mezi svym
a cizim

Marta Kovarova

Kdyz mi bylo patndct, obarvila jsem sousedim vodu v bazéné na cerveno.
Zaslechla jsem totiz, jak si soused na zahradni oslavé svych narozenin posteskl,
Ze by se rdd podival k Rudému moti, ale ze mu to uz zdravi asi nedovoli.
(autorcina vzpominka na léto 1998)

Rodice mi nevynadali.

I. Uméni porozumeéni

Poslanim vytvarné vychovy dnes neni vychovat zdatného kreslife a malite, nybrz premyslivé-
ho a vnimavého clovéka, ktery naléza vhodné prostredky pro vyjadieni svych postiehd, ¢lovéka,
kterému neni Ihostejné okoli ve kterém Zije, pozitivné jej ovliviuje a pretvafi. Vytvarnici naplnuji
vyznam slova vytvarny; tvaruji své myslenky do ¢inl. Abychom neztratili kontakt s projevy soucas-
ného uméni, je zdhodno si s nim v galeriich potykat a fyzicky se jej (skrze vlastni tvorbu) dotykat.

Po revizi studijnich program0 na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity jsme s ohledem k souc¢asnym potiebam ucitele vytvarné vychovy zafadili od roku 2012
povinnou vyuku pfedmétu Vytvarna akce pro viechny studenty prvnich ro¢nik(, ktefi maji jakou-
koliv studijni kombinaci s vytvarnou vychovou. (Dfive tento predmét absolvovali pouze studenti
kombinace Vytvarna vychova-Vizudlni tvorba a Specidlni vytvarna vychova). Domnivdme se, Ze
seznamenim budoucich ucitell s performance, happeningem, télovymi akcemi, land-artem a dal-
$imi formami ak¢niho uméni obohatime rejsttik jejich vyrazovych prostiedka. Ucitelé pak budou
moci v praxi pruznéji reagovat na potieby svych zakd a napfiklad tém méné kresebné nadanym
daji ptilezitost projevit se i jinak.

Kdyz zpétné z pozice ucitele hodnotim svoji spontanni pubertdlni reakci, pojmenovala bych
ji jako trefnou vytvarnou akci s trochu nedomyslenym koncem. JelikoZ jsem ale tehdy o akénim
uméni neméla zadné tuseni, nedokazala jsem své vytvarné ambice pfed sousedy obhadjit ani je
solidné zdokumentovat.
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Ve 2. poloviné 20. stoleti vznikla potfeba narusit po staleti udrzovanou hranici mezi uménim a zi-
votem, vynést uméni z bezpedi galerii a jevist do ulic a pfirody.” (Morganova, 1999, s. 7) Prostor, ktery
se mi po nastoupeni na katedru vytvarné vychovy otevrel, se rozpind mezi pedagogickou ¢innosti
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a vlastni potfebou vytvarné reflektovat déni kolem. Od roku 2008 vychazime se studenty Vytvarné
akce z bezpedi zavienych uceben do vestibulu skoly, na dv(r, do tramvaje nebo do centra mésta.

Il. Uméni ucit akéni uméni

Teoreti¢ka Pavlina Morganova pojmem akéni uméni v ¢eském prostfedi oznacuje ,umélecky
proud, ktery se zformoval v rlznych ¢astech svéta na konci 50. let 20. stoleti. Zahrnuje rozma-
nité umélecké tendence, jejichz spole¢nym rysem je ddraz na cistou kreativitu, casovy rozmér
uméleckého dila a novou ulohu umélce i divdka.” (Morganovd, 1999, s. 7) Vytvarnik a pedagog
Vladimir Havlik mezi akéni uméni zahrnuje ,takové aktivity, které se vdZou na Zivou realizaci akce
v konkrétnim prostoru a ¢ase. V Ceské republice zahrnuje pojem akéni uméni jak performance,
které pracuji s fenoménem téla, tak realizace landartového typu. (Havlik In Fiser, Havlik, Horacek,
2010, s. 103) Kdyz se, se zpozdénim nékolika desetileti dostaly déjiny aké¢niho uméni do ucebnic,
bylo potfeba o nich zacit podévat nésledovnikdim co nejvérnéjsi svédectvi. Otazkou bylo a je, jak
tyto informace zprostfedkovévat.

Milos Vojtéchovsky, teoretik, kritik a pedagog plisobici na FAMU a FaVU v roce 1999 zformulo-
val osobity nazor, tykajici se osobnostnich pfedpoklad( kvalitniho performera. Troufam si Fici, ze
vétsina formulovanych charakteristik se shoduje s rysy kvalitniho vytvarného pedgoga. ,Perfor-
merem se ¢lovék rodi, tato profese se neda naucit, nastudovat, nacvicit. Pokud tu neni cit pro pro-
stor, ovladani vlastniho téla, feci, situace, vrozend senzitivita pro komunikaci a interakci s celym
okolim a celkova a nehmatatelna aura osobnosti, mize to performer nebo pripadné divak zabalit.
Jde o specifickou schopnost kombinujici Zivelnost a sebekontrolu, zcela jinou, nez je tomu u her-
cll, hudebnikd, politikd, obchodnikdl, sportovcl. Snad nejblize to ma k ¢innostem $aman, eska-
motérli, ceremoniafd, psychologd. Je potieba notny kus kouzla osobnosti, ale narcismus obvykly
u herct, hudebnik(, a politikd a vlibec popstars je u oboru performance nesnesitelny a rusivy,
protoze zde nema jit o predstirani a pfedvadéni se, ale predkladdani néceho.” (Vojtéchovsky, 1999,
s. 10) Multimedidlni umélec, pedagog a kurdtor Frantisek Kowolovski naopak nabidl béznému na-
vstévniku galerie moznost stat se performerem za chvili. Na jafe roku 2013 spolec¢né se studenty
a umélcem testujeme jeho instalaci s nazvem Variabil, v podstaté prolézacku ur¢enou pro vycvik
performera. Fotografie na sténach galerie navstévniky navadéji k opakovani autorovych dfivéj-
Sich akci, tentokrat oviem v ur¢eném prostoru instalace. Studenti, ktefi se vycviku zdc¢astni obdrzi
od autora osobné podepsany certifikat performera.

Vojtéchovsky tvrdi, Ze performerem se nelze vyucit, Kowolovski (samoziejmé s nadsazkou) per-
né&jsi, na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU navstévuji studenti semindf Vytvarné
akce tfi hodiny tydné béhem celého prvniho ro¢niku. V dalsich letech se obvykle akci vénuji indi-
vidudlné.

lll. Koncepce vyuky vytvarné akce

I11.1 Otcové projektd akéni pedagogiky

Jak uvadi zak a ¢astecné nasledovnik profesora Igora Zhote Radek Horacek: ,Zakladem Zho-
fovy Skoly vytvarného mysleni a pozdéji jeho Kurzd akéni tvorby na katedfe vytvarné vychovy
v Brné byly praktické vytvarné etudy, v nichz se Gcastnici dozvidali o aktudlnich tendencich nikoliv
formou teoretického vykladu, ale pfimym uskutec¢nénim urcité variace na postup, ktery pouzival
néktery umélec. Opakované jsem zaznamenal jeden negativni ohlas na tuto metodu z Ust vy-



tvarnika Dalibora Chatrného, ten tvrdil, ze pfimym pouzitim postupt, které musel umélec sam
pracné a dlouhodobé objevovat, se hodnota autentického uméleckého vykonu snizuje. Ze se tim
,zleh¢uje’ (Horacek In Babyradova, 2005, s. 237) Kdybychom se chtéli vyhnout kritice Chatrného
ve vsech oblastech vzdélavani, mohli bychom po kazdém zékovi vyZzadovat, aby si vSe potiebné
k Zivotu objevil sam. Déti by patrné svj tvarci potencial vycerpaly na vynalezu kola nebo penicili-
nu. Opakovani postupt a jejich pfizpisobovani vlastnim potiebdm je jiz od nejutlejsiho véku tim
nejefektivnéjsim druhem uceni. Havlik, podobné jako Zhot, spatfuje v opakovani postupli akénich
umélc smysluplny akt poznavani: ,Zopakovani ddva sanci porozumét uz vytvofenym systémam,
postupdm ¢i technikdm, Sanci védomé prozit znovu a jinak urc¢itou ,modelovou situaci” (Havlik
In Fiser, Havlik, Horacek, 2010, s. 109) Na obhajobu Chatrného vsak musime vzit v potaz, ze jedi-
nec¢nost vytvarné vychovy, ve srovnani napf. s pfirodovédnymi obory, tvi pravé v tom, zZe jedince
v procesu hledani autentického vyrazu podporuje v samostatném experimentovani a objevova-
ni od nuly. Petr Kamenicky, vytvarnik a pedagog v3ak vlastni praxi potvrzuje: ,Analyzou a rekon-
strukci vybranych vytvarnych akci pochopime jeji mechanismy, limity, podminky jejiho vzniku
a zaniku.! Reinterpretace, redefinice, aktualizace, remake, remix a pfivlastnéni jsou legitimnimi
prostfedky v uvazovani souc¢asného umélce. V roce 2006 ziskala Cenu Jindficha Chalupeckého
Barbora Klimova s projektem Replaced, ve kterém zopakovala akce péti ¢eskych performertd ze
70. a 80.let. Opakovani v jeji praci vedlo k Gvaze nad tim, Ze i kdyZz doslovné prebirame postupy,
smysl a vyznéni akce se méni v dlisledku promény doby.

Opakovani, ¢i lépe feceno uplatiovani charakteristickych prvkd vybranych akci v novém kon-
textu se mi jevi jako inspirativni hledani prostoru ,mezi cizim a svym”. Rozhodla jsem se jej ve
vyuce akce uplatnit. Student se sezndmi s Zivotem a tvorbou vybraného ak¢niho umélce, odhali
nosné principy v jeho tvorbé, které pak prenasi do vlastni akce, plivodnim autorem inspirované.
Odpovidame-li siv procesu ptipravy i pribéhu akce na otdzku prog, jak, kde a co opakujeme, neni
opakovani mechanické, ale podrobené analyze, pochopené, pfijaté a v kazdém kroku uvédomélé.
Pouziji tedy presnéjsi termin priviastnéni. Akt pfivlastnéni posiluji ve vyuce jesté o dalsi metodu,
kterou jsem nazvala pracovné Ich forma.

I11.2 Moje forma. Ich forma

Ich forma je termin pouzivany v literarni védé pro oznaceni zpUsobu vypravéni pfibéhu. Piibéh
je zde vypravén v prvni osobé jednotného ¢isla, to znameng, Ze pfibéh vidime z pohledu jedné
z postav. Tento zpUsob vypravéni vyvolava pocit skutecnosti a osobni zkusenosti autora, disponu-
je tedy silnymi motiva¢nimi a emo¢nimi Gcinky, které mimo jiné vedou k lepSimu zapamatovani.
Ich forma vyuziva urcitého druhu pfivlastnéni biografie, mysleni a tvorby autora, s jehoZ vyuzitim
studenti prezentuji zivotni pfibéh a tvorbu vytvarnika. Student si na zakladé svych sympatii vybi-
rd umélce, s jehoz myslenkami rezonuje. Na zacatku vyuky jej pravé v Ich formé predstavuje spo-
luzakdm:,...Kdyz jsem se probral, zjistil jsem ke svému prekvapeni, Ze jsem nazivu. Moje télo bylo
pokryto obrovskou vrstvou tuku a jakousi chlupatou hmotou. Az pak jsem pochopil, Ze se mé ujali
Koz4ci a rozhodli se milécit rozsdhlé popéleniny svoji tradi¢ni metodou..”” (Joseph Beuys v podani
studenta 1. ro¢niku). Abychom projev ozivili, a aby pfirozenéji plynul, osvédcila se forma dialogu.
Predstavovanému umeélci jsou kladeny otazky smyslenou postavou v situaci, kterou si studenti
sami zinscenuji: ,Mistfe, modra dosla. Ale mame tu i jiné pékné barvy...” (Prodavacka v obchodé
Barvy laky v rozhovoru s Yvesem Kleinem) nebo ,Pane Nikl, vase diagndza po tom viem, co jste
mi o sobé odhalil, zni: roztrousend kreativita do viech oblasti mozku, které souvisi s centry pro

1 Autorcin rozhovor s Petrem Kamenickym na chodbé katedry, 2010.
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kresbu, malbu, hudebni performance, sochu..” (Petr Nikl na navstévé u psychologa). Na konci
besedy je ponechan volny prostor pro otazky spoluzakl a ucitel uvadi vybraného autora do 3irsi-
ho kontextu vytvarné scény. Mimo tyto vstupy zGstava ucitel v Ustrani, v roli koordinatora, ktery
zasahuje do pribéhu hodiny jen v nezbytnych momentech. Po besedé nasleduje akt priviastnéni
- spolecna prakticka tvorba. (obr. 1,2)

111.3 Akt privlastnéni

Jak jsme jiz rekli, pod vlivem vybraného umélce student vytvaii koncept svoji akce. V Gvahach
nad dilem umélce jde predevsim o objeveni, pojmenovani a prevzeti nosného principu z tvorby au-
tora (pf. Christo — akt zabalovani, Kovanda - intervence do vefejného prostoru bez vyuziti rekvizit...
apod.) Tento princip student pfevezme a uplatni v novych podminkdch. Pfipravé akce predchazeji
konzultace s ucitelem, na kterych studenti spole¢né s pedagogem vybiraji z predlozenych napad
ten nejpfiléhavéjsi myslence, zvazuji svoje materidlni, Casové a fyzické moznosti.

111.4 Akce jako reakce

Akce ¢asto mivaji podobu reakce na situaci, kterou student vnima jako neutésenou. Vychozi
inspiraci tedy neni vybrany umélec, nybrz téma, skrze které si student vytvarnika vybira. Takto
se napriklad absenci stojand na jizdni kola na fakulté rozhodla fesit studentka, ktera se v hodi-
né predstavila jako Katefina Seda, netinavna inicidtorka spole¢enskych setkéni s cilem vyfesit
konkrétni problém. V akci Stojime o stojan, vyzvala studenty, aby pfijeli v ur¢eny den do skoly.
Po fotografovani kol zaparkovanych na rozli¢nych mistech - v Zebrech topeni, u ,hlidace Komen-
ského”, v bufetu, na zdchodé apod. vyzvala Gcastniky, aby nakreslili vlastni ndvrh stojanu. Nakresy
spole¢né s fotodokumentaci a prdvodnim dopisem obdrzel tajemnik fakulty, ktery v odpovédi na
dopis prislibil napravu. Dalsim prikladem reakce na vzrlstajici neosobnost pfi jednani na fakulté
byla akce Slisujem vas, ve které studenti — ala skupina Ztohoven vytvofili pozménénou prezentaci
vyhod Informa¢niho systému. Prezentaci posléze legélné propasovali do informacnich obrazovek
ve vstupni hale fakulty. (obr. 8, 9)

IV. Dokumentace a prezentace

Kazdou akci si studenti ve spolupraci s uc¢itelem dokumentuji fotograficky, pfipadné videoza-
znamem. Reprezentativni vybér spolu s vysvétlujicim komentafem umistuji prdbézné do verejné
webové fotogalerie. Galerie se po ukonceni akademického roku stava soucasti prezentace kated-
ry v sekci: Ndpady pro uditele.? Zavérecné zapoctové setkdni probihd tak, ze si studenti rdznych
vytvarnych skupin vzajemné predstavuji a komentuji své projekty dokumentované on-line ve fo-
togaleriich. (obr. 10)

V. Experimentalni ¢ast

Abych se vyhnula jednostrannému popisu, pokusila jsem se G¢innost vyuzitych metod pfi-
vlastnéni a predstaveni umélce v Ich-formé ovérit v zavérecné besedé se studenty a nasledné
otevienym dotaznikem reflexivniho charakteru. Na otazky odpovidali studenti prvniho ro¢niku

2 Dostupné z: <http://www.ped.muni.cz/kvv/cz/napady-pro-ucitele/vytvarna-akce>



pfedmétu Vytvarnd akce po uzavieni prvniho semestru v Unoru 2013. V besedé se vyjadrovali
ustné, v dotazniku psanym projevem, anonymné.

Otazka ¢.1: Jak hodnotite formu prezentace umélce s vyuzitim Ich-formy?

,Tento zpUsob prezentace vlastniho referatu je podle mého nazoru velmi prakticky. Myslim,
Ze vétsinu véci o,mém’ umélci v zivoté nezapomenu, ale ne jen o mém, ale i o ostatnich. Pfi oby-
¢ejnych prezentacich, kdy ostatni pouze ¢tou, co maji v prezentaci, ja po chvili vypustim, protoze
neudrzim pfili§ dlouho pozornost. Takhle je to mnohem zivéjsi, mé to bavi a poslouchdm celou
dobu. Dilezité je, ze si na konci mizeme vyzkouset zpUsob tvorby umélce, diky tomu si umime
predstavit vyhody i nevyhody tvorby a podobné.”

Z 25 dotazovanych studentd hodnotilo 23 metodu jako ptinosnou, dva se vyjadfili k jejimu efek-
tu neutralné, akcentovali jeji ndrocnost na pfipravu:,...je to zajimavé pro posluchace, ale narocné
a tézké na pripravu. Obycejnd prezentace by mi vyhovovala vic, i kdyZ rozhovor je originalnéjsi.”

Dale mé zajimalo, jestli se objevily v hodinach momenty, které byly studentim z néjakého
divodu nepfijemné, a zda-li si mysli, Ze by je bylo mozné eliminovat nebo ne.

Otazka ¢. 2: Vyberte prosim tfi véci, které na vyuce hodnotite negativné a na-
piste, proc je tak hodnotite, pfipadné navrhnéte zpusob jejich feseni.

»,Na mé byla vyuka az p¥ili§ spolecenska (asi tak 3x za semestr).”

,Vsichni nejsou radi stfedem pozornosti a obcas tomu byli vystaveni, nelibily se mi akce
v chladném pocasi venku.”

»Asi bych uvital kratkou prestavku v poloviné - 3 hodiny je dlouhd doba na koncentraci, vydrz
a patfi¢né nasazeni. Jednou jsme museli mluvit o svych pocitech, které asi nikoho nezajimaly.”

,Nakombinovat kolektivni a individualni praci, ale ani né v poméru 50:50, ale vétSinou vytva-
fet v kolektivu (to si myslim, Ze je pfinosnéjsi) a obcas si odpocinout od ostatnich ve svém vlast-
nim uméleckém svété, nebo néds nechat rozhodnout, kdo chce pracovat sdm a kdo ve skupiné.”

,Dvojsecnost (pfekvapeni x neprakti¢nost) toho, ze jsme dopfedu nevédéli co se bude dit
(jen si vzit zddané pomucky).”

,Neochota nékterych jedincli ztucastnit se projektt, které nebyly nikterak omezujici (napf.
v narocnosti, poctu ucastnikd...). Pro nékteré akce nebyl dostatek ¢asu, nebo nebyly dobfe konci-
povany pro vSechny, omezeni na ¢innost umélce i v nevyhovujicim pocasi (land art).”

»Jsem prakticky ¢lovék, nékteré akce mi pfisly nesmysiné. Komplikovanost vhodného ztvar-
néni akce vzhledem k prostoru a pocasi v nékterych pfipadech.”

V dalsich odpovédich se odrazila nechut k brzkému vstavani, neochota ke shanéni special-
nich pomUcek v kratkém case, pretahovani hodin, touha byt vice venku (v podzimnim semestru
bylo akci venku méné).

Otazku miry exhibicionismu reflektovalo pét studentd, pficemz v jednom pfipadé byla spoje-
na s nechuti sdilet prozitky s ostatnimi. Pro nékteré studenty se staly hodiny akce vyzvami pre-
kondvani studu:,Jinde, ne, to se stydim, ale tady s ostatnima, po tom co se vSichni zndme, ze jsme
ulitli, se klidné rozjedu a uziju si to., povédéla mi velice placha a pilnd studentka. Mira otevieni
se, mimo individualni osobnostni nastaveni, souvisi pfedevsim s tim, jak jsme schopni v kolektivu
vybudovat vzajemny pocit daveéry. ,Skrze tvorbu, sdileni zazitkd a naslouchani se nam otevira
novy prostor pro poznani a vciténi se do druhych. Svédsky psychoanalytik Heikki Majava nazyva
toto zvlastni magnetické pole lidskych vztahd ,empatickou bublinou’. Vznik empatické bubliny
pocitujeme jako naladénost na zazitky druhého ¢lovéka. Tato naladénost se pak mize projevit
jako psychickd,nakazlivost’ expresivnich projevid radosti, zlosti nebo smutku. Jak uz ddvno dolo-
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zil klasik teorie motivace, Abraham Harold Maslow, bez pocitu bezpeci a zakladni dGvéry, nelze
dospét k autentickému tvlrc¢imu projevu, predevsim v détském véku, protoze pfirozend tvori-
vost je podvazand uzkosti.” (Slavik In Babyradova, 2005, s. 230) Stmelujicim prvkem v hodinach
je i skutec¢nost, Ze studenti tvoii pod spoleénym jménem vytvarné skupiny, kterou na zacatku
semestru spole¢né zakladaji. Pod stejnym jménem zakladaji i emailovy ucet a vefejné dostupnou
fotogalerii na internetu. Vytvoreniidentity tvirci skupiny je samoziejmé nadsazenou hrou na sku-
te¢nou uméleckou skupinu, ale tato nadsazka, kromé stmelujicich G¢inkd, pomaha studentdm
odbourat prvotni stud hovofit pfed spoluzdky a motivovat je k ¢inorodosti. V neposledni fadé
tu hraje roli kolektivni odpovédnost/vina za celek. Podil spole¢né a individualni prace je uréen
charakterem akce, urcujicim prvkem je i neménny pocet studentl ve skupiné (15-20), kterému
prizpGsobujeme format akce. Studenti, ktefi akci navstévuji, jsou namichani ze vsech oborovych
studijnich kombinaci s vytvarnou vychovou. Kromé ryze vytvarné zamérené studentl vytvarné
a vizualni tvorby hodiny navstévuji i kolegové s kombinacemi vytvarné vychovy s matematikou,
biologif, jazyky apod. Tato skute¢nost ovliviiuje atmosféru v hodinach, i miru ochoty zapojovat
se do aktivit. Tvofime v pestrém nazorovém prostiedi a setkavame se s rdznorodymi reakcemi
na stejny podnét: ,rdda se dotykdm zemé”, ,v hliné se rukama hrabat, nebudu®. ,Fialka potfebuje
k zivotu vlh¢i prostiedi”, zaznélo napf. pti zakladani protestniho zahonu v projektu Radéji park
nez parkovisté na dvorku fakulty. Zdanlivd nesmysinost a komplikovanost pocinani, reflekto-
vana v akci studentem, prozrazuje to, ze byl k nékterym napaddm rezervovanéjsi (jak sam uvadi:
jsem prakticky clovék, nékteré akce mi ptisly nesmysiné), nedostatky je téz potieba hledat v slabé
motivaci ¢i vysvétleni zaméru tvircem akce a ucitelem. ,Lektor, chce-li byt poméfovan profesio-
nalnimi parametry, si musi v kazdé fazi prace uvédomovat, do jakych 3irsich souvislosti ¢innost
v dilné pravé spada. Ale neméné naléhavé by tuto svou védomost mél umét zprostfedkovat svym
zakam.” (Slavik In Babyraddova, 2005, s. 232) ,Zasvéceni do problematiky predpoklada osobu zna-
lou véci a citlivou k proménam situace. Privodce, podnécovatel, lektor, pedagog ,organizator’
je klicovou osobou, nebot s jeho energii a soustfedénosti (silou osobnosti) stoji a pada ddvéra
v provadéné podivnosti’. Ucitel musi byt svym zplsobem performer - dlivéra, zZe to co délaji (i
kdyz si to v pragmatické roviné v danou chvili nedokazi pfedstavit) ma smysl. Metodika vychazi
z vyhodnoceni kazdé jednotlivé situace.” (Havlik In Fiser, Havlik, Horacek, 2010, s. 110)
Zajimavé je, ze se do reakci studentud viditelné nepromitly pocity jako nuda, zmar, nejistota,
nervozita a tapdani, které Casto (tfeba jen v prozitku jednotlivce) provazeji tak kiehky a nestabilni
organismus, kterym akce je. Uspokojivym vysvétlenim muUze byt fakt, Ze tyto pocity povazuji za pfi-
rozenou soucast poznavaciho procesu. V druhém pfipadé tyto pocity vnimaji negativné, ale nevi,
jakym vnéjsim zasahem okolnosti by je bylo mozné eliminovat a proto je v odpovédich neuvadéji.

Déle mé zajimalo, co si studenti z vyuky vytvarné akce odnasi, co povazuji za cenné.

Otazka <. 3: Uvedete tfi véci, které na vyuce hodnotite kladné a proc¢?

JJotalni volnost mysleni a interpretace, zadné lavice, zZddné testy.”

Vyborna atmosféra v hodinach, zplsob jak se tvoti dobry kolektiv, praktické zkouseni tvor-
by umélce, dobrd zkusenost uvedeni kolektivu, sranda.”

,Rozhovory na zacatku hodiny — pfinosné a zabavné, akce na zékladé jinych umélcli - poucné
a inspirativni, konzultace pfed akci - uzite¢nd domluva.”

,Pestrost — pokazdé se déld néco jiného, do tvoreni zapojujeme celou univerzitu - spolu-
prace se studenty, reakce na univerzitni prostiedi, problémy, sezndmeni s vyznamnymi autory
zadbavnym a nenucenym zpUsobem + zdroj inspirace.”

»,Na mnoha akcich se mi libilo, Ze ¢lovék poznava sam sebe i tak, jak se neznd. Jde o urcity
rozvoj osobnosti, imaginace apod.”



V nejvyssi mife se vyskytovaly odpovédi, které vystihuji klicova slova: zazitek, spoluprace,
fantazie, moznost realizovat vlastni ndpady, inspirace, seberozvoj, volnost pohybu. Otézka byla
formulovana tak, ze smérovala k pojmenovani véci, tykajici se pfimo vyuky. Jina zjisténi by mohla
vyplout na povrch, kdybychom se tazali na osobni pfinos kurzu. Ziejmé z dlivodu takto kladené
otazky a relativni,mladosti” tcastnikl se v odpovédich nevyskytly odpovédi, které bychom mohli
prifadit k pojmUm jako: zcitlivéni vnimani, trénink improvizace a koncentrace, proména pohledu
na véc, pfiprava na potencidlni neuspéch apod.

Otdzka <. 4: Jakou besedu byste vyhodnotili jako nejpfinosnéjsi a pro¢?

Vice nez polovina dotazovanych studentl vyhodnotili za nejzajimavéjsi besedu s Claesem
Oldenburgem pro ,vybornou znalost umélce a jeho tvorby, sedici provedeni, prozité, vynikajici
vziti se do vytvarnika a prevlek (v¢tené plesi).” (odpovéd spoluzdka z 1. ro¢niku) Dalsi cenénou
besedou byla prezentace Johna Cage - ,vyborné propojena beseda s akci”, kterého jako pfedna-
Sejiciho hosta do svoji hodiny pozvala velmi pedantskd kantorka. Svoboda Cageovych myslenek,
vyuziti ndhody a volnost, kterou poskytoval tvircm, ucinné kontrastovala s uzurpativnim stylem
kantorcina pfistupu. S Uspéchem se setkalo i seznameni se s vytvarnikem Danielem Spoerri, se
kterym studentka na ulici pred zraky spoluzak{ vyplnila anketu tykajici se vyzivy. Sikovné polo-
Zenymi otazkami se pres autorovu klasickou tvorbu dostala k jeho oblibé kulinafstvi a zaméru
zfidit vlastni restauraci. Nasledovala akce, béhem které jsme ve vestibulu na odjimatelnych des-
kach stoll spolecné posnidali, zbytky na desce zafixovali, pretieli a artefakty vystavili ve skolnim
bistru.

Otazka ¢. 5: Jakou akci, tedy ,privlastnéni”, byste vyhodnotili jako nejzajima-
véjsi a pro¢?

,Kristof Kintera — vyroba a starani se o Jonase nas vsech.” (obr. 11a-e)

,Christo — zabalovani lidi — dle mého nejakcnéjsi akce a libila se mi spolupréce s nechdpajicimi
lidmi, ktefi se ale vsichni postupné zapojili.”

V odpovédich byly vyrazné zastoupeny dvé zmifiované, dale nize analyzované akce.V prvnim
pfipadé jsme se inspirovali objektem To (1997) Kristofa Kintery, pojizdnym vejcovitym tvarem,
ktery je mozné vencit na voditku. Pfevzali jsme princip,,starani se o nezivou véc” a vyrobili spolec-
nymi silami tvora jménem JoN4s, ktery mél koncetiny z ponozky kazdého z nés. Po dobu jednoho
mésice jsme se stfidali v opatrovani tvora, kterému kazdy pfipravil specialni program.V denniku,
ktery mél zasity v Ustech, si mGzeme pfrecist, Ze JoN43 sedél dva dny za pokladnou, udil se hrat
na klavir, tancil na rockovém koncerté, divil se v divadle, hrdl si s détmi, spal se zvifaty, na Vanoce
dostal ndhradni baterie do oci apod. Na jare 2013, na vystaveé Kristofa Kinetry v Blansku, byl JoN43
vénovan umélci. Studenti na této akci oceriovali spole¢né vytvoreny objekt, ktery nese stopy kaz-
dého z autor(. Dale vyzdvihli pfesah akce mimo ramec hodiny, do svych Zivot(.

Akce inspirovana Christem méla jednoduchy koncept - princip zabalovani uplatnit na zivych
lidech ¢ekajicich ve vestibulu. Zabaleni znamenalo zafixovéani v jejich pfirozené odpocinkové po-
loze a znemoznéni pohybu, proménu v objekty. V pdvodnim zdméru jsme si vytycili cil zabalit ves-
keré sedici bytosti se sedadly a postupné je spojit v jeden velky zabalenec. Akce, zprvu vnimana
jako banalni, méla nebyvaly ohlas. Po zabaleni prvnich dvou nezndmych ¢ekajicich student( do
pruzné potravinové félie, projevili zajem i ostatni. Pro studenty sila akce spocivala predevsim ve
vyrazné proméné pristupu cizich osob, které jsme vyzvali k spolupraci-zabaleni. Ti, ktefi zprvu v{-
bec nechtéli, po tom, co vidéli dil¢i vysledky, zabaleni sami iniciovali:,jd bych chtél taky zabalit”.
Akce trvala cca 2 hodiny, do doby, nez zacala predndska, na kterou ve vestibulu v3ichni cekali.
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VI. Zavér

VI.1 Abstrakce a potencial vytvarné akce

Vratme se jesté na moment k Rudému moti na zahradé sousedt. Pokusime-li se cely proces
od prvotniho impulsu k tvorbé az po kone¢né dlsledky akce rozebrat, mizeme dojit k nasledujici
abstrakci, kterd je obecné platng, at uz se jedna o vznik sochy, o realizaci vytvarné akce nebo tre-
ba pribéh vyucovani.V tabulce jsem horizontalné, z leva doprava, v Case sefadila jednotlivé faze
tvarciho procesu. Vertikalné, smérem dolU, popisy konkrétni situace abstrahuji az na dvé hesla:
vnéjsi a vnitini. Za vnéjsi prostiedky povazuji impulsy zvendi jako motivaci autora, pomucky pro
realizaci a ndsledné reakci divaka. Za vnitfni povazuji myslenkové pochody nutné k analyze situa-
ce, zapojeni tvlrce do akce fyzicky, zpétné vyhodnoceni akce a feseni nasledkd.

udélosti 1 2 3 4 5 6
chronologicky
popis Odposlech Co pro splnéni | Soused mé napustény | Po setméni | Sousedé Dalsi den se
situace rozhovoru jeho prani bazén, mam cervenou | obarvuji vychazejiven | pfizndvam
na oslavé — k narozenindm | potravinafskou barvu. | bazén. a podivuji se k ¢inu. Rodice
soused chce | mohu udélat? | Potfeba mechanismu temnoté vody. | plati znecis-
k Rudému pro obarveni vody. Hledaji vinika/ | ténou vodu.
mofi. vytvarnika. Nastupuji na
Cistici prace.
klicové podnét - analyza shromazdéni akce reakce divakd | feseni nasledkd
procesy inspirace situace prostiedkd samotna
vyuzivané vnéjsi vnitfni vnéjsi vnitfni vnéjsi vnitini
prostiedky

Abstrahovédnim dochazime k tomu, Ze se cely tvirci proces odehrdvd v podstaté jako ping-
pong mezi vnéjsim a vnitinim svétem, jako konfrontace mezi myslenim a ciny autora na jedné
strané, ktery neustdle pfehodnocuje své zdsahy do okoli na strané druhé. Myslenku vyjadfuje
jinymi slovy i Paul Klee: ,Soucasné s tvorbou, vlastné bezprostfedné po jejim zahdjeni, nastupuje
protipohyb: vnimani pfi ném tvlrce kontroluje a zvazuje praci, kterou vykonal.” (Klee, 1999, s.
23) Kazdy tvarci proces Ize tedy zjednodusené popsat jako ping-pong mezi vnéjsim a vnitfnim
svétem (prGbéh vytvarné akce) nebo neoddélitelny tok tvorby a vniméni (vznik sochy). Nechci
nadsazovat vyznam vytvarné akce nad ostatni vytvarné discipliny, jen poukazat na jeji potencial
v pfipravé ucitel( vytvarné vychovy. Akce se zpravidla odehrdvaji v kratkém case, konfrontace
mezi vnéjsim a vnitfnim svétem je prehledna (procesy lze oddélit), zpétna vazba se tvlrci dostava
béhem akce i bezprostiedné po ni (nemusi ¢ekat napf. az bude jeho socha vystavena v galerii).
Pfipravou napt. takového happeningu trénujeme budouci ucitele v pruznosti, improvizaci, poho-
tovych reakcich, vnimavosti, empatii, koordinaci, vyrazu, sdéInosti, zodpovédnosti, nebojacnosti,
nahlizeni na situaci z riznych Ghld, v praci s lidmi, prostorem a materidlem. Vladimir Havlik pfinos
intermedialni akéni tvorby charakterizuje takto: ,Uchopeni a pretvareni situaci performativnimi
prostiedky dynamizuje, ozvlastiuje, ,zatraktiviiuje’ jakykoliv pracovni proces. Prozitek a zkuse-
nost aktivniho Ucastnika akce otevird prostor pro experiment, kreativni mysleni, které zpochyb-
nuje,zazitad feSeni’, vyvraci predsudky, obnazuje banality, rozbiji stereotypy, zahdni nudu.” (Havlik
In Fiser, Havlik, Horacek, 2010, s. 98)



V1.2 Mezi svym a cizim. Mezi détstvim a poucenim.

Mysl dospélého vyhodnocuje vjemy z okoli jiz na zadkladé pfedchozich zkuSenosti a védomosti
tak, aby se kazdodennim atakem inspirativnich podnétd protloukl bezpecné a bez zbytecného vy-
Cerpani. Jinak, ve smyslu pozornéji, jsme koukali na svét v détstvi, kdy ndm vse pfislo nové a stélo
za prozkoumani. Jako starsi jsme se pfirozené stali k nékterym jeviim a projevim vnéjsiho své-
ta lhostejnymi, otupélymi. Pfivliastnéni zpisobu nahlizeni na svét o¢ima vybranych umélcli nam
rozsifuje vlastni vyhled, podobné jako bychom si nasazovali bryle, které dokazi zaostfit na jev,
kterého bychom si bez bryli nevsimli. Bryle Sedé se na svét divaji s jinym zabarvenim nez Niklové,
jinou optikou nez Chatrné a s jinym zakfivenim nez Cageovy preparované. PGj¢eni bryli nas pfiblizi
k pajciteli, zaroven vsak k ndm samotnym, protoze si vSimneme rozdilu v optice nasi a druhych...
a mozna si v takto rozsifeném vyhledu viimneme, Ze je nase okoli prosycené prostory, které stoji za
prozkoumavani... a nebudeme ani muset myslet na uméni, protoze budeme umét zit.

Strdvila jsem nékolik dni's rejzdkem u sousedd v bazéné, abych dostala rudou barvu z bilych stén. Bylo
horko a Savo mi Zralo ruce. Presto, nelitovala jsem. Jen jsem meéla pocit, Ze si toho more mdlo uZili.
Sousedi chodili kolem bazénu a divali se na mé shora. Pak jednou, jakoby se chtéli zeptat nékoho v nebi
pronesli:,..tak dnes ndm obarvi bazén... a co mizeme cekat zitra... a co teprv za rok?...

Co jsme ji proboha udélali?

Vy jste mé inspirovali.

(autorcina vzpominka na léto 1998)
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11a—e Akce JoN&s inspirovana Kristofem Kinterou a jeho objektem To. Vyroba joNase, joNas se psem,
na hodiné klaviru, na koncerté, u vanocniho stolu. Vytvarna skupina Obcerstveni s.r.o., 2013.
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B cues owensurs

1a, 1b Akce inspirovéna Vladimirem Havlikem a jeho vyménou dlazebni kostky za koberec. V na-
sich podminkéch jsme vyménili rohozku ve vstupu na fakultu za jarni travnik. Vytvarna skupina
Obcerstveni s.r.o., 2013

2 Beseda: Claes Oldenburg v zapaleném vykladu o své tvorbé.

3 Beseda: Anketa o vyzivé s Danielem Spoerri.

4 Beseda: Ivan Kafka v dialogu s uklize¢kou.

5 Privitani Jititho Kovandy na besedé, vytvarna skupina Artico 7.20, 2013.

6 Priklady Ich-forem: Beseda s Willy Dornerem, ktery ve své tvorbé “vyplnuje hluché prostory”,
studenti vytvarné skupiny Sméremven, 2013.
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® Chcete nékoho verejné pochvalit, vynadat

‘ mu, nebo ho ztrapnit pfed ostatnimi?
Na
N .
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S.MU ,CZ SLO‘» ‘:}
IS PO KAPKACH 2 '\’\) -
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Napiste Komentar na jeho Osobni
strance (na karté Profil).

UCITELE, ZAMESTNANCI
Vite, ze Listechnik vam
Kdykoli poradi s funkcemi LISu?

IS.MUNI.CZ Kontakt je Listech@fi.muni.cz
IS PO KAPKACH

NECHEJTE RUCE NA
KLAVESNICI, PO
PRIVRENI VAM JE

SLIsuJuU!

8, 9 Priklady pfivlastnéni — pozménéna prezentace o vyhodach ISu.
Vytvarnd skupina Obcerstveni s.r.o., 2013



Vytvarné-pedagogicky potencial
mytické uziny mezi domovem
a vnejsim svetem

Eva del Risco Koupova

Proc jste chtél mit divadlo prdvé doma, vzdyt vds byt neni velky a je i ateliérem? Tady mi to vyhovuje. Ne-
jsem vdzdn na cizi prostor, na cas, jsem naprosto neomezeny, mdzu komukoliv kdykoliv zahrdt.

Je prijemné si vecer sednout, zapdlit svicky a spekulovat, co by se dalo délat ddl. To jsem dFive nemohl,
vzdy jsem divadlo nékde postavil, zahrdl, zboural a odvezl. K soustfedéni nebyl cas.

(Rozhovor J. Krbdska s P. Niklem v ramci seridlu Rozmluvy v ateliéru Petra Nikla Adéla a Jaroslav Krbdskovi
uverejinéného v casopise Domov 6/94)

I. Zivotni prostor domova - pfirozena vytvarna a materialova dilna

Spontanni détskd tvorba je ukotvena v pfirozené nendsilné hie s materidly uvnitf domova.
Tato prvotni zkusenost ¢lovéka je mnohdy polozapomenutou Gzinou kazdé lidské individualn{
biografie. Materidly, tvary, barvy — tedy ryze vytvarné - estetické hodnoty, navozuji ¢lovéku pocit
bezpedi,vystlané mékké délohy domova“. Na otazku, jak vnimaji domov, dospéli ¢asto odpovidaji
bezpecdi, zazemi, laska, vstficnost.! Bezpeli nemusi primarné znamenat pevné a ohrani¢ené zdi
domu, spise se jednd o jednotu prakticky uzivanych materidld a nasich emoci.

Rekneme-li dnes ,domov* stale pretrvava jeho spojeni s vytvarnou synestetickou hodnotou
jidla, vani vareni, peceni a kuchyné. Na otazku, jaka barva se vybavi fekneme-li domov, odpo-
védéli osloveni studenti v rdmci malého prizkumu nejcastéji teplé barvy kuchyné a kofeni. Sice
dnes jiz nejsme ve svych ptibytcich v kontaktu s hlinou, hlinkami, popelem a nerosty, ale kofeni
je jednim z méla pfirodnich materiald, jez v nasich modernich domovech pretrvaly z pradavnych
¢asl — tyto drcené rostliny jsou vlastné ,materidlovym pfibuznym pigmentd”. Zkusenost déti s pfi-
rodnim materidlem kofeni byva veskrze hapticka, radostna a synesteticka. Podobné i prvni ¢lovék
si pfirodni materidly svého domova uzival télesné, kdyz doteky zkoumal hlinky i drcené pfirodni
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1 Dospéli maji domov spojen spiSe s pocity, vizudlnimi pfedstavami a obrazy, az pfi hlubsich dotazech se
vynofuji smyslovéjsi a synestezické asociace spojené naptiklad s cinkdanim zvoneckd, zvukem talifd davanych na
stll pfed obédem, viinémi upeceného kolace ¢i typické viiné na chalupé.
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materidly, nebo kdyz své télo do téchto materidlG otiskéval.? Vpravdé archetypalnim tématem
oteviené vytvarné hry v kuchyni je naptiklad peceni chleba. Neni nic nového, kdyz déti ve skolce
&i ve vytvarné vychové na 1. stupni ZS tvofi s potravinaiskymi surovinami, jako s téstovinami,
lusténinami, krupici ¢i moukou. Jedna se o materidly domova, které mély své zastoupeni v boji
o Zivot a utvareni domova - stejné jako vosk, kozesiny, textil, papir, vosk, uhli, tuk, plst, kov, dievo.
Tyto materialy moderni umélci arte povera chapali jako procesy Zivota a nejelementarnéjsi stavy
jako teplo, chlad, vlhko, sucho. J. Beuys své materidlové instalace nazyval symbolizacemi zaklad-
nich procesu a silovych konstelaci. Uméni arte povera mélo velmi blizko antropologické tematice
novodobého ozZiveni mytu, zahrnujiciho i otazky pfirozené vychovy a vzdélavani.

Spontanné vznikaji nejrtiznéjsi kombinace zdanlivé nesourodych materialt v pfirozené
dilné domova. Napfiklad na obrazcich ¢. 1, 2, 3 a 4 vidime vytvarné artefakty, jeZ jsou vysledkem
oteviené détské hry v kuchyni, vytvofené napfiklad spojenim tésta s voskem, i listového tésta
s plastelinou. Autorkou téchto plastik z rliznorodych domdcich materidld je holci¢ka predskolni-
ho véku. Artefakty vznikly spontdnné jako pfirozena paralela domécich praci.

Chléb, coby archetypalni surovina, inspiroval i sou¢asné umélce. Zatimco predskolni dité je
schopno vytvofit si z kousku nakousnuté klrky hracku a vidét v ni rlizné vyjevy, konceptudlni
umélec Jakub Jan Kotik pracoval s materidlem spélenych toustd v politicky angazované roviné.
V dile Snidané Sampiéni pouzil toustovaci picku a na 80 krajicl toustovaciho chleba vypélil obraz
ruské druzice Mir. Jindy na 240 kouskt toustovaciho chleba vypalil schematickou kresbu TF-34-
100H. Témito svymi dily narazi na vzdjemné propojeni materialu, z néhoz jsou toustovace vyrabé-
ny a globalni politiku.

Religiozita kazdodenniho aktu mazani krajice chleba” méaslem je jednou z etud Jitiho Davi-
da v ramci jeho velkého projektu,Zare”, kdyz v roce 2001 nainstaloval na stfechu Rudolfina obfi
modrou neonovou trnovou korunu. Soudasti pfiprav bylo i mnozstvi doprovodnych pfiprav-
nych etud - duchovné ladénych kreseb, maleb (jako napfiklad obraz Nenarozeny, 2000), ale
i fotografickd fada Krajic chleba, na nizZ mdzeme vidét krajice namazané maslem, jehoZ povrch
je zdoben vrypy trnové koruny.

Je tieba také upozornit na magické a ritualni vyznamy téchto elementdrnich pfirodnich suro-
vin a materidl{, z nichz byly vytvéareny uzitkové i ritualni pfedméty v prostoru pravékého domova.
Pavodni magicko-myticky vyznam material( a tvard zprostfedkovala soucasna rumunska umél-
kyné loana Nemes (nar. 1979, zZije a pracuje v Bukuresti) v ramci vystavy Relicts for the Afterfuture,
kterad v roce 2009 probéhla v Galerii Jitiho Svéstky. Na vystavé byly vystaveny jeji objekty evokujici
prosté uzitkové predméty z lidového prostiedi, vyrobené femeslniky ze vsech koutd Rumunska
a tedy technikami, které se dochovaly jen v jednotlivych regionech. Umélkyné upozornuje, ze
tyto formy a techniky z vétsi ¢asti ztrati svoji kdysi funk¢ni, ritudlni ulohu. Pfesto jsou vystaveny
postupnému vyprazdnovani svého vyznamu, jejich symbolickd hodnota ztratila veskerou magii.
Na vystavé bylo mozné zhlédnout ve vzdjemné souhfe materidly jako bronz, ale i Siroké spektrum
pfirodnich material{, jako dfevo, koriské ziné, ov¢i kdzi, rohovinu, vinu i pefi. Praplvodni myticka
hodnota domova vnasi specifické kvality do zivotni ¢ary ¢lovéka. Jednotlivé epochy Zivota m-

2 V rdmci katalogového textu Meandry, obrazy a les (1997) v katalogu Petra Kvicaly sledujici jeho tvorbu od
Cervence 1984 az do 28. 2. 2006, rozvji Milos Votéchovsky zajimavou Uvahu o, pralinii”, prvotnich obrazech, symbolech,
predchtdcich slov a ornamentd, které vznikaly v intimnim prostoru domova ¢lovéka - tedy v tmavé svétnici, u skalni
stény. V polosvétle podzemniho doupéte byly hmatéany, hnéteny dlanémi a bfisky prstd uvnit jilovitého nitra obydli.
Pravdépodobné se jednalo o stopu pohybu dlané na vihké a vlacné sténé jeskyné nebo moznd v pisku na biehu jezera.
Tyto pokusy, otisky, zaznamy pobytu a pohybu musely byt podminény ritudinim prozitkem svate¢ni chvile odpocinku
- nebyly podminény ekonomikou ani nebyly nutné k zivobyti. Vice nez svétlo hral svou roli fyzicky a bytostny kontakt
s rGznymi materialy. Zazitek materialt dnes v prostoru naseho domova bohuzel jiz nehraje takovou roli.



Zzeme evokovat nejen fotografiemi a vzpominkovymi pfedméty, ale i urcitym druhem vytvarné
¢innosti. Tvorba a reflexe s konkrétnim materidlem je jednou z moznosti, jak si uvédomit pra-
ptvodni mytickou hodnotu domova skrze hmat, zrak, ale i ¢ich. Tentokrat ani tak neupozor-
Auji na procesualitu a narativnost iniciovanou praci s materialem, rada bych spise priblizila vjem
a jednotny emocionalni stav iniciovany a reflektovany prostfednictvim materialu. Soucinnosti
smysld, materidlu a emoce mizeme ziskat vhled, navodit vzpominku, rezonovat, ventilovat ci
pfesmérovat emoce, nebo prostiednictvim zpracovavani materialti, dokonce umoznit proménu
svych osobnich kvalit.

Il. Heterotopie vnitiniho prostoru domova

Prostor budovy, zahrada ohranic¢end zdi ¢i uzaviena do dvora - Zivotni prostor ohrani¢eny zdmi
vodné zdrojem symboliky a abstrakce dekoru perskych koberc(. Pro téma domova, coby nasi vnitf-
ni Uziny mezi prostory, je vséak mnohem vyznamnéjsi hledisko psychologické, dusevni a interiorni.

Volba mista a tvlir¢iho prostoru - genius loci v krajing, ale i potencial uzavieného velkomést-
ského interiorniho prostoru, muze byt klicem pfi koncipovani vytvarné dilny a pti volbé mista, ale
i vychodiskem pro pojeti hodin vytvarné vychovy. Celistvé vnimani a zazitek mizeme v rozdrobe-
ném velkomésté ziskat dlouhodobéjsi koncentraci na jedno misto. Mdme na vybér z rozmanitého
mnozstvi zietézenych a vzajemné seskladanych i protikladnych mikroprostord a vzajemné nesou-
rodych mist. Kino, zahrada, hibitov, obchodni centrum... Subjekt je vniman v hlubokém sepéti
s mistem - vesmirem, zemi, méstem, domem, ba pfimo bytem a pokojem. At je to misto, do néhoz
byl ¢lovék zrozen ¢i kam prichazi, anebo prostor, ktery si sém buduje jako obraz vlastni proménuji-
ci se duse. Spisovatelka Daniela Hodrova (autorka romanové trilogie Tryznivé mésto) mista ve své
literarni tvorbé mytizuje. Spisovatelka sama mytizaci povazuje za jeden ze zpUsobd, jak navazat
zavazny vztah s mistem, zduchovnuje misto a sblizuje je s ndmi. Ve chvili, kdy se mistu otevieme,
kdy ho obejmeme, se nam misto otevie, jeho banalita mizi, vnimame jeho neobycejnost, magic¢-
nost. Vytvarna tvorba nebo jakdkoliv umélecka tvorba je cestou, jak tuto banalitu pfetavit v my-
ticnost. Jako v ritudlech, tak i v navazani dialogu s mistem, prostorem, mistnosti i predmétem je
klicovym vztahem vztah empatie, autobiografickd identifikace a ztotoznéni - tedy prociténi.

Francouzsky filozof Michele Foucault zdlraznuje vyznam volby mista a jeho tvirci mytizace,
sledovani vzajemné spoluprdace mista a ¢asu. Pfi volbé mista pro vytvarnou dilnu je dobré brat
v potaz tvlrci potencidl uzavienych a zakonzervovanych mist, neurcitych mist na pomezi, hete-
rotopnich prostord kumulujicich cas ¢i naopak mista ¢asu prchavého. Vnéjsi svét Foucault chape
jako soubor (kompozici) vztah(, v nichz domov sehrava roli vnitiniho hajemstvi vici vnéjsimu
zivotnimu prostoru dorazZejicimu, narusujicimu soustfedéni, prostoru tryznivému pro svou nestej-
norodost, zplUsobujicimu rozdrobovani nasich Zivotl. Heterotopii definuje redlnymi misty, situo-
vanymi viak mimo spolec¢enskou normalitu, tfebaze jednoznacné lokalizovanymi. Upozornuje, ze
do heterotopnich mist se nam podafi proniknout, vykondme-li urcitd gesta jako propustku. Ty se
mohou dotykat mist aktivniho Zivota (kasarna, psychiatricka |é¢ebna, véznice, nevéstinec, klaster,
starobinec, zdravotnické stfedisko, knihovna), ale i zakonzervovanych lokalit jako je hradni ruina,
zamek, muzeum, pamatnik ¢i pomnik, mrtvy kostel slouzici jinému Gcelu, hibitov, atd. Daniela
Hodrova hovoii o pojizdném topoi, napfiklad vlak nebo metro v hlubindch zemé. Heterotopie
zacina fungovat, kdyz se dostaneme do absolutni roztrzky s tradi¢nim ¢asem. Myslenka shro-
mazdovani vieho, zaloZeni jakéhosi vieobecného archivu, vile uzaviit do jediného mista viechen
cas, vsechny doby, formy i promény vkusu, snaha uspofadat v jednom nepohyblivém prostoru
akumulaci ¢asu — celd tato myslenka, jak uvadi Michel Foucault, patfi k nasi modernité. Napfiklad
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hibitov se pro jednotlivce odviji od ztraty Zivota, kvazi-vé¢nosti, jejimz stalym dilem jsou rozpad
a mizeni. Muzea a knihovny jsou heterotopie kumulujiciho se ¢asu, kde jsou véci neustale kupeny.
Opakem heterotopie jsou mista spojend s casem a jeho prchavosti, napfiklad nékolikadenni bazary
na okraji mést. (Foucault, 1996)

Daniela Hodrova potvrzuje Foucaultovy Uvahy o vyznamu vnéjsiho prostoru velkomésta
a proménach jeho mapy. Pojeti heterotopie mésta obohacuje o rovinu mapy a bujiciho textu.
Hodrova mésto vnima narativné coby text a ve svém dile propléta prostory vnitfni a vnéjsi, sku-
te¢né a zdanlivé, centrdIni a okrajové. Podle jejiho pozorovani, jak se mésto rozrlistd, pribyva
v ném map a textq, jez ani rodily obyvatel nezn4, jimz nerozumi ¢i o nichz nema tuseni. Narazi na
dekompozici dil¢ich informaci, absenci celistvého poznani, vnimani a prozivani.?

Heterotropii naseho osobniho prostoru napfiklad reflektovala Eva Kotatkova, kdyz v rdmci
svého konceptudlniho sebezkusenostniho kvalitativniho prizkumu reflektovala pohyby a ikony
uvnitf jednotlivych ohranicenych prostorli svého domova. (Pravo, 2007, s. 19) Klicovym pojmem
tohoto projektu bylo emocionadlni a télesné mapovani osobniho prostoru. Naptiklad ji zajimalo,
jak si bezdéky ¢lovék pfenasi jednu véc z jednoho pokoje do druhého, nebo jak prechazi z jedné
mistnosti do druhé. V ramci svého uméleckého kvalitativniho prizkumu v prostoru domova Ko-
tatkova budovala tunely, kterymi prolézala, nebo si stavéla pfekazky. Sledovala otevirani dvefi,
jak do nich ¢lovék vstupuje, jak sedi u stolu, jak lezi na posteli nebo na koberci. Jednalo se o reflexi
nejzakladnéjsich ukond, které prichazeji pfirozené a neuvédomeéle. Vétsinu téchto akci natacela
na video. Konkrétnim vystupem pak byla jeji instalace, jiz v rdmci prehlidky lauredtd ceny Jindfi-
cha Chalupeckého prezentovala v roce 2007 v Galerii Jeleni, kde se rozhodla prostfednictvim
objektu prevypravét své kazdodenni pohyby a pocity doma. Pfi pfevypravéni téchto poznatkud
v Galerii Jeleni pak vychazela pfimo ze specifické bytové atmosféry této galerie s ptilehlym
dvorem obklopenym poslepovanymi bloky domu. Na otazku, ve kterém prostoru se citi nejlépe
odpovidd, ze v takovém, k némuz ma osobni vazbu, jako nejbezpecnéjsi uvadi prostor u sebe
doma nebo svlj pokoj, kde ma ty nejosobnéjsi véci, pfipominajici rGizné situace, udélosti, vzpo-
minky na détstvi, pficemz se brani jakékoliv sentimentalité.

Pravé pfitomnost nebo absence sentimentélniho pocitu vymezuji rozhrani dvou ¢asoprostorud
nasi psychiky — prostoru pfitomnosti a prostoru minulosti. Zatimco mlada umélkyné Eva Kotat-
kova reflektovala svij osobni heterotopicky prostor domova konceptudlné - v nasledujici kapito-
le charakterizuji vytvarné projekty starnoucich autorek, jejichz mira osobnich zkudenosti je vice
emocionalni, vzpominkovda az nostalgicka. Klicovou roli v jejich rekapitulaci hraje symbolizace
obycejnych predmétd béhem jejich umélecké vytvarné narace uvniti heterotopniho prostoru.

3 Podle Daniely Hodrové v tzv.,,textu moderniho velkomésta” mizi za¢atek a konec, jenz byl dfive vymezen
pfikopem, hradbami ¢i branou. Roli vymezeni dnes hraji ndzvy ulic. Okraj moderniho mésta je roztfepeny a nezie-
telny, stejné jako jeho stfed, pokud mésto néjaky stfed, napf. historické jadro s chrdmem, ma nebo pokud stred
nezanika v nové zastavbé. Hladka fasada novostaveb se podoba prazdnému textu charakteristickému svou ,nefi-
gurativnosti”, zpravidla chybi architektonické figury typu véze, kupole, oblouku, sloupu, brany apod... Jedna se
o masu mélo ¢lenénych a nevyraznych fasad, v nichz nelze rozeznat okno od stény. ,Text” takovych budov postrada
pro ¢touciho zachytné body, o nez by se mohl pfi ¢teni opfit. Hola plocha fasady, po niz klouze zrak, ani nema byt
¢tena a ¢ten ani nema byt vnitfek, do néhoz nelze nahlizet... (Hodrova, 2006)



lll. Relikt v intimnim pfechodovém ritualu

...Eliska citi na zddech babiccin cop...
(Uryvek z romdnu Tryznivé mésto D. Hodrové)

Jednou z cest, kterd odpraddvna clovéku pomahd reflektovat tuto zékladni dimenzi lidské
duse, je tvorba predmétq, ale i performativni manipulace s osobnimi vécmi. Autenticky osobni
prostor domova se stava Uzinou mezi invazivnimi systémy vnéjsiho svéta. Charakteristikou speci-
fickych uméleckych projektl vybranych ceskych umélkyni bych nyni rada dolozila skryty potenci-
al plnohodnotného osobniho prostoru pokoje — bytu — domova. Mentélni stav blizky mytickému
a hlubinna dimenze lidské psychiky - tedy vnitini domov - je tézko uchopitelny slovy a béznymi
obrazy. Vytvarnd a narativni hra s artefaktem je mozZnost vytvarné konkretizace, verbalizace a re-
flexe komplikovanych autobiografickych témat, jinak tézko vyjadfritelnych.

Na obrazku ¢islo 5 vidime drevity suk, ktery symbolizoval totalitni rezim v autobiografickém
vytvarném rozhovoru s feholnici dominikansého fadu, ktery probéhl mezi zdmi v uzavieném pro-
storu zahrady malého dominikdnského kldstera v Praze. V rdmci této komorni performativné la-
déné vytvarné narace se jednotlivé artefakty osobnich véci - jako napfiklad limecek, hackované
rukavicky, kdmen, svice i symbolicky bily feholni hdbit dominikdnek - se staly prostiedky velmi
intimniho rozhovoru. Vysledek vytvarné narace s artefaktem mdzeme vidét i na obrazku ¢islo 6 —
jednd se o strukturalni kolorovanou plastiku, kdy do hmoty feholnice otiskdvala kovové artefakty
a hieby. Vtlaceni kovovych soucdstek ji pomohlo verbalizovat vzpominky na vyslechy StB, nucené
pfesuny i nucené prace v tovarnach.V neposledni fadé se tyto symbolické osobni véci a predméty
staly pfilezitosti zviditelnit téZko vyjadritelnou dimenzi jeji viry a spirituality. Primarné byl cilem
vytvarny rozhovor, vysledkem je vytvarny artefakt.

V jiném pfipadé se symbolickym artefaktem stala nit a p¥ize. Ru¢ni vysivani obrazce limecku
na platno s fotografii prapredka (prababicky) je ritudlnim aktem a soukromou vytvarnou meditaci
na téma rodinnych a rodovych kofen.

Zatimco tyto dvé uvedené vytvarné etudy se tykaji vzpominek starého ¢lovéka nebo vzpomi-
nek na starého clovéka, sebereflexi ditéte predskolniho véku napomze napfiklad vytvarna hra
s vlastnimi nastfihanymi détskymi vlasky — na obrazku ¢. 7 vidime vytvareni koldze na podklad
détské pleny.

Vsechny uvedené vytvarné performativné ladéné etudy v sobé nesly aspekty tichého a velmi osob-
niho pfechodového ritudlu, pomohly uvédomit si pfechody mezi jednotlivymi Zivotnimi etapami.

Motiv véci a vécnosti, stejné jako i tematizace lidské personality hraje podstatnou roli v tvorbé
Adrieny Simotové. Motiv véci a vécnosti se v jeji tvorbé objevil jiz dfive, stejné jako obrazové te-
matizace lidské personality. Kdyz kvili stavebnim Upravdm opoustéla svij ateliér v podkrovi sta-
rého ¢inzovniho domu v prazské Letenské ulici, formou kresebnych meditaci se po nékolik tydn
znovusetkdvala s ulozenymi ¢astmi interiéru, s mistem i s pfedméty. Aby evokovala jejich vnitfni
smysl, vytvarnou cestou znovu vyvolavala stopy pfibéht a udalosti, jez toto misto kdysi neslo.
Obdobné si pocinala, kdyz byla dlouhodobé upoutdna na l{izko v tomto byté, kde vyruistala s ro-
di¢i a prarodici a pak Zila i s manzelem a svymi détmi. V tu dobu zaznamendvala drobné véci, jez
zde nachézela. Na tento ndmétovy okruh navazala uhlovymi kresbami na ru¢nim papifre s ndzvem
Magie véci. | v roce 2005 se jesté vracela k tematice véci - nddoby, 3aty, ¢asti dvefi a oken, z jejichz
,paméti” — prostfednictvim dotykl a otiskl - se snazila vyvolavat ozvény pfibéht, na nichz
véci mély svij podil. Tazala se sebe sama, kym jsme my sami, ktefi se takto k vécem vztahujeme.

Intermedialni umélkyné a psychoterapeutka Kamila Zenatéa podnikla v roce 2009 pozoruhod-
ny vytvarny, autobiograficky ladény pocin, kdyz se rozhodla vytvarné rozloucit s prostorem ctyi-
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pokojového bytu ve 2. patie domu v prazské Myslikové ulici. Toto jeji ,site specific” sehralo roli
prechodového ritualu, kdyz se touto cestou rozhodla definitivné uzavfit kapitolu druhého man-
zelstvi a opustit tento byt, v némz stravila 25 let a vychovala své déti. Poté, co byly vystéhovany
vsechny véci a ndbytek, uvolnil se prostor pro vytvarné intermedidlni bilancovani a sebereflexi
- v prazdném prostoru autorka zviditelnila sny, iluze a pfedstavy. Jednotlivé mistnosti obydle-
la instalacemi, texty a fotografiemi, pfemalovanymi vyjevy z rodinného alba. Zdi vétsiny pokojl
i predsiné od stropu az dolli husté pokryla vlastnoru¢né psanym textem, jenz divaka navadél svy-
mi sdélenimi do pfibéhl, monologd, snd, imaginaci, souvislosti tajemného déje odehravajiciho
se ,nékomu” a ,nékde”, kde se zastavil ¢as. Z textu bylo mozné vycist Utrzky rozhovord, prazdné
prostory bytu naplnila pfibéhem o nemoznosti dvou lidi potkat se v jednom prostoru. Pozoru-
hodna byla instalace z drobnych artefaktd, vytvorena v jedné z mistnosti — zavésené na vlasce na-
pohled levitovaly a vznasely se drobné osobni véci, rdmecky, hiebeny, klice, bryle, nddobi, klice,
kousky a ulomky - drobnosti, které se jiz nevesly do zavazadel a jakoby zUstaly viset nékde na po-
mezi minulosti a pfitomnosti. Tim, ze byly vSechny natfeny na bilou barvu evokovaly dusickovou
atmosféru minulych a stale pfitomnych vzpominek. Vybér predmétl do této instalace fungoval
na principu rozhrani uchovanych pamatek a opusténych predmétd, s nimiz se lou¢ime. Témto
drobnym ,vyznamnym - nevyznamnym” pfedmétam pfipadl udél véci nepotiebnych. Tim, ze
byly za¢lenény do instalace, staly se relikty.

Zajimavym zjisténim je, ze vybér pfedmétd, které Kamila Zenata zaclenila do pozoruhodné
instalace v byté v Myslikové ulici, odpovida vybéru véci, ktery uvedli v prdzkumu v roce 2008
mladi lidé ve véku 14-18 let. Méli tehdy odpovédét na otdzku, jaky predmét se jim automaticky
asociativné vybavi, kdyz se rekne domov: divky uvedly kli¢, sporak, ¢ajova konvice, postel a pefi-
na, okna, hodiny, stll nebo zaramovana fotografie. Oproti tomu mladi muzi uvedli naptiklad pred-
méty spojené s akci ¢i zdjmem - napiiklad nGzky ¢i kytaru. Na dotaz, které konkrétni predméty by
studenti pouzili pfi realizaci urc¢itého osobniho ritualu, se divky identifikovaly s tuzkou a jinymi
psacimi potfebami, ale i pilinami z tuzek, jez postupné zaplnuji papir, dale s cigaretami, ¢ajovou
svickou, kytarou, klavirem, fotoapardtem, ndramkem a oblecenim, ale opét i s nazkami.

Formalné i obsahové mnohovrstevnaté dilo Kamily Zenaté, ale i spiritualné ladéné dilo Ad-
rieny Simotové, povazuji za vytvarnou analogii literarniho dila spisovatelky D. Hodrové. Stejné
jako v pristupu obou uvedenych umélkyni, taktéz v imaginativni realité Tryznivého mésta Daniely
Hodrové se ,lidské dusicky” i po smrti upinaji k zivotu skrze véci ¢i spiSe skrze ostatky véci
(napfiklad imaginace obrazl Spendliku - trn, osten, smrt, kterd se zachycuje k zivotu). Véci, mis-
to a prostor autorka (podobné jako Zenata) perzonifikuje, identifikuje se s nimi — podobné jako
spisovatelka Daniela Hodrova. Kli¢ovou roli v nich hraji véci nejblizsi nasemu télu a zejména kizi
jako obleceni a véci spojené s oblec¢enim jako knofliky, nitky, skfin, saty ¢i svetr s dekorem
jelinkd a dalsi véci naseho téla - cop, kize, kapesnik, predméty hackované a pletené - pletené
Saty, decky a ubrusy. V narativnich obrazech Daniely Hodrové jsou dusi¢ky zachyceny v situaci pfi
své oblibené ¢innosti se svym oblibenym pfedmétem... naptiklad ,Babicka Mlynafova hackuje
decku”... ,Sofie Syslova si pomalu obléké dlouhé bledé fialové saty, které si usila” Je napriklad
obrazem fialovych osobnich 3atl v takika ritudlni situaci situace oblékani. ,Dédecek Sysel sedi
Iéta na divanu v modrém flausovém kabatku se saténovym limcem”.. ,Eliska citi na zddech ba-
bic¢in cop. Nesmrtelna jej kdysi nosila obtoceny kolem hlavy.”Nechybi ani hrnicek, chléb a kava:
,Babicka Orionova se suse zasméje a usrkne ze sklenéného hrnicku, naplnéného az po okraj, dou-
Sek ¢inského caje.” Specifickou ¢asoprostorovu symboliku hraji v romanu Tryznivé mésto otacivé
predméty jako kolotoc ¢i otaciva zidle: ,Jazykozpytec Sysel sedi ve svém otacivém kfesle v poko-
ji s cernym nabytkem vykladaném perleti...” Mapa, kukatko, pudr a herecka kosmetika, kalen-
dare - denik. Jednou ze schranek s vypovédni charakteriza¢ni hodnotou je také skfin plna viing,
satd, hedvabi. Identifikacni, archivaiskou a také vytvarnou roli hraji napisy na oble¢eni - naptiklad
satek Exposition Paris 1937, kabat: Prague 21 AOUT 1968. Specificka role vromanu Tryznivé mésto



ptipada loutkam (z divadla Rise loutek). Motiv loutek cely roman posouva nejen do imaginativni
performativni inspirace divadla a dramaterapie.

Vsechny tfi zminéné umélkyné nalezly svij autenticky tvirci prostor a svou osobni osu v ha-
jemstvi vlastniho méstského bytu a svého domova. Pod vlivem Zivotni situace podnikly umélecky
vytvarny projekt, akci, instalaci nebo vytvofily cyklus dél. Svou zivotni situaci reflektovaly prostied-
nictvim prostoru, jeho zakouti, pfedmétd, rodinnych materialQ, véci a artefaktd. Pficemz Zenata
a Hodrova prostor, véci a predmétd perzonifikuji az mytizuji v rdmci genia loci daného mista. Vy-
tvarnymi prostiedky byly haptické otisky (Simotova), pohyby a stavéni objektl (Kotatkova), malba,
videoart, text a asamblaze (Zenatd). Vytvarné umélecké pocinani umélkyn miizeme oznacit jako
ritudlni, pricemz relikty bytu a osobnich predmétl jsou svym zplsobem oZivovany a stavaji se pre-
chodovymi predméty na jejich osobni cesté do dalsi zivotni faze, tedy dalsi vnitini promény.

IV. Performativni a ritudlni aspekty péce o rodinny hrob

Péce o rodinny hrob, ale i vytvarné reflexe genia loci heterotopniho prostoru hrbitova po-
vazuji za zvlastni syntézu aspektd mytické uziny domova. Zatimco domov bytu je ochrannou
schrankou pred smrti — hrob je ochrannou schrankou po smrti. Vystihuje moment louceni, vazby
k predkdm, uctivani pamatky predkd prostrednictvim rodinné, vytvarné a ritualni tvorby. Lokali-
zace hrob nasich predkl v krajiné nam podava informaci o rodinné a rodové cesté, kudy presné
probihal pohyb rod(i a rodin. Téma migrace otevira prastarou zkusenost lidské spole¢nosti, ktera
je soucasti boje o preziti, stejné jako stabilni ukotveni v krajiné a péce o nalezeny domov. Migra-
ce, hleddni nové osy, putovani, kfizeni cest - to je prastara realita rodin, jez se odpraddvna stéhuji,
rozpadaji, opousti staré a hledaji nové, udrzuji své vnitfni hodnoty a ritudly, postupné zapominaji
na sv{j puvod, aby si utvarely novou identitu. Relikty osobnich véci mizeme oznacit za symbolic-
ké schranky nasich vnitinich obrazl, vzpominek a emoci - tedy véci, byty, prostory, v nichZ jsme
dlouhodobé zili ¢i pobyli a na nichz nendvratné zlistaly stopy naseho DNA. Téma domova i mapo-
vani stezek lidské migrace otevird nepopularni téma hrob( a pohibivani.

Vychazim zde z prlizkumu mezi mladymi lidmi ve véku od 14 do 18 let (pocet zkoumanych
mladych lidi ¢inil pfiblizné 70 osob). Pfi dotazu, jaké emoce, asociace v nich téma péce o rodin-
nych hrob vyvolavd, vétsina z nich zareagovala negativné, podobné jako na téma prarodica.
Zatimco predskolni déti k tématu rodinnych hrobl a péce o rodinny hrob zpravidla pfistupu-
ji zvidavé a spontdnné, mezi mladezi se toto dllezité autobiografické téma netési prvoplanové
oblibé. Pfevaha negativnich emoci na téma hrbitovd a péce o rodinny hrob podle mého nazoru
vyvérd z dvou pramen( — prvnim je umrtvujici az znehybnujici svdzanost pravidly heterotropni-
ho prostoru htbitova. Druhou pfic¢inou nezajmu mladeze o toto téma je kvalita rodinné vychovy
i mezilidskych vztah, jejiz soucasti je také vztah k pfedkiim. Teenagefi ve véku od 14 do 18 let
napfiklad péci o hrob ohodnotili coby,neupfimnost”, mezi dalsi negativni emoce spojené s hroby
patii smutek, obraz jak nad tim hrobem stojim a nevim co dal, nemild povinnost, destivé pocasi
a ponurd nalada, naprosta beznadéj a deprese, myslenky typu - jsem individualista, anebo: ne-
chci v tom hrobé skoncit. Z celého mnozstvi pfiblizné 70 dotdzanych jsem zaznamenala pouze
dva mladé lidi - divku a hocha - ktefi se vzajemné neznali, oba dbali o své alternativni a kreativni
image. Tito dva studenti tematiku hrobU a péce o hrob jednozna¢né oznacili za velmi zajimavou
a s rodinnym ritudlem péce o rodinny hrob byli bytostné ztotoznéni.,Jednou jsem misto do Sko-
ly $la na hibitov, upravila jsem tam kvétiny a bylo mi tam dobfe," fekla Bara B., kterd vyrustala
v domé spolecné s babickou, takZze mizeme predpokadat pozotivni vliv prarodice. Otevira se
otazka, jak muze skola, tieba i ve spolupraci s rodinou, nosné téma performativni péce o rodinné
hroby pfiblizit — jak by mohla otevfit ¢i alespof naznacit jeho hlubinny vyznam.
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1. Hrbitov a péce o rodinny hrob - kéd ¢asové, materidlové a narativni procesuality

I kdyz mezi teenagery v prizkumu na téma spolecné péce o rodinny hrob prevlddalo mnozstvi
negativnich emoci spojenych s tematikou rodinné péce o hrob, objevily se i hloubavé a pfemyslivé
odpovédi, které ndm vlastné naznacuji mozné vychodisko vedeni vytvarnych dilen. Zajem a osob-
ni angazovanost mladeze hledejme v odpovédich jako: nikoliv smutnd zdlezitost, ale novd cesta...
vzpominky a kruh... Ucta a pochopeni... touha vrdtit cas... touha poznat ty, které jsem nezaZila...
Tyto reakce vyjadfuji urcitou touhu mladeze vice poznat své predky, jejich pfibéhy, v odpovédich
mulzeme zaznamenat filozofické ozvuky casové procesuality, nejvice patrné na mistech, kde se
odehrava louceni i chatrani, kde citime minulost i zvédavost, co vlastné bylo a jiz neni. Souvztaz-
nost mezi pfitomnym a minulym je charakteristicka pro uchopeni autobiografickych témat.

Na principu uchopeni ¢asové procesuality heterotropniho mista hibitova byla postavena vel-
mi jednoduchd vytvarné-pohybové akce ,Dusicky — hroby - télo”, ktera se na podzim roku 2008
odehrala na Broumovsku na poloopusténém hibitové v sousedstvi uzavieného kostela v Hefman-
kovicich. Vychazeli jsme ze sugestivni atmosféry a genia loci mista, které je lokalizovano v kraji
s tragickou historii, a na némz jsou dnes z valné poloviny pohibeni predkové vyhnanych sudet-
skych Némcd, o jejichz hroby jiz nikdo nepecuje. Na tento velmi silny pfib&hovy potencidl jsme
se vsak pfilis nezamérovali, vyzadoval by hlubsi historické sondy a prizkumy. Na obrazcich 9-14
vidime, nakolik vytvarné-pohybova akce vychazela z velmi prostého uchopeni mista télesnym
pohybem nad opusténymi hroby. Jedinym vytvarnym prvkem byl pruh gazy, do néhoz se divky
halily a s nimz si vselijakymi zpUsoby fyzicky hraly. Vysledkem byla performance, které na scéné
opusténého hibitova rozehrdla vizualné plsobivou scénu evokujici ,tanec dusi”.

Z hlediska ¢asové procesuality mizeme potenciadl mnohovrstevnatého rodinného a rodového
tematického celku ,télo - diim - hrob” jesté |épe pochopit a zkonkrétnit s pomoci dvou autorek,
a to spisovatelky Daniely Hodové a vytvarné umélkyné Adrieny Simotové. Adriena Simotova v roce
1989 vytvofila v podkrkonosském Hostinném, v byvalém frantiskdnském klastere, velkoformatové
perokresby Mapovani prostoru - Télo klastera, v nichz chtéla vyjadfit a uchovat svédectvi vyvo-
lavané jeji kresbou z paméti chatrajiciho, v minulosti ndsilné uzavieného reholniho domu.

Adriena Simotova budovu klastera chape jako télo, chatrajici organismus s paméti. Tuto pamét
pozndava zkoumanim jednotlivych prostorl a zakouti kldstera — ¢imz otevira dalsi nosné a zajimavé
téma ,mapovani”. Genius Loci, pamét mista tohoto téla a duse klastera, je ovlivnéna faktem, ze
byl nasilné uzavien, svym zplisobem odkédzan k zaniku, byl pohtben. Klaster se stdva prazdnym
prostorem, stava se hrobem. Opét bych uvedla konstrukt spisovatelky Daniely Hodrové, ktera ve
svém dile Tryznivé mésto diim - budovu chape coby spojeni predmétu a konkrétniho mista, které
sahd az do podzemi. Hodrova chape diim stejné jako i mésto coby organismus a osobnost, télo
a pamét — do néhoz mdzeme vstoupit. Daniela Hodrova vyr(istala na Zizkové naproti Olsanskym
hibitoviim. Uvédomovala si, ze podzemi a sklepeni jejich domu je napojeno na hroby sousediciho
hibitova, napfiklad i pfi koupeli ve vané, kdyz voda odtékala ¢ernym otvorem kanalku vedouciho
az do podzemi. Pfenesené feceno jsou hroby a hrobky v kontextu romanu organicky seskladanymi
domy a byty. Prochazime-li se dnes Ol3anskymi hibitovy, obzvlasté jejich okrajovou starou ¢&as-
ti, jiz Daniela Hodrova ztvarnila ve svém romanu, mizeme vidét, jak dobfe funguje vztah tohoto
pamatecniho mista hibitova a vefejnosti. Stard ¢ast OlSanskych hibitovd vefejnost inspiruje svou
patinou, heterotropii, atmosférou starych zaslych a minulych ¢as. Hrbitov vlastné slouzi jako park,
kam lidé chodit odpocivat. Mnoho prochdazejicich si hroby prohlizi a domysli s pfibéhy, kdo v nich
je pohtben. Toto misto s vefejnosti navazuje vztah tim, Zze vétsina hrob( je opusténych, tudiz ne-
znamych. Také slouzi jako tvirc¢i misto, kde néktefi lidé opravuji cizi hroby, skladaji na hrobech
tvary z pfirodnin, kresli, fotografuji, sbiraji kastany, na hroby kladou ozdobené vdno¢ni stromecky,
kde se mladi lidé nechdavaji unést atmosférou a vzajemné se fotografuji previeceni do kostym.



Péci o rodinny hrob mizeme chéapat coby pfilezitost vytvarné, télesné a ritualni ¢innosti, ktera
v sobé nese autobiografickou identifikaci se zemi predkd. Hrbitov a péce o rodinny hrob v sobé
nese vyrazny aspekt casové, materidlové a narativni procesuality, jednd se vlastné o esteticky po-
jaty archiv a zdznam ptibéha, kdy jednotlivé hroby Ize chapat coby kamenné, vytvarné ztvarnéné
archivy s napisy jmen a fotografii. Lokalizace jednotlivych hrobt jsou vlastné realné stopy, diky
nimz mGzeme mapovat stéhovani a pohyby rodin, sledovat topografii rodu. Konceptudlni aspek-
ty trasy rodinnych hrobt jsou dalsi dimenzi rodinné tematiky hrobl a mohou pfesahovat az do
smyslové landartové polohy. Péce o rodinny hrob obnasi ¢asto hapticky kontakt s hlinou, hranicici
se zahradnicenim. Atmosféra mista hrbitova pfipomina archeologickou, pfibéhovou a ¢asopro-
storovou provazanost minulosti s pfitomnosti.

V. Myticka meziprostorova uzina domova jako meziprostor mental-
niho stavu a jako zdroj spontanni automatické kresby

Vice nez jako dil¢i téma se snazim fenomén ,mytické meziprostorové Uziny vnitiniho do-
mova“ zprostiedkovat coby mentalni stav, vnitini magicko-mytické dusevni rozpoloZeni, z néhoz
plyne spontaneita, synestetické vnimani, automaticka kresba, détska kresba a détska hra - po-
tazmo automaticka kresba a vytvarna intermediani hra.* V ramci vytvarné dilny mize byt tento
mentalni psychicky stav navozovan naptiklad promyslenou volbou materiald, vytvarnou reflexi
vazanou na predméty a osobni véci, vhodnou volbou mista - at jiz specifického genius loci ¢i
heterotopniho prostoru, k némuz fadime i soukromy obytny prostor domova. Podnétem je prede-
vsim dusevni mentélni stav navozeny koncentraci, moznosti zastavit se v nepodminéném mnoz-
stvi ¢asu a neomezené tvofit. ,Jak se myticky mentalni stav muize realné odrazit v automatické
kresbé a spontanni vytvarné tvorbé?”

Srovnejme tfi spontdnni automatické kresby autorek rlizného véku - hol¢icky pfedskolniho
véku a dvou mladych Zen v teenagerovském véku.

1. Prvni doloZena kresba na obrazku ¢. 14 je spontanni — jednd se o kresbu prstem do mouky.
Kresba vznikla v pfirozeném prostoru domova. Autorkou je hol¢i¢ka pfedskolniho véku ve véku 4
let. Tataz autorka o rok pozdéji, ve svém pfirozeném prostiedi domova, nakreslila kresbu na ob-
razku €.15, tematizujici Zenskou mytickou postavu. Faktem je, Ze v institucionalni vytvarné vycho-
vé skolky nikdy tatdz autorka nevytvofila podobné uvolnéné kresby. Zdzemim jejiho mentdlniho
uvolnéni a uvolnénych kreseb byl prostor rodiny a domova.

2. Dvé narativni kresby na obrazku ¢islo 16 a 17 vznikly béhem hodiny vytvarné vychovy na
Stfedni pedagogické kole v Praze 6. Jednalo se o imaginaci ruského mytu O Vasilise. Zenska
hrdinka Vasilisa pobyva u Baby Jagy v jejim svérazném a velmi autentickém obydli na kufi noze

4 Z mytické Uziny domova bych zdUlraznila 6 meziprostord, jez podle mého néazoru nesou potencial pro
autobiograficky ladéné vytvarné dilny a projekty s ddrazem na aspekty rodové a rodinné.

Meziprostor vzpominek a odkaz emocnich asociaci, kvalitativni ¢aso-meziprostor coby priinik k zazitku pre-
historické kvality ¢asu, meziprostor magicko-mytické détské hry a zrcadleni domova v détské kresbé, prechodo-
vé meziprostory mezi jednotlivymi lidskymi etapami, v prostoru domova definované rodinnymi rituély ¢i akcemi,
v zapasu s virtualni reflexi vlastniho ,time-linu”, kvalita meziprostori mezigeneracniho dialogu a vztah(i mezi jed-
notlivymi rodinnymi pfislusniky a rodinné klima. Dale domov jako autenticky tvurci prostor a ptirozena vytvarna
dilna: synestezie rodinné tvorby, rodinnych tradic a rituald, vnimani kazdodennich pracovnich ukona coby druh
rituald. Reflexe pfinosu rodinného tvuarc¢iho zZivota, pojeti domova coby plnohodnotného tvirciho ,prostoru’, jehoz
klima a identita maze pozitivné formovat a inspirovat institucionalni vytvarnou vychovu ve smyslu citlivé aplikace
autobiografického pojeti vytvarné vychovy, rodinné a rodové tematiky.
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mezi prostorem vnéjsiho svéta

a pIni ukol - vafi pokrm pro Babu Jagu. Obé kresby tematizuji zenské domaci prace v jejich mytic-
ké archetypalni roviné a zaroven se vyznacuji takika zivoc¢isnou uvolnénosti, spontaneitou a na-
rativnosti. Autorkami jsou mladé Zeny v teenagerovském véku, které byly zaloZeny alternativné
a kulturné byly ukotveny v jiném proudu nez-li mainstreamovém. Divky pfijimaly Zivelnou imagi-
naci Baby Jagy velmi pfirozené a spontédnné.

3.1¢tvrtd automatickd kresba na obrazku ¢islo 18 vznikla v instituciondlni vytvarné vychové na
Stredni pedagogické Skole v Praze 6 a jednd se o velmi zvlastni médijni narativni kresbu. Autorkou
byla 16 letd divka, kterd se od ostatnich spoluzacek odliSovala svym mentélnim zaloZzenim, jed-
noznacné ukotvenych v magicko-mytickém svété. Je pfirodné zalozena, velmi slusného, tichého
a skromného vystupovani. Jeji prospéch ve skole byl Spatny, neprospivala z nékolika pfedmétu. Na-
rozdil od vétsiny svych vrstevnikd velmi pozitivné pfijimala fenomén péce o rodinny hrob a téma
stafi, jez jsme v té dobé zpracovavali v hodindch vytvarné vychovy. Divka vyrGstala s babi¢kou
a pfiznala se, Ze jednou namisto do Skoly s potésenim $la a upravila kvétiny na rodinném hrobé.
V hodinach vytvarné vychovy nebyla schopna jiného kresebného projevu. Vnéjskové zndzornova-
ni (mimésis) ji bylo zcela cizi. Podobné jako malé dité pfedskolniho véku, i ona kresby doprovazela
bohatou verbalni naraci, jeji médijni kresby jsou nabity osobnimi a symbolickymi obsahy.

Z formalniho hlediska vSechny ¢tyfi specifikované automatické kresby spojuje narativnost,
plosnost a neperspektivnost. Na obrazcich vidime proudéni linii a prevahu spiral a virQ. Vyvéraji
zmentélniho rozpolozeni mytické Uziny vnitiniho domova. Uvedené autorky vytvarnych kazuistik
maji jedno spolecné - jsou spise alternativné zalozeny, maji rddy pfirodu a se systémem skol-
ni instituce se miji. Hol¢i¢ka predskolniho véku je vyvojové ukotvena v tzv. magickém obdobi
a s touto dimenzi jejiho psychického vyvoje rezonuje pobyt doma - zatimco ve skolce vznikaji
spiSe stereotypni schematické vytvarné vytvory, v prostoru domova vytvafi velmi uvolnéné kres-
by, z nichz je ocividné patrné jeji mentdlni ukotveni magicko-mytického charakteru.

Dalsi dvé autorky teenagerovského véku sice $kolu navstévuji, ale mentédlné jsou ukotveny
v meziprostoru magicko-mytickém, ¢imz se od svych vrstevnikd v systému skoly znac¢né odlisova-
ly. V hodinéach institucionalni vytvarné vychovy jim velmi svéd¢ila vizualizace a vnitfni imaginace
starovékého mytu, po ¢emz nasledovala velmi uvolnéna automatickd kresba.

Na zakladé téchto tfi uvedenych kazuistik, ale i realizace vytvarné-pohybové akce Dusi¢ky — hro-
by - télo na opusténém hibitové v Hefmdankovicich na Broumovsku, si mizeme uvédomit nékolik
variant aplikace magicko-mytickych témat. Jednou moznosti je pfirozena uvolnéna tvorba v osob-
nim prostoru domova. Dal$imi moZnostmi jsou vytvarné imaginace mytu ve skolnim prostiedi ¢i
volba vhodného mista - at jiz motivace heterotopnim prostorem nebo zajimavym géniem loci.

VI. Domov - realny meziprostor kvalitativniho pojeti ¢asu ,kairos”

Nazyvame-li nds vnitini prostor domova meziprostorovou Uzinou, nardzim na vzajemny zapas
dvou pojeti ¢asu - kvantitativniho ¢asu,chronos” na ukor kvalitativniho casu ,kairos”. V prabéhu
tohoto textu nékolikrat zaznély nardzky na podminku soustiedéni se na vytvarnou tvorbu. Hod-
notu mytické uziny domova, ale i vytvarné dilny, v meziprostorech ostatnich invazivnich systému
mUZeme zazivat prostiednictvim mentalniho stavu, plynouciho z kvality ¢asu az bezc¢asi. Domov
je pfirozenym prostorem tohoto mentalniho rozpolozeni, tolik pfiznivého pro vytvarnou tvorbu
stejné jako i pro détskou hru. Je to pravé otdzka pojeti naseho casu a casoprostoru, diky niz si
muzeme uvédomit potencial vnitiniho prostoru domova pro vedeni vytvarné dilny, stejné jako
i volbu vhodného mista k tematizaci myticky ladénych témat a naméta.

Je to pravé archetypalni vnitini prostor lidského domova, ktery je v dnedni dobé takika ideali-
zovan a konstruovén coby vzpominka i novodobé hledani ztraceného ¢asu. Napfiklad holandska
publicistka Monique Wortelboer ve svych kniznich vahdch Domacnost a péce o Zivot nardzi na



novovéké kvantitativni pojeti ¢asu, které je ze své podstaty nepratelské k pomalému tvaré¢imu
riistu, potazmo i k vytvarné tvorbé a také k realizacim vytvarné dilny. Casova omezeni se viak
nevztahuji pouze k pozici estetické a vytvarné vychovy v institucich, ale vieobecné napftiklad i ke
kvalité rodinného Zivota, svobodného détstvi, spontanni détské hry, zdkladni lidské potiebé se
uvolnit, tvofit a proménovat. Wortelboer upozoriiuje, ze zdkladnim pradvem ¢lovéka je ,svobo-
da ¢asu” - tedy takova mira svobody a pocitu ,¢asovécnosti’, abychom méli moznost se uvolnit
a vénovat zvolené cinnosti, tak jako se napfiklad zapomenou déti predskolniho véku. Jednd se
o tvorbu, ktera pfedpoklada uvolnéni v ¢ase, zapomenuti existence ¢asu, jiny zaZitek ¢asu a v sou-
vislosti s tim zazitek pomalosti a rozvoj trpélivosti. Nase civilizace, a to se odrazi i v ¢lenéni ¢asu
ve $kolach a ve vétsiné skolnich institucich, k ¢asu pfistupuje kvantitativné. Casu mame bud mélo
nebo prebytek, méfime, stanovujeme jednotné méfeni a datovani, urcujeme casové zény. PU-
vodné organicky ¢as je mechanizovén, ovladan pfanim cas prerozdélit a roz¢lenit na dalsi a dalsi
¢asové jednotky vytésiuje hodnotu domova a vytvafi z ni Uzky meziprostor mezi mnoha dalsimi
bujicimi expandujicimi systémy. Novovéké pojeti casu je ze své podstaty nepratelské k smyslo-
vym zazitkdim, vytvarné tvorbé, a to i k institucionalizované vytvarné vychové, pro niz je technicky
vymezeno jen malé mnozstvi ¢asu, tudiz v zivoté jejich ucastnikd (navstévnikl skolni instituce)
muze jen stézi sehrat hlub3i vychovnou roli. Toto omezeni se viak nevztahuje pouze k pozici este-
tické a vytvarné vychovy, ale napfiklad i k problémidm moderni rodinné pospolitosti, svobodného
détstvi nepodminéného vykony, spontanni détské hry, k zékladni lidské potfebé se uvolnit, tvofit
a proménovat. Zplsob vnimani déjového procesu ve svém mysleni nahrazujeme fixaci momenta,
¢imz je ¢asova dimenze redukovéana z ¢asového Useku na ¢asovy okamzik. Ztraci se tak myslenka
vyvoje a tim i pochopeni zdkladni schopnosti vieho Zivého rozvijet se, ménit a proménovat. Klid,
zasifrovan v kazdém organickém vyvoji, uvolfiuje misto spéchu a neklidu.

Pomalost a ¢asovd neomezenost jsou podminkou vytvarné tvorby a prace s materidly rozvije-
jici kvality ¢lovéka jako naptiklad odvahu, moudrost, trpélivost, vytrvalost, pokoru, nadéji, skrom-
nost, dlvéru, soucit nebo vyrovnanost. Kvalita vychovy je podminéna kvalitativnim vnimanim
¢asu. Hledani zpUsobu navozovani psychického stavu ¢i pocitu mytické ,éasovécnosti” — tolik
pfiznivé a nezbytné pro rozvoj vnitinich kvalit ¢lovéka — povazujme za vyzvu zejména pro vytvar-
ného pedagoga vyucujiciho v rdmci institucionalni vytvarné vychovy.

VII. Zavér

Heterotopie prostoru, kvalita ¢asu, vdzanost na osobni véci, zivotni osa v krajiné, ale i vzpo-
minka na materiadlové zazemi domova, v némz se odehrava spontanni oteviena détska hra - to
vse jsou aspekty vnitiniho domova. Tento nds ,spiritudini interiér” jsem charakterizovala v rdmci
jednotlivych kapitol. Kazda kapitola je urcitou variantou aplikace vytvarné pedagogického poten-
cidlu mytické Uziny domova, uskute¢nujici se mezi prostory vnéjsiho svéta. Tyto jednotlivé uhly
pohledu vykrystalizovaly na zdkladé vytvarné-pedagogickych realizaci s Zenami takika vech vé-
kovych skupin, ale jsou podporeny téz pozorovanim zenskych vytvarnych projektl z oblasti sou-
¢asného vytvarného uméni.Interiorni heterotopni meziprostor domova” tedy ve vysledku chapu
jako soucast obrazu prapdvodni i soucasné feminity, realizujici se v roviné spirituaini a zaroven
i v roviné télesné, smyslové, performativni a ritualni. Vyslednou kapitolou je automaticka a dét-
ska kresba iniciovana mytologickymi tématy.

Kazdy vytvarny pedagog, ktery pracuje v klasickém $kolnim systému vi, Ze dusevni mezipro-
stor blizky magicko-mytickému se zda byt s pravidly institucionalnich systémua takika neslucitel-
ny. Ovsem pii dobré vili vytvarného pedagoga a vytvarné pedagogiky je mozné tento zuzeny
meziprostor pootevfit ¢i rovnou rozeviit v plnohodnotny prostor sebeuvédoméni a empatie.

133



134

Pouzita literatura

FOUCAULT, Michel. Mysleni vnéjsku, ¢ast O jinych prostorech. Praha: Hermann a synové 1996, 303 s. ISBN 80-238-0471-5.
HODROVA, Daniela. Tryznivé mésto, ¢ast Podoboji a Kukly, Praha: nakl. Hynek. ISBN 8086202321.

MONIQUE, Wortelboer. Domdcnost a péce o Zivot. Fabula 2006, Hranice, ISBN 80-86600, s. 31, ¢asopis Domov 6/94:
Adéla a Jaroslav Krbskovi, rozhovor s P. Niklem, seridl Rozmluvy v ateliéru Petra Nikla.

HODROVA, Daniela. Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006, 414 s. ISBN 80-86903-31-1.
Prévo. Eva Kotdtkovd. Praha: 16. listopadu 2007, s. 19.ISSN 1211-2119.




8-13 Akce Dusicky-hroby-télo, 2008, foto archiv autorky
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1,2, 3,4 Vytvarné artefakty jsou vysledkem oteviené détské hry v kuchyni napfiklad spojenim tésta s voskem, ¢i listového
tésta s plastelinou. Autorkou téchto spontéannich plastik je hol¢icka predskolniho véku. Artefakty vznikly spontdnné jako
paralela domacich praci. Zdroj: foto archiv autorky.

5 Jednotlivé artefakty osobnich véci se staly prostfedky velmi intimniho autobiografického rozhovoru. Zdroj: foto archiv autorky.

6 Strukturdini kolorovana plastika je vysledkem intimniho rozhovoru s feholnici dominikanského fadu, ktera do néj promit-
la své vzpominky. Zdroj: foto archiv autorky.

7 Sebereflexe ditéte pfedskolniho véku skrze vytvarnou hru se svymi vlastnimi nastiihanymi vlasky (koldz na podkladu
détské pleny). Zdroj: foto archiv autorky.



14 Spontanni kresba prstem do mouky, ktera vznikla v pfirozeném prostoru domova. Autorkou je holci¢ka predskolniho
véku ve véku 4 let. Tatdz autorka o rok pozdéji, vytvofila kresbu na obrazku ¢.15 tematizujici Zenskou mytickou postavu.
Zdroj: foto archiv autorky.

15 Détska kresba autorky v predskolnim véku péti let. Zazemim jejiho mentalniho uvolnéni a uvolnénych kreseb byl pro-
stor rodiny a domova. Zdroj: foto archiv autorky.

16, 17 Imaginace ruského mytu O Vasilise. Tematizace zenskych domécich praci v jejich mytické archetypalni roving, Zivo-
¢isné uvolnénosti a spontaneity. Zdroj: foto archiv autorky.

18 Medijni automatické kresby nabité osobnimi a symbolickymi obsahy byly doprovazeny bohatou verbalni naraci jejich
autorky. Zdroj: foto archiv autorky.
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Mezi védomim a nevédomim —
metoda imaginace v praci s prichozimi

Radka Vejrychova

I. Kultura a jazyk a jejich role v Zivoté prichoziho

Termin pfichozi, pouZivany v tomto textu, oznacuje ¢lovéka, ktery se v Ceské republice nena-
rodil, do Ceské republiky pfisel z jiné zemé (tedy z jiného sociokulturniho prostredi, z jiné kultury)
a cestina neni jeho rodnym jazykem. Tento ¢lovék byl od narozeni soucasti jiné kultury v zemi
plGvodu. Kultura v jeho zemi se ¢asto v mnoha ohledech lisi od toho, co povazujeme za normu
v ceské spole¢nosti. Kdyz opusti svou zemi a zagne Zit v jiné, v tomto pFipadé v Ceské republice,
stoji pred obtiznym Ukolem - pochopit ¢eskou spole¢nost na zakladé jejich kulturnich vzorcg,
projevl chovanii prostfednictvim systému jazyka. V prvnich momentech ho mozna ¢eka kulturni
sok, vée mUze byt az pfilis odlisné. Poté prichazi dlouhé obdobi patrani, nejistoty, co je spravné ¢i
zadouci. Pfichozi se snazi o pochopeni kultury zemé, kam pfisel, a zaclenéni do spolec¢nosti.

1.1 Kultura a jeji charakteristiky

Nékteré antropologické teorie fikaji, Ze lidské bytosti jsou zprvu pouze kusy hliny, kterym da
tvar az urcitd kultura. Jiné tvrdi, ze lidstvo je predem zformovano, ma urcité neménné vlastnosti.
Soucasnd antropologie nahliZi na kulturu jako na v3e, co je a bylo vytvofeno ¢lovékem. ,Pojem
kultura se vztahuje spise k projeviim chovani lidi.” (Prlicha, 2006, s. 46) Timto tvrzenim ji vymezuje
vuci vdemu, co jiz bylo vytvoreno v pfirodé bez lidského zasahu. Kulturu mdzeme popsat na zékla-
dé jejich charakteristik — pro tento text jsou vybrany dvé: jeji nedédi¢nost a nevédomost.

Kultura, jak jiz bylo fe¢eno, je pfimo navazana na svét lidi. ,Kultufe se Ize u¢it, samotna kultura
je zaloZzena na vzorech a je specificky lidskym fenoménem.” (Wolf, 1993, s. 177-178) Prvni charak-
teristikou kultury je jeji nedédi¢nost. Kulturu nedédime, tedy ani vzorce chovéani a mysleni, které
jsou soucasti kultury. Kulturni vzorce si lidé v daném spolecenstvi predavaji v procesu uceni.

Kultura je dale z velké ¢asti nevédoma. Z toho vyplyva, Ze vzorce chovani, tradice ¢i hodnoty
jsou soucasti nevédomé slozky kultury, kterou spolec¢né sdili pfislusnici dané kultury. V interkul-
turni psychologii (¢i interkulturni komunikaci) je ¢asto vyuzivdn model ledovce, na némz Ize dob-
fe demonstrovat, Ze lidské chovani je ovlivnéno nevédomymi aspekty kultury. Ve védomé ¢asti
(v useku ledovce viditelného nad hladinou, cozZ jsou zhruba dvé az ¢tyfi procenta) je vie, co mu-
Zzeme na prvni pohled identifikovat jako znak kultury ¢i jeji projevy — tedy uméni, sport, zplsob
oblékani, vafeni a stolovéani, populdrni hudba. V nevédomé ¢&ésti (coz je mnohem rozsadhlejsi ¢ast
ledovce umisténa pod hladinou) se nachazeji pravé vzorce chovani, pojeti a chapani krasy, vy-
chovné idedly, hodnoty a postoje, ¢i mira socidlni interakce. (Interkulturni u¢eni — T-Kit, 2000, s. 19)
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Z vyse popsaného vyplyva, ze kazdé spolecenstvi lidi si vytvari specifickou kulturu. Kazda kul-
tura je utvarena v konkrétnim prostredi a je s nim tésné spjata. Zaroven je navdzadna na cinnost
lidi, ti jsou tvlrci této kultury a jeji vysledné podoby. Z toho je patrné, ze jednotlivé kultury se od
sebe navzajem lisi, a to pravé ve zplsobu chovani, chapani krasy, hodnotach a postojich. Jednou
z nejvyraznéjsich a na prvni pohled nejviditelnéjsich odlisnosti je jazyk, ktery je dilezity z hledis-
ka dorozumivani a komunikace mezi lidmi.

1.2 Jazyk jako soucast kultury

Jazyk je soucasti kultury. Osvojovani jazyka hraje vyznamnou roli pfi poznavéani nové kultury.
Jde o pochopeni mechanismu, jakym zplsobem lidé mysli, potazmo se vyjadtuji. Dalezité v tomto
ohledu jsou poznatky, které souvisi se vztahem jazyka a mysleni. Vyjit mizeme z teorie jazykového
relativismu, tzn. Sapirovy a Whorfovy hypotézy, ktera je zaloZena na tvrzenich, ze mysleni lidi a je-
jich pohled na svét jsou uréovany charakterem toho jazyka, jakym mluvi a Ze rozdily mezi jazyky
se tudiz musi odrazet v odlisnostech vidéni svéta u jejich uzivatell (srov. Pricha, 2010; Salzman,
1997) Autofi této hypotézy tvrdi, Ze vnimani a interpretace svéta zavisi na tom jazyce, v némz se
¢lovék od détstvi vyviji. Jazyk je v tomto smyslu determinantou lidského chovani, jednéni a sdélo-
vani skute¢nosti. Jednoduse feceno, jaky jazyk ovladame, tak se vyjadiujeme a tak také myslime.

Jazyk patfi k nedilnym soucdstem kultury a pfedstavuje branu k za¢lenéni se do spolecnosti.
Pokud nerozumime, citime se v socialni interakci nejisti. ,Prostfednictvim jazyka se maze pfichozi
zorientovat v novém svété a pochopit smysl a vyznamy jednotlivych situaci okolo sebe.” (Krchova,
Viznerova, 2008, s. 51) Osvojeni jazyka byva prvni snahou ¢lovéka pFichazejiciho do Ceské repub-
liky o pochopeni mysleni a fungovani nové spole¢nosti. Naucit se jazyk, ktery vnimame jako cizi,
a osvojit si v ném efektivni komunikaci (popft. pochopit jazyk jako systém) je obtizné. Jedna se
vyhradné o kulturni pfenos procesem uceni, nebot jazyk neni geneticky podminén a nedédi se.
Pokud se ¢lovék jazyku aktivné neuci nebo s nim nema alespon minimdalni kontakt, neni schopen
si ho osvojit, coz dokazuji ptipady tzv. vi¢ich déti. Ty byly schopny pIné si osvojit veskeré zplsoby
chovani zvifat, a tak prezily ve smeckach v divoké pfirodé. V dobé, kdy byly z toho spolecenstvi
pfesunuty k lidem, neumély lidskou fe¢, béhem let si ji nikdy nedokazaly plné osvojit.

Prichozi se postupné stava soucasti kultury a osvojuje si jazyk. Tento proces je dllezity pravé
z toho hlediska, aby mohl plné fungovat a zaclenit se do spolecenstvi lidi, pochopit jejich chovani
v nejriznéjsich situacich a také zplGsoby mysleni, které jsou navazany predevsim na systém jazyka.

Il. Mezi védomim a nevédomim

Jakjiz bylo zminéno, kultura je z velké ¢asti nevédoma. Vétsina z toho, co délame, jak se chova-
me, je neuvédomovand. Jedname pod vlivem nevédomych (vychovou preddvanych a naucenych)
slozek kulturnich vzorcd. Tento fakt se projevuje v kazdodennim zZivoté ¢lovéka. Zejména dulezity
je vmomenté, kdy spolecenstvi lidi, ve kterém prichozi za¢ina zit, ma jista ocekavani ohledné jeho
chovani. Napfiklad cesky sociolog Ivan Gabal pise:,V ¢eské spole¢nosti je,cesky’zplsob vyZzadova-
nou normou.” (Gabal, 1999, s. 79) Lidé obecné pfistupuji k cizimu a nezndmému s opatrné a s vétsi
ostrazitosti. Lidé v ¢eské spolecnosti jsou specificti v tom, Ze se snazi, aby jim jejich Zivot a zajeté
koleje nic nenarusilo, aby se vsichni chovali obdobné, aby nikdo moc nevybocoval. Nemaji radi
zmény. Je to obranny mechanismus, mozna tak ¢eli neuvédomovanému strachu (z nezndmého).
To mé za nasledek uzavienost vétdiny lidi z ceské spolecnosti (i vici novych, ¢i odliSnym vécem),
jejich negativni postoj vici pfichozim a mensinam, ktery casto prechazi az v xenofobni nazory.
S tim se pfichozi v ¢eské spole¢nosti musi vyrovnat, hlavné v momenté kdy zde zacind zit. Z po-
¢atku zcela tape. Pravdépodobné nechape, jaké mechanismy fidi chovani lidi ze spole¢nosti, kam
pravé pfisel. Nemusi rozumét tomu, co je od ného ocekavano, jak se méa chovat.



Z obecného hlediska Ize rozpoznat a identifikovat prvky, které mohou mit kultury spolec¢né.
O to se snazil holandsky védec Geert Hostede (In Prdcha, 2010, s. 34), ktery identifikoval pét di-
menzi kultury (vzdalenost moci, vyhybani se nejistoté, maskulinita, individualismus, dlouhodoba
orientace), kterd prehledné stanovuiji, jak se dané kultury (dané zemé) chovaji v konkrétnich situ-
acich. Diky této typologii jsme v soucasné dobé schopni dopredu posoudit, jak pravdépodobné
bude probihat stiet dvou ¢i vice rozdilnych kultur. Zde se také projevuje jiz zminény model le-
dovce. Interakce mezi lidmi z odlisnych kultur, resp. mezi kulturami, se déje na nevédomé drovni.
Lidé maji ocekavani, ktera prameni ze zazitych nevédomych mechanismi. Stfet na nevédomé
urovni a nasledny konflikt vznikaji pravé ve fazi, kdy jsou tato ocekavani diametralné odlisna.
Pfichozi v nové kultufe casto prozivaji ,akultura¢ni stres (akulturace = osvojovani hodnot, no-
rem a zvyklosti kultury hostitelské zemé) a také mivaji existen¢ni potizZe, jejich etnickd identita
je ohrozena” (Prlicha, 2006, s. 129). Pfichozi mize byt diky témto nevédomym procestim, které
se odehrévaji mimo jeho kontrolu, zmateny a rozpolceny. Trvé dlouhou dobu, nez za¢ne chapat
zpUsoby a mechanismy, jakym se dand kultura projevuje.

Stejné mechanismy, jaké pozorujeme v kultufe z hlediska védomych a nevédomych slozek,
mUlzZeme nalézt i na Urovni osobnosti ¢lovéka a jeho mysleni. Lidskd mysl ma nedocenitelnou
vlastnost — umi zapominat. ,Kdybychom viechno, co si pamatujeme, neustéle udrzovali v osvét-
lené ¢asti dusevni reality, bylo by nase védomi zakratko naprosto zahlceno vzpominkami.” (Slavik,
2011, s. 28) Zapominame. Vétsinou viechno, co si nechceme pamatovat, zapomeneme, vytésni-
me, upozadime. Z&zitky, vzpominky, zkusenosti ale v tomto procesu nemizi v ¢erné dife. Jsou sta-
le s ndmi, v nds. Pfesunuly se jen z védomé Urovné do té nevédomé. Skryly se ve stinu, ve kterém
v tichosti ¢ekaji, nez budou mit pfilezitost byt znovu objeveny.

C. G. Jung poukazoval na to, Zze ,vSichni stojime mezi dvéma svéty: svétem vnéjsiho vnimani
a svétem vnimani nevédomi” (Jung, Shamdasani, 2010, s. 212). Ke sjednoceni racionalni a iracional-
ni pravdy nedochdzi ani tak v uméni jako mnohem spiSe v symbolu, pficemz podle Junga symboly
pochdzeji z nevédomi. ,Symbol je tedy reprezentaci, ktera zjevuje skryty smysl.” (Durand, 2012, s.
13) Vytvarna tvorba je prosttedkem, jak konfrontovat nevédomé slozky osobnosti s témi védomymi.
Na védomé drovni s myslenkami mGzeme pracovat. Pokud zlstavaji v nevédomé, Ize to jen tézko.
Casto nevime, s &im presné se potykame, zbude jen nepfijemny pocit, naznak feieni, protoze do sti-
nu nevidime tak jasné, Sero ndm znemoziuje se na celou situaci podivat dikladnéji.,Objekt, ktery
jiz jednou v duSevnim nitru,zmizel’ a stal se na ¢as nevédomym, se po néjaké dobé sice objevi, ale
¢asto v neulplné, pozménéné, nebo v Uplné pretvofené podobé oproti té, v niz byl zprvu zachycen.”
(Slavik, 2011b, s. 28) Umélecké discipliny jako arteterapie ¢i artefiletika se pohybuji na hranici mezi
védomou a nevédomou ¢&ésti, Celi poznatkdim vynofujicim se ze stinu. Skrze vytvarné vyjadiovani
a symboliku mazeme nahlédnout do svého nevédomi, které poodhali néco z toho, co se doposud
skryvalo ve stinu. Nabidne nam tak moznost konfrontace a také nasledné i moznost feseni.

Pokud tedy pfipo¢teme k védomym a nevédomym slozkdm osobnosti ¢lovéka i ten fakt, Ze se
pohybuje v odlisné kulture, jejiz slozkou jsou do velké miry nevédomé procesy, vidime, ze pficho-
zi jsou pak zatizeni dvakrat - na osobni Grovni a na Grovni kulturniho poznavani. Celi poznatkdim
skrytym ve stinu jejich nevédomi na osobni Urovni a zaroven i zméné prostiedi, poznavaji odli3-
nou kulturu a jeji vzorce. V tomto ohledu je vytvarna tvorba s pfichozimi charakteristicka, vyse
popsané aspekty mUlze tvorba reflektovat.
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lll. Imaginace a vytvarna tvorba

Fantazie, to neni predstavovat si, ¢im by véci mohly byt, ale udélat to z nich.
(Karel Capek)

Imaginace, pfedstavivost a fantazie. Na pfikladech textd a myslenek jednotlivych autor( (Jun-
ga, Kastové, Slavika) se pokusim nastinit blize, jak je pojem imaginace nahlizen v tomto textu.

Metodu aktivniimaginace vymyslel a zacal rozvijet C. G. Jung, ktery ji popisuje:,Aktivniimagina-
ce (...) znamen4, Ze obrazy maji svUj vlastni zivot a ze symbolické udalosti se vyvijeji podle své vlast-
ni logiky - samoziejmé jen tehdy, jestlize vas védomy rozum nezasahuje.” (Jung, 1993, s. 180) Déle
Jung ve svych tavistockych pfednaskach zmifuje fakt, Ze pfi aktivni imaginaci je veSkery materidl
tvofen ve védomém stavu, tudiz ma vétsi vypovédni hodnotu nez sny. Také mluvi o reakcich svych
pacientl a jejich potiebé vyjadrit vytvarné vsechna citova a emocni pohnuti béhem imaginace.

Jung pouzival metodu imaginace jako prostredek k vyléceni pacienta. Prostfednictvim imagi-
naci ¢lovék poznavd sdm sebe a hodnoti svoje Ciny z jiné perspektivy. Schopnost imaginace ma
kazdy. Jeji vyuziti je v sou¢asné dobé mnohem $irsi (nezZ jen v psychoterapeutické praxi). Verena
Kastova pise:,,Mit imaginativni schopnost znamena, Ze ¢lovéku je dano, aby vice ¢i méné védomé
vidél obrazy néceho, co uz nebo jesté neni(...) Tyto predstavy mohou byt velmi ndzorné, uréené
spiSe barvami nebo formou; mohou je viak vyjadfit (...) vzpominky, fantazie. Jindy se projevi
spise jako myslenky.” (Kastova, 2010, s. 13) Kazdy ¢lovék mUze pracovat na vlastnich imaginacich
a poznavat tak sam sebe. Prostfednictvim sondy do nevédomi, myslenek a jazykovych schopnosti
se Ize dostat ke kulturnim vzorciim a pochopit tak své vlastni postaveni ve spolec¢nosti, v kultur-
nim kontextu. ,Imaginativni projev chapeme jako zobrazeni,tvaru’ (Gestaltu) pfedstavy, né¢eho
osobitého v zavislosti na autorské zkusenosti a tvorivé aktivité, ale kulturné podminéného volbou
vyrazovych prostiedkd.” (Slavik, Lukavsky a Lajdova, 2008, s. 117)

To ostatné plati i v oblasti vychovy. Jak pise Slavik (2011b): Ve vychové uménim je umélecka
tvorba nastrojem, jejimz prosttednictvim Ize ne¢ekanymi zplGsoby pohlédnout na to, co jsme jiz
nékdy zazili, nebo na to, po ¢em do budoucna touzime. (...) Tak dokdzeme Iépe poznat sami sebe...
Iépe pochopit svou osobni pozici mezi lidmi a uprostied kultury, v niz ¢lovék vyrasta.” (Slavik, 201 1b,
s. 29) Imaginace je dlilezita v procesu tvorby a sebepoznéni. Z nevédomych sfér prostiednictvim
tvorby vyplouvaji do védomé oblasti véci, které jsou zachyceny v procesu vytvarné tvorby.

Na imaginaci je v tomto textu nahlizeno pravé z pohledu vytvarného tvoreni. Je také vnimana
jako schopnost pfedstavovat si. Je-li predstavivost vdzdna na vjem, Ize mluvit o mysleni v obra-
zech (Dilthey In Ca¢ka, 1999, s. 17) Tim, Zze umélecka tvorba muze zachytit nevédomé stranky
a pochopit je, mlize i sdm autor kreativné uchopit a fantazijné pretvorit urcity obsah (Curie, Ra-
venscroft 2002, s. 11) Metoda imaginace umoznuje pomoci vytvarné prace, obrazl a symbolud
zprostfedovat kontakt védomé slozky osobnosti s nevédomou. Poznatky upozadéné a vytésné-
né do nevédomi maji moznost se prostiednictvim vytvarné tvorby zaznamenat a pfichozi s nimi
muze byt konfrontovan. Tato metoda je chapana jako prostiedek k osvétleni faktd, které jsou,
nebo byly upozadény. Tim pfichozi mize ziskat vhled do své osobni situace, a to i v ramci odlis-
ného kulturniho kontextu.

IV. Vyzkumna &ast

V rdmci vyzkumu realizovaného s Gc¢astnicemi, které pfisly do Ceské republiky z jiného soci-
okolturniho prostfedi, je vyuzivana i zminovana metoda fizené imaginace. Imaginativni setkani

na rtznych trovnich osvojen cesky jazyk. Jde o zeny ve véku od 26 do 40 let. Zemé jejich plivodu



jsou rtizné a nehraji pti vybéru podstatnou roli, kritériem je pouze znalost ¢estiny. Tti Zeny jsou
z Evropy - konkrétné z Rumunska, Ukrajiny a Kosova, dvé dalsi z oblasti severniho Kavkazu - Ce-
¢ensko a Kabardinsko - Balkarsko a jedna z nich je z africké Angoly. V Ceské republice Ziji rizné
dlouhou dobu (v prdméru pét a vice let). Jejich Uroven cestiny se lisi — vétSinou umi cesky na ko-
munikativni Grovni, tfi z nich rozumi Iépe nez mluvi, u dvou z nich neni kromé mensiho pfizvuku
poznat, Ze jejich rodnou feci neni ¢esky jazyk. Tfi z téchto Zen jsou uprchlice — azylantky, jsou pod
mezinarodni ochranou Ceské republiky. Dvé z nich maji ¢eské statni obéanstvi.

Vsechny Ucastnice pred zacatkem vytvarného tvoreni fekly, Ze neumi kreslit, ani malovat.
Z pocatku byla znat velka nedGvéra ve vlastni umélecké dovednosti. Bylo ale potieba prolomit
tuto hranici a dostat se za ni, objevit doposud nepoznané moznosti v oblasti vytvarné tvorby.
Imaginace se stala jednim z prostredkd, jak toho docilit. Setkani a fizena imaginace probihaly ve
skupiné zen. Byl vytvoren prostor pro sdileni kazdodennich zku3enosti s Zivotem v Ceské republi-
ce. Neformalné - sdilenim zazitk(i — zacinalo kazdé setkéni. Poté pfisel prostor pro pfedem pfipra-
venou imaginaci, kterd byla zaméFena poznavani sebe sama a svého okoli. Zeny byly pozadany,
aby se usadily v pfijemné poloze a uvolnily se. Kastova podotyka k této fazi imaginace:,V uvol-
néném stavu jsou imaginace Zivéjsi, emocionalnéjsi, vice se ¢lovéka dotykaji...” (Kastova, 2010, s.
26) V tomto stavu je vypravén kratky pfibéh — pfi setkdnich bylo pouzito napfiklad téma rostliny
(Liebmann, 2010), tajné zahrady a domu (Kastova, 2010). Tato témata byla zvolena s ohledem na
cilovou skupinu pfichozich s pfihlédnutim k jizzminénym charakteristikdm pfi praci s ni (sebepo-
znani v odlisném kulturnim prostiedi, konfrontace s ,uplynulym ¢i minulym® nalezeni sama sebe).
Rostlina je symbolem toho, jak vnimame sami sebe a svoje postaveni v rdmci spolecenstvi lidi, ve
kterém se momentalné pohybujeme. Hledani tajné zahrady a domu je zase vyletem do minulosti
a konfrontaci s tématem domova a rodiny, coz je v pfipadé pfichozich velmi silné a stale aktualni
téma, nebot oni prozivaji ,ztratu” domova, rodiny i svych hodnot. Obé tato témata se pfimo vzta-
huji k pochopeni pozice sama sebe, tedy pfichoziho, v novém sociokulturnim prostfedi. Nasledna
reflexe na vytvarnou tvorbu umoziuje sdileni nesdélitelného (Slavik, 2010b, s. 157) a konfrontaci
imaginace, myslenek a vytvarné tvorby.

IV.1 Zhodnoceni experimentu

Imaginativni setkavani s ptichozimi jsou dllezitou slozkou vyzkumu zaméreného na vytvarny
projev pfichozich (a vliv kulturniho prostredi na vytvarny projev jedince). Designem vyzkumu je
pfipadova studie. Probihd sbér dat, ktera se tykaji konkrétnich pfipadu ziskdvanych v ramci rozho-
vorl, osobnich vypovédi, pozorovani, také jsou shromazdovany vysledky jejich vytvarné tvorby.
Vytvarné vyjadieni je realizovano ve dvou Urovnich. Prvni je samostatnd prace na tématech, ktera
jsou zaddvana autorkou textu a které se pfimo vztahuji k problematice zmény kulturniho prostre-
di (napf. autoportrét, komunikace, ddm-domov). Druhd Uroven zahrnuje imaginativni vytvarna
setkani, kterd podporuji samostatnou vytvarnou praci a prohlubuji kontakt s nevédomou slozkou
osobnosti a pomahaji si uvédomovat skryté touhy a pfani, upozadéné véci z minulosti.

Imaginace prostfednictvim vypravéného pfibéhu byla pro viechny zicastnéné zprvu nepro-
badanym Uzemim, nezndmem, které by se dalo srovnat s novou kulturou (resp. s pfichodem do
nové kultury). Nicméné v tomto procesu neslo jen o kulturni vzorce, ale predevsim o poznani
sloZzek sebe sama. Proto byl tento proces pro vsechny Ucastnice zpocatku ponékud nepfijemny,
Celily poznatkim a zkusenostem ukrytym ve stinu, které nedokazaly hned z pocatku presné iden-
tifikovat a popsat. BEhem nékolika setkdni si zvykly na formu prace, ale také na to, ze procesem
fizené imaginace ziskaji novy pohled na svou Zivotni situaci.

Mezi védomim a nevédomim -
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4 DUm a tajna zahrada, Zena z Ukrajiny, 2013, malba temperami,
A2, fotoarchiv autorky

5 Dum a tajna zahrada, zena z Kabardska Balkarska, 2013, kres-
ba pastelem, A2, fotoarchiv autorky
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1 Rostlina, zena z Ukrajiny, 2013, malba temperami, A2,
fotoarchiv autorky

2 Rostlina, Zena z Kosova, 2013, kresba pastelkami, A2,
fotoarchiv autorky

3 Rostlina, Zena z Angoly, 2013, malba temperami, A2, fo-
toarchiv autorky



Camera obscura —
mezi digitalizaci, historii a realitou

aneb MozZnosti camery obscury
a jeji misto ve svété digitalnich technologii

Lenka Gumulec
Radka Vejrychova

Stres, shon, chaos. To jsou slova, kterd popisuji a zadroven charakterizuji spole¢nost, ve které
Zijeme a ve které se pohybujeme. Jsou to slova, ktera slySime témér kazdy den. Ten, kdo je nepo-
uziva, kdo nikam nespéchd a neni ve stresu, jakoby do této spolecnosti ani nepattfil, a také nebyl
dostatecné ,in” Byt stéle v pohybu, ve spéchu to je model, ktery néas obklopuje. K t¢mto slovim

VSechno kolem nds se rychle méni. Témto zménam jsme nuceni se pfizplsobovat, a to v nej-
lepsim pfipadé rychle. Tak funguje spole¢nost, kterou tvotime, kterd zpétné ovliviiuje nas a ktera
se stavd nasi kazdodenni realitou. S rychlosti a dynamikou se pfistupuje i k zachyceni reality.
Toto zachyceni reality se ¢asto déje pomoci fotoaparatu a odrazi to, jak chapeme svét kolem nas.
Informace v podobé obrazovych sdéleni jsou diky moZnostem novych médii a internetu rychle
Sifitelnym médiem, které bezprostfedné po svém zachyceni mohou byt vystaveny k prohlizeni na
internetovych ¢i socidlnich sitich. Tento enormni pohyb informaci a vizualnich sdéleni je model,
ktery nas obklopuje. Diky sou¢asné vizualni dobé mizeme mluvit o dominantnim postaveni ob-
razovych sdéleni v souc¢asném svété rychle sifitelnych informaci.!

I. Fotografie versus pravda?

Fotografie jiz od pocatku svého objevu byla pojimana jako obraz, ktery dokaze postihnout rea-
litu Iépe, nez tomu je v pfipadé malby ¢i kresby. Nejde jen o rychlost samotného vytvoreni obrazu
na svétlocitny material, ale o miru detailu a dokonalost zobrazeni. (Lab, Turek, 2009) Fotografie
v kontrastu k technice malby také dovolovala zachytit redlné situace tady a ted bez subjektivniho
postoje malite, ktery do obrazl projektoval osobni pristup.? V pfipadé maliiského ¢i kreslitského

1 Flusser v této souvislosti zminuje termin ,vizudIni znecisténi Zivotniho prostiedi”. Toto znecisténi ma za
nasledek jistou miru otupélosti vii¢i obrazovym sdélenim, které nas obklopuji. Pfitom ale tyto obrazy na nas pod-
prahové plisobi a programuji nase chovani. (Flusser, 1994)
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2 Fotograficky obraz je utvéafen uvniti fotografického pfistroje. Na vznik vysledného dila ma tedy fotograf
jen mizivy vliv. MliZe sice ovliviovat to, co se bude fotografovat a nastaveni expozice a clony, ale na samotny proces
vzniku fotografie vliv nema. (Lab, Turek, 2009)
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dila mohla byt také snadnéji vyuzita invence autora, ktery mohl zapojit vlastni imaginaci v pojeti
svého dila. Autor mohl libovolné upravovat, predélavat, deformovat ¢i dotvaret malebny ¢i kreseb-
ny zdznam a to i v pfipadé, Ze zaznamendval objekty dle skutecnosti. Naproti tomu v pfipadé klasic-
ké fotografie exponované na kinofilm ¢i na jiny svétlocitlivy materidl byl a je tento pfistup k Upravé
a vyuziti imaginace o mnoho slozitéjsi. Proto bylo na fotografii jiz od pocatku svého vzniku nazira-
no jako na médium, které dokaze zprostredkovat realné obrazové zaznamy. (Sontagovd, 2002)

Muizeme ovsem mluvit o soucasné digitalné utvarené fotografii jako o redlném obraze? Diky
jiz béznému pristupu k digitdlnim médiim a softwarlim, umoznujicim Upravy vysledného obrazu
je jasné, ze soucasna digitalni fotografie jiz nemize byt pojiméana jako ,odraz reality” Se soucas-
nymi novymi technologiemi pfichdzi moznost médium jesté vic nez d¥iv jednoduchym zplsobem
ovliviiovat a pretvaret. Tim mGze dochazet ke zméné vnimani vérohodnosti fotografie.

Prochazime-li soucasné databanky fotografii, na néz jejich tvirci z fad zejména laickych uzi-
vatell vyvésuji své digitalné pofizené fotografie, miizeme si vSimnout jednoho velice zajimavého
fenoménu. Mnohé fotografie jsou pod vlivem zfejmé modniho trendu zamérné upravovany tak,
aby svou podobou pfipominaly fotografie staré, exponované na kinofilm a to i s jejich pfirozenymi
vadami, které byly zplsobeny po technické strance nedokonalou optikou pfistroje fotoaparatu,
nekvalitnimi kinofilmy ¢i jinymi aspekty, které ovliviiovaly vyslednou fotografii v jeji historii.’ Lisa
Stunken polemizuje nad strategii vyrobcl kompaktnich fotoaparatd ¢i vyvojara aplikaci do mo-
bilnich zafizeni a tablet(, které jsou vybavené fotoaparaty a v nich pfitomné aplikace a programy,
které dovoluji jedinym stiskem vyvolat dojem fotografii starych. V této strategii spatfuje poptav-
ku u uzivatelll po tom, aby pravé jejich fotografie plsobily redlnym dojmem, ve snaze zobrazit
iluzi fotografického realismu. (Strunken, Catwright, 2009) Vnimani fotografie jako realného zob-
razeni toho, co se udalo na urc¢itém misté v urcitém case, je dnes zna¢né naruseno jednoduchosti
manipulace obrazu v pocitaci. Mozna praveé proto soucasni uzivatelé fotoaparatu tihnou nejen po
nostalgii klasické podoby fotografie s jejimi nedokonalostmi, ale taktéz zde mize byt pfitomna
i snaha poukazat, Ze jejich fotografie zaznamenavaji realné lidi, situace a mista.

Il. Digitalni svét obrazii

Zminili jsme se o rychlosti toku informaci formou obrazovych sdéleni. Sou¢asna doba umoz-
nuje exponovat snimky jak na fotoaparat, ktery maze byt diky pokrocilym technologiim ve ve-
likosti dlané, a stejné tak mohou byt snimky pofizeny na mobilni telefon ¢i tablet, které v ramci
svého zatizeni jiz fotoaparat obsahuji. Dnes je relativné jednoduché vlastnit zafizeni opattené fo-
toaparatem. Vlastné snad ani neexistuji ,chytré telefony” které by nemély alespon zékladni moz-
nost pofizovat snimky. A tak s ohledem na masové rozsifeni pfistroji a zaroven jednoduchost
jejich ovladani dochazi k masovému pofizovani snimkd ¢ehokoliv a kdekoliv.*

Neni ovsem tento pristup popfenim zazitku z vyletu, koncertu, nadvstévy galerie, pokud svét
pozorujeme vyhradné skrze hledacek fotopfistroje?

3 V rdmci nedokonalosti je myslen zejména posun barevného spektra nebo vinétace, kterd se projevuje do
tmava zbarvenymi okraji snimku.

4 O této manii vlastnika fotoaparatu vzdy a vSude pfipraveného cihat s okem pfilozenym k hledacku fotoa-
paratu, pojednava Flusser. Majitel fotoaparatu-fotograf se stava na svém pfistroji zavisly.,Nestoji,nad’ fotografovanim,
ale je pohlcen la¢nosti svého fotoaparatu, stava se jeho prodlouzenou samospousti’ Majitel fotoaparatu poté podléha
svému pfistroji do té miry, Ze se na ném prakticky stava zavislym s absenci schopnosti cokoli pozorovat jinak nez skrze
hledacek své kamery. (Flusser, 1994, s. 48-50) Do jisté miry na tom mohou mit podil velkokapacitni pamétové karty,
které fotografovi dovoluji chrlit nepreberné mnozstvi dat v podobé digitalnich fotografii.



Aktualni pfispévek k tématu absence zaZitku z cest popisuje filozof Umberto Eco. Ten v ¢lanku
v italském tydeniku LEspresso poukazuje na syndrom elektronického oka. Dle Umberta Eca lidé potla-
Cuji zazitky z cest diky neustélé fascinaci vlastnim mobilnim zafizenim &i fotoaparatem, na néjz pofizuji
tisice obrazovych zédznamu. Lidé pak realné situace doopravdy nevnimaji, ale pouze otrocky zazname-
ndvaji to, co mohou vidét vlastnima oc¢ima. Tyto obrazy pak déle $ifi a umistuji na internet. (Eco, 2012)

Neuvazujeme, neprozivame, ale fotime. V3e a vSude. Nemusime na nic Cekat. Sta¢i zmacknout
spoust a na displeji fotoaparatu okamzité vidime odraz reality — tedy jednotlivych aspektl svéta kolem
nas. A fotime dal, nékdy i bez toho, aniz bychom se zabyvali vyslednym produktem c¢i obrazem. Staci
proces neustalého ,cvakani” spousté. Ruku v ruce se sou¢asnymi moznostmi pofizujeme snimky, které
diky internetu mGzeme ihned publikovat na socialnich sitich a volné upravovat v mobilnich zatizenich.

Ano, je to svét, ktery je rychly, dynamicky. Je to svét digitalnich technologii, kterymi jsme
doslova piehlceni. Casto si ani neuvédomujeme, Ze realita se ukryva mozna Uplné nékde jinde.
Paradoxni je, Ze nikam nezmizela, je stdle kolem nas. Staci jen zpomalit, abychom ji vidéli v celé
jeji krase. Zastavit se, pozorovat ji, uzivat si ji plnymi dousky. Mate na to ale ¢as?

Co by oviem nastalo, kdybychom se vydali opacnym smérem, ktery by sledoval prvni pokusy
o zachyceni reality formou fotografie? Dostali bychom se ke zdlouhavému procesu, ktery provazel
objevitele prvnich fotopfistroju...

lll. Camera obscura (nejen) ve svétle déjin

Camera obscura (neboli dirkovd komora) je schranka s malym otvorem, kterym za prdniku
svétla po urcitou dobu lze vytvofit obraz na jeji protéjsi sténé. Velmi jednoduchym zplsobem tak
muzZeme zachytit scénu, realitu, svét kolem nds. Camera obscura je pfedchidce fotoaparatd, jaké
znédme dnes. Jeji pouziti v soucasnosti neni Zzddnou pfevratnou novinkou. Podivejme se do histo-
rie na vznik a rozsiteni techniky dirkové komory. Sledujme ve zkratce také moznosti jejiho vyuziti
i jeji postaveni v rliznych obdobich napfi¢ staletimi.

Jiz v patém stoleti pred nasim letopoctem cinsky filozof Mo Tsu jako prvni zaznamenal vznik
obraceného obrazu pomoci malé dirky a plétna. Byl si védom toho, Ze objekty odrazi svétlo do
vsech smér(, tyto paprsky z horni ¢asti objektu se pfi prichodu dirkou projevi ve spodni ¢asti ob-
razu. (Grepstad, 1996) To jsou prvni zminky o procesu, kterym Ize jednoduse pfenést obraz, aniz
by se porusila jeho perspektiva. ,Princip camery obscury byl znam od antiky. Tvrdilo se, ze Ibn al-
Haitham sestavil fungujici cameru obscuru v 10. stoleti. Jeji potencial v pomoci pfi prekreslovani
se vzil u umélcud diive nez v 15. stoleti; Leonardo da Vinci popsal cameru obscuru ve spisu Codex
Atlanticus.” (Robinson, 2007, s.51) V téchto stoletich se obraz prekresloval, zaznamendval na platno,
nebo se proud svételnych paprskd v podobé obrazu nechal pro divédka zobrazit na sténé.

V prabéhu dalsich stoleti byla dirkovd komora hojné vyuzivand. Byl to vedle malby a kresby
prostiedek, jak zachytit realitu. BEhem 19. stoleti, kdy vzrostla jeji obliba, bylo postaveno na rlz-
nych mistech nékolik velkych, vefejné pfistupnych budov — camer obscur (napfiklad v Edinbur-
ghu). Prvni zdznam (prvni fotografie) z dirkové komory na sebe nechala ¢ekat az do poloviny 19.
stoleti a v podstaté znamenala konec malby jako jediného prostredku zachyceni reality. Prvni fo-
tografie pofizené dirkovou komorou vznikly v prvni poloviné 19. stoleti (Niepce, Brewster) a tech-
nika se zacala vice pouzivat. Vice se prosadila az koncem 19. stoleti. Poté se stala jeSté populdrnéj-
i azacala se ve velkém prodavat nejen v Evropé, ale i ve Spojenych Statech ¢i Japonsku. Napfiklad
v Londyné v roce 1892 bylo proddno 4000 kus(i camery obscury. (Grepstadt, 1996)

Ve dvacatém stoleti byla s rozvojem novych technologii camera obscura témér zapomenuta.
Ke znovuoziveni fotografii pomoci této techniky doslo v 60. letech minulého stoleti. V sou¢asné
dobé je jakymsi protipélem digitalni fotografie, zalibou vsech, ktefi chtéji pfijit na to, v jakém pro-
cesu vznika obraz na platné (¢i svétlocitném materidlu) a jakym zplsobem se dé zachytit realita.
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IV. Funkénost camery obscury

Svétlo z vnéjsi strany se malym otvorem dostane na protéjsi vnitfni stranu, kde se vytvofi ob-
raz predmeétu, ¢i scény, kterou snimame. Obraz tedy vznikd na zakladé pfimocarého Siteni svétla.
Obraz na protéjsi sténé je mensi nez ve skutec¢nosti a také prevraceny. Diilezita se samoziejmé
dirka, ktera je zdrojem svétla. Tento proces prichodu svétla vytvafi obraz na protéjsi strané (plat-
né, kinofilmu). Tento pfistroj funguje bez optického zafizeni, takze vysledna fotografie odpovida
kvalité dirky.

V. Popis vyroby

Cameru obscuru vyrobite opravdu snadno - staci k tomu men3i ¢i vétsi krabicka (nebo karton,
¢ilepenka, z které krabicku vyrobite), ktera bude velmi dobfe utésnénd tak, aby do ni neslo zadné
svétlo. Nejdilezitéjsi je ovsem dirka, ta by méla byt bez nepresnosti, a to jak ve velikosti, tak tvaru.
Z hlinikové plechovky Ize vystiihnout maly kousek, do kterého jehlou propichnete mali¢kou dirku
od prdiméru cca 0.02 mm (zméfit jde za pouziti lupy a pravitka). Tento kousek hlinikového mate-
ridlu nalepite na jednu stranu krabi¢ky. Na protéjsi stranu dovniti krabi¢ky nalepite svétlocitny
material (kinofilm). A mizete snimat, fotit, exponovat. (viz obr. 2)

VI. Od teorie k praxi aneb kreativni workshop

Pravé dirkova komora neboli camera obscura hréla hlavni roli ve workshopu se stejné jed-
noduchym ndzvem - Camera obscura. Kratkd anotace workshopu, kterd obsahovala popis akce
a ktera zaroven vybizela k sestrojeni vlastniho fotoaparatu, se snazila naldkat milovniky foceni na
jiny druh prace v procesu tvorby fotografie, ve kterém je kladen d(iraz pravé na ¢as. Cas na ptipra-

Workshop probél v rdmci tfetiho ro¢niku Tydne vytvarné kultury, ktery mél podtitul Creative
help a jeho aktivity mély sméfovat k socidlnim tématd. Téma Camery obscury nebylo vybrano
nahodné. Obéma jeho tvlrkynim $lo pravé o jiz zmifiované zastaveni se uprostred kazdodenniho
shonu a prozkoumavani svého okoli jinyma ocima. Idea stala na pfedpokladu, ze si lidi budou
moci vyfotit pomoci dirkové komory zndmé prostiedi, s vétsi casovou dotaci, s trochu vétsim
odstupem a promyslenim kompozice.

Workshop byl uréeny pro studenty a studentky vysokych i stfednich 3kol, i pro Sirdi vefejnost,
kterou bavi fotografovéni. Na obou workshopech (oba probéhly béhem jednoho dne) se seslo
velmi pestré slozeni lidi — od stfedoskoldk( aZ po pracujici, Zeny i muze nejrliznéjsich oborl (na-
pfiklad z odvétvi matematického, ¢i fyzikalniho). (viz obr. 4, 5, 7)

Workshop zacal pfedstavenim camery obscury a jejich moznosti. Probéhl podrobny popis,
jak cameru obscuru sestrojit s pouzitim kartonu a lepici pasky. V pridbéhu dvou hodin si Uc¢astnici
a Ucastnice méli moznost dirkovou komoru sestrojit. Méli moznost zjistit, jak tento jednoduse
sestrojeny pfistroj funguje. Nejobtiznéjsi ¢asti bylo propichnuti malé dirky do hlinikové desticky,
tak aby propoustéla dostate¢né mnozstvi svétla na svétlocitny materidl. Tato technika je ze své
podstaty nedokonald, tudiz nebylo dulezité sestrojit dokonalé pristroje s dokonalymi dirkami.
Spokojili jsme se pouze s metrem a tvrd$im alobalem a jehlou.

V dalsi fazi sli ucastnici a Ucastnice ven, kde se snazili zachytit obrazy reality, atmosféru mésta,
nejriznéjsich méstskych zatisi. Poté nastala nejzajimavéjsi ¢ast — vyvolani filmu. Vie probihalo v
temné komote. Chvili napéti, zda vibec na filmech néco bude, vystiidala radost, protoZe viem se
povedlo docilit obrazového materialu.
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1 Katefina Slezakova, Martina Hanakova, Bez nazvu,
2013, digitalizovy negativ, 36x24 mm, archiv autort
2 Katefina Kocurkova, Camera Obscura, 2013, archiv
autora

3 Katefina Slezdakova, Martina Hanakova, Bez nazvu,
2013, digitalizovy negativ, 36x24 mm, archiv autort
4 Katefina Kocurkovda, Fotografie z workshopu,
2013, archiv autora

5 Lenka Tuc¢kova, Fotografie z workshopu, 2013, ar-
chiv autora
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6 Jana Nevosadova, Michael Nechvatal, Bez nazvu,
2013, digitalizovy negativ, 36x24 mm, archiv autor

7 Katefina Kocurkova, Fotografie z workshopu,
2013, archiv autora
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Rozmanité role fotografie ve vzdélavani
s ohledem na fototerapii

Darina Hlinkova

I. Uvod

Fotografie v Sirokém slova smyslu patfi bezesporu k jedném z nejvyraznéjsich fenoménu
a médii, které hraji roli v oblasti vzdélavani nejriznorodéjsich vékovych, socidlnich i zajmovych
skupin. Pokud nahlizime na fotografii ¢isté z hlediska jejiho edukacniho potenciélu, a ne jako
predmétu vzdélavani, objevuje se ndm nékolik typickych kategorii, ve kterych se toto médium
dokaze plnohodnotné uplatnit.

Nabizi se rozdéleni do téchto kategorii:

- oblast muzejniho a galerijniho vzdélavani, doprovodné programy, workshopy
- Skolni vzdélavani, hodiny vytvarné vychovy a projektova vyuka

- pomezi umélecké tvorby, arteterapie a artefiletiky

Tato kapitola je vénovana nejzajimavéjsim a zaroven nejpropracovanéjsim projektdm, progra-
mUm a aktivitam, které zohlednuji edukacni potencial fotografie v rozli¢nych podobach. Samo-
ziejmé nelze obsdhnout viechny projekty, které fotografii v ramci vzdélavani vyuzivaji, volila jsem
proto programy a projekty, které jsou co nejpestiejsi, aby obsahly Siroké pole vyuzitelnosti foto-
grafického média, s dlirazem na odkazy nebo ptiznacny potencial vyuziti fotografie z hlediska
fototerapie, jejiz modifikace jsou v souc¢asné dobé novym trendem zejména na poli muzejni a ga-
lerijni pedagogiky. Fototerapeuticky pfistup silné ovliviiuje i zplsob, jakym fotografii vnimame
a interpretujeme. Fototerapeuticky nahled na médium fotografie ¢asto pfinasi do doprovodnych
edukacnich programi novy pfistup k tém fotografiim, které by umélecka kritika pravdépodobné
neposuzovala jako uméni, ale spise jako produkt lidové tvofivosti.

Z téchto dlivodu nejprve musime vymezit pojem fototerapie.

Il. Vymezeni pojmu fototerapie

Fotografie jsou stopy nasi mysli, zrcadla nasich Zivotd, odlesky nasich srdci, zmrazené vzpominky, které
drZime v tichosti v nasich rukou a doufdme, Ze navzdy. Dokumentuji nejen to, kde jsme byli, ale rovnéz
mohou ukazovat cestu, kam jsme moznd smérovali, at uZ to jiz vime nebo jesté ne...

(Judy Weiser)
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Termin fototerapie vznikl z anglického slova photography (fotografie) a therapy (terapie). Je
zaloZzen na domnénce, Ze kazdy snimek, momentka, fotograficky zaznam se svym zplsobem do-
tykd nasi mysli, jako zrcadlo, plisobi jako nositel pfibéhu nebo predzvést urcitého stavu. | pouhy
pohled klientd na pohlednice, fotografie z ¢asopist nebo internetu, které vytvofil nékdo jiny,
vyvolava reakce s Uzkou vazbou k jejich podvédomi. To jak si fotografii vykladame, jak ji inter-
pretujeme a jak jsme schopni ji dekdédovat, souvisi podprahové, spontanné a ¢astecné i nekori-
govatelné s nasim zpGsobem vidéni, hodnoceni a vnimani reality. Pokud se napfiklad divame na
momentky, spontanné si vytvaifime vnitini vyklad fotografie, ktery, jak si nékdy mylné myslime,
vychazi z formy a obsahu fotografie samotné nebo plvodniho zaméru fotografa. Pti hledani vy-
znamu a poselstvi fotografie vznikad v nasi mysli tzv. emocionadini analyza dila — obrazu, kterd
odpovida osobnosti, charakteru, pocitovému naboji anebo zkusenostem ¢i vzpominkam jedince,
individualita kazdého jedince tedy ovliviiuje silné percepci fotografie. Z tohoto zakladu vychazi
predpoklad, Ze reakce klientd na fotografie odhaluji veliké mnozstvi vice ¢i méné skrytych infor-
maci o klientovi samotném, s ohledem na podobu a obsah otazek, které jsou klientovi v souvis-
losti s interpretaci fotografie kladeny.

Dalsim pozoruhodnym faktem, tykajici se fotografii, zejména rodinnych, osobnich a momentek,
je zpUsob, jakym se fotografiemi obklopujeme aniz bychom hloubéji zkoumali, kde nebo pro¢ u nas
tato potreba vznikla. V kontextu prace s klientem se potencidl momentek da vyuzit nejen pouze
jako pfipomenuti urcité zaznamenané situace, a podprahové i pocitd, s ni spojenymi, ale mohou
byt chapany i jako spojnice mezi zkoumanim reakci jedince, oteviranim novych cest komunikace
mezi klientem a terapeutem, popt. hledédnim souvislosti s pocity a vzpominkami, véetné téch zapo-
menutych nebo potlacenych. Toto vnimani fotografie v souvislosti s terapii vychazi ze symbolického
konstruktivismu, kde metaforické posuzovani zkoumaného objektu jako do¢asného zaznamu hraje
jednu z klicovych roli. Terapeut pracujici s touto metodou zkouma klient(iv postoj k fotografii, emo-
ce spojené s vybavovanim vzpominek, nebo napt. zmény v chovéni v pribéhu terapie.

Béhem fototerapie se vSak terapeut nezabyva pouze klientovou interpretaci a reakci na fotografie,
které jsou pasivné analyzovany. Klienti mnohdy béhem terapie s fotografiemi tvori, Ucastni se aktiv-
né fotografického procesu, nechdvaji se fotografovat, dokresluji fotografie, dopisuji k nim komentare
a pribéhy, reinterpretuji staré fotografie, popf. znovu fotografuji kdysi vyfocené téma nebo objekty.

Fototerapie je ¢asto oznacovana jako mezioborovy systém poradenskych technik za uziti mé-
dia fotografie, které pouzivaji profesionalové z oblasti [écby dusevniho zdravi jako soucast jejich
terapeutického procesu, aby pomohli klientim védomeé fesit skryté a potlacené problémy, trau-
mata nebo zneklidiujici aspekty jejich vnitiniho svéta.

V této souvislosti se dostdvame k podstatnym rozdildm v terminologii. Fototerapie neni totéz
co terapeuticka fotografie. Tyto terminy se ¢asto zaménuji zejména ve Velké Britanii a nékterych
dalSich evropskych zemich. Terapeutickou fotografii myslime svépomocné aktivity, které nejsou
vétsinou primarné pod vedenim terapeuta nebo specialisty z oblasti duSevniho zdravi. U terape-
utické fotografie se jedna o sebeobjevovaci proces s vyrazné uméleckymi zdméry, zatimco ve fo-
toteterapii terapeut uziva techniky spojené s fotografii, aby docilil pozitivni zmény u klienta. Ma-
Zeme sice namitnout, Ze i proces terapeutické fotografie v sobé nese docileni pozitivnich zmén,
prestoze se ho neucastni terapeut, ale pouze umélec nebo tvofici jedinec, ktery se v tomto pfi-
padé zcela koriguje sdm. V tomto pfipadé se jednd spiSe o dalsi pfinos tvorby samotné, jako dalsi
slozky sebepozndvaciho procesu, ne o terapii, kdy role terapeuta obnasi i zajisténi co nejvétsiho
bezpedi v oblasti fizenych sebepoznavacich a analytickych technik ur¢enych klientovi.

1 Dalezité v tomto kontextu je nesplést si fototerapii v ¢eském prekladu s védeckou metodou uzivajici
stejného nédzvu, kdy se jednd a 1é¢bu depresi a poruch spanku za uziti svétla.



Vzhledem k tomu, ze fototerapii vymezuje spiSe soubor nejriiznéjsich modifikovatelnych
technik, spiSe nez ustaleny systém zastitény pod jednim psychologickych paradigmatem, mize
byt aplikovana v nejriznéjsich oblastech pod vedenim terapeutd s rozdilnym konceptualnim za-
mérenim a pfistupem. Tento fakt pfiblizuje fototerapii silné arteterapii, i z pohledu vzdélani a pra-
xe osob, které tyto techniky mohou uzivat, at uz se jednd o klinické psychiatry, psychoterapeuty
nebo osoby, které prosly arteterapeutickym vycvikem.

Fototerapie se uziva k feseni stejnych nebo podobnych problém jako arteterapie, v dnesni
dobé se fototerapeuti zaméruji na nejrliznéjsi témata od sebeporozuméni a sebezkoumani, posi-
leni vazeb v komunité, rodiné nebo jiném socialnim uskupeni, feseni konfliktd, mezigeneracnich
propasti az po vzdélavani, rehabilitace, prevence, vyzkum a klinickou [é¢bu samotnou.V 80. letech
se postupné zacala fototerapie etablovat jako svébytny obor, ne pouze jako jeden z poddruh ar-
terapie. Pfestoze oba typy terapii pracuji se stejnym zakladem, které terapeut Spence nazval tzv.
podvédomym zranim nebo rlistem skrze uméni (tzn. vytvarnym zhmotiovanim vnitfniho svéta,
pretvareni neviditelné elementy ve viditelné a podporujici 1é¢bu jedince skrze umélecké obory,
techniky a uméleckd média, apod.), objevila se spousta terapeut(, ktefi poukazovali na podstatné
rozdily mezi arteterapii a fototerapii. (Spence, 1986)

Kraus (1983) vymezuje zékladni body, které tyto dva druhy terapie odliuji. Oba druhy jsou
zaloZeny na myslence symbolické reprezentace nasich vjemu ovlivnénych informaci a zkusenosti,
které budou vzdy mirné limitovany nasimi interpretac¢nimi a verbalnimi dovednostmi. Pokazdé
v procesu tvorby, kresby nebo fotografie nebo reakce na obrazy druhych uplatiujeme nas osobity
vyklad a porozuméni tématu skrze uziti metafor a ptirovnavani. Kdyz se klienti divaji na fotografie
nebo jind uméleckd dila, at uz sva vlastni nebo ne, zkoumaji téma, skrytd poselstvi nebo myslen-
ku, kterou do dél projektoval autor, podvédomé ke svym interpretacim pfidavaji vice nebo méné
silny emocionalni nédboj, ktery je rovnéz ovlivnény jejich podvédomym vnimanim obrazu. Stejné
jako v arteterapii, tak ve fototerapii je komunikace silné ovlivnéna tzv. obrazovou projekci. Pribéh
obrazové projekce se viak v téchto druzich terapii vyrazné lisi. V arteterapii se zamérujeme na kli-
entovu vnitfni interpretaci uzitim vytvarné techniky ke zhmotnéni vnitfni vize, pokud mozno co
nejspontannéji, velkou Ulohu zde sehrava rovnéz fantazie a predstavivost, klient nemusi bezpro-
stfedné pracovat, reagovat nebo se vymezovat objektim a tématdm, které zobrazuje. Fotografie
je naopak proces naprosto opacny - fotografujici klient musi byt fyzicky pfitomny na daném mis-
té, nebo alesponi hledat misto podobné, s nimz se stejné nakonec musi zkonfrontovat. Zatimco ar-
teterapie pracuje s externalizaci vnitfnich subjektd, fototerapie je zavisla naopak na internalizaci
objektl vnéjsich, coz vnimame jako absolutné odlisny zplisob projevu klientova symbolismu.

Dalsim podstatnym rozdilem je dostupnost, pfistupnost a snaha klienta sdilet pocity a pred-
stavy ze svého vnitiniho svéta. V tomto ohledu se fototerapie jevi jako jednodussi a pristupné;jsi
oproti arteterapii, kde klient musi aktivné tvofit, coz se mlize setkat s dlouhodobéjsimi bariérami,
odporem nebo pocitem tlaku.

Obecné lidé maji tendence vnimat fotografii jako fakticky odraz reality.

Vzhledem k tomu, ze fototerapie vnima fotografii vice jako komunikac¢ni element nez jako
nositele uméleckych hodnot, neni podstatna zadna pfedchozi zkusenost s fotografovanim nebo
médiem fotografie. Fototerapie navic podnécuje v klientovi vytvéreni jedine¢nych vizuélnich kon-
struktd reality (Judy Weiser ¢asto fotografii s nadsazkou prirovnava ke slovesu, protoze nuti klien-
ty vytvaret a vypravét piibéhy, které jim dana fotografie asociuje). Tyto techniky vsak zaznamenaly
Uspéch i u klientl, pro néz cistd verbalni komunikace je psychicky, fyzicky nebo emociondlné
velmi naro¢na, socio-kulturné omezena nebo ve specifickém kontextu limitujici, co maji na mysli.
Diky této vlastnosti zacala byt fototerapie vice aplikovana v oblastech zaméfenych na multikul-
turni problematiku, otazky genderovych nerovnosti, socidlni inkluzi postizenych jedincd, terapie
hledajici feseni konfliktu nebo manzelskych, popf. rozvodovych sezeni.
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Diky rychlému pokroku v oblasti fotografie, zejména nastupu a rozsiteni digitalnich technolo-
gii se rozrustaji i techniky fototerapie za uziti digitalnich fototaparatd, scener(, webovych prezen-
taci, fotografie jsou online manipulovany a deformovany prostiednictvim specifickych pocitaco-
vych program(, dokonce se zacal uzivat termin cyber-therapy. (Weiser, 2010)

lll. Oblast muzejniho a galerijniho vzdélavani, doprovodné progra-
my, workshopy

Vyuziti fotografie v nejriznéjsich podobach od klasické analogové po digitalni se objevuje
v programech muzei a galerii velmi ¢asto, at uz dilny vede muzejni nebo galerijni lektor, animator
nebo muzejni, galerijni pedagog, at uz vznikaji v rdmci vytvarné dilny nebo workshopu vedeném
umélcem, popripadé fotografem. V této kapitole jsem se zaméfila na programy, které nejsou pou-
hym vyucovéanim fotografickych technik nebo vytvarnou dilnou bez artefiletického pfesahu, ale
maji souvislost se vzdélavanim a rozvojem jedince v Sirsim slova smyslu.

Pavla Pazdernikova ve svém ¢lanku Cesty k uméni — Vyuziti tvlréiho psani v galerijnich anima-
cich nahlizi na oZivovani fotografickych obraz( v ramci Muzejni noci z roku 2006, kdy na zakladé
vystavy fotografii a kreseb Miroslava Tichého, bylo vybrdno devét fotografii jako predlohy pro
budouci texty. U&astnici animace méli nejprve dané fotografie najit pfimo v expozici, vnimat je,
nechat se jimi inspirovat a inspiraci zaznamenat v textové formé. Vytvofili tak jakési minipfibéhy
a témi ,rozpohybovali” Tichého fotografie. Na psani méli vymezeny ¢as i rozsah, na kazdou foto-
grafii byla vymezena jedna véta, kterou mohli psat po dobu jedné minuty.

Tento zpUsob tvorby nazyva autorka vizualni stimulaci, kdy na zakladé obrazové predlohy or-
ganizujeme nase mysleni imaginativnim zptsobem. Jeji program nebyl vystavén jen na principu
imaginativniho mysleni, ale i tzv. filmové feci. Vyjadiovani ve filmu — k danému zdbéru, v podstaté
fotografii, se fidi zdkonitostmi jazykového vyjadfovani. Dle slov Stanislava Perknera je soustava
filmové feci jakymsi Gtvarem, ktery operuje s prostredkujicimi znaky, audiovizudlnimi obrazy, tzn.
zébéry a jejich skladbou, podobné jako mluvend fec operuje se slovy. (Perkner, 1988)

Autorka ¢lanku na zévér potvrzuje existenci a pouzitelnost tzv. fotografické feci v ramci edu-
kace, doklada to na faktu, kdy se Ucastnici programu pokouseli pfevést slova a vyznamy ukotvené
ve fotografiich v grafémy, obrazové basné. (Pazdernikova, 2007)

Vradmcidvouletého programu ArtCrossing — multimedialniho vzdélavaciho programu pro zaky,
studenty a ucitele realizovaného Lektorskym oddélenim Narodni galerie v Praze vzniklo rovnéz
nékolik pocind, které vyuzivaji médium fotografie v edukaénim kontextu. Jeho cile se soustfedily
mimo jiné na rozvoj vizualni gramotnosti a diskuzi nad rznymi pfistupy a souvislostmi médii.

Fotograficky obraz je zde stejné jako v pfedchozich pfipadech vnimam pfedevsim jako komu-
nikator, at uz ve smyslu reflexe mezi riznymi formami sdéleni nebo vztahu mezi textem a vizualni
strankou. (Chocholova, Skaloudova, Vobotilova, 2008)

Fotografka Michaela Thelenova, tvirkyné doprovodného edukacniho programu Digitalni
hratky, se timto tématem jiz ve své tvorbé zabyvala v projektu Na chvili, kdy prezentovala na
zdech prazského nabrezi fotografické vypovédi ze svého intimniho Zivota ve vefejném prostoru.

Program DigitélIni hratky byl uréen pro cilovou skupinu studentd druhého stupné zakladnich
skol a trval dvé a pul hodiny. Autorka uvadi, Ze program se snazila vystavét na tfech zasadnich prin-
cipech - technické strance (pochopeni praktickych dovednosti), znalostni (ziskdni pojmovych zna-
losti) a tvotivé. U&astnici méli byt po absolvovani programu vybaveni pro praci s digitalni technologii
v béZném Zivoté a zéroven schopni interpretovat umélecké dilo na zékladé diskuze nebo vcitovani.

V rdmci technické praktické stranky se studenti ucili pracovat s digitalnim fotoaparatem a po-
¢itacem, pracovali s programem na Upravu fotografii Gimp. Znalostni stranka byla zamérena pre-



devsim na pojmy interpretace, parafraze a recyklace. Studenti byli konfrontovani s konkrétnim
uméleckym dilem - fotografii od Mileny Dopitové. Tvofivou stranku zastoupila vlastni interpreta-
ce uméleckého dila z galerie, redefinice tématu a rozvinuti vlastniho pohledu na véc.

Soucasti programu Digitalni hratky byla i doporuceni pro ¢innosti ve $kole jesté pred navsté-
vou NG. V doporuceni nalezneme napf. sezndmeni se s pojmem znak, znakovy pfibéh, komiks
a interpretace. Po teoretickém Uvodu nasleduje aktivita na principu tiché posty, kdy si kazdy do-
nese dvé stejné fotografie dle vlastniho vybéru. Student si jednu kopii ponech4, na jeji zadni stra-
nu napise jeji stru¢ny popis a druhou kopii fotografie preda svému spoluzékovi, ktery ji néjakym
zpUsobem upravi, néco domaluje, pozméni apod. Fotografie putuje po skupiné na principu tiché
posty, tzn., ze kazdy z ucastnik{ na ni néco zméni. Po ukonceni této aktivity studenti porovnavaji
vsechny zmény a zasahy, jimiz fotografie prosla a vztahuji to k plvodnimu a nezménénému obsahu.

Po navstévé galerie a Ucasti na tamnim doprovodném programu mohou Ucastnici ve skole
absolvovat jesté dalsi ¢innost v ramci hodiny vytvarné vychovy. Studenti pracuji ve dvojicich,
kdy béhem kratké chvile vyfotografuji néjaky bézny objekt nebo vyjev ze svého okoli. Fotografie
stahnou do pocitace a vyberou nékolik vyrez(. Kazda dvojice poté vybere jeden vyfez a promitne
jej celé tridé. Ostatni se pokusi vyfez interpretovat, na zavér se sezndmi s plvodni fotografii. Na
zdkladé téchto aktivit si maji studenti uvédomit moznosti interpretace obrazu a diskutuji otazky
na téma zmény obsahu a smyslu.

Dal3i aktivitu postavila autorka na souvislostech textu a obrazu. Studenti na internetu vyhledaji
fotografii s textovou informaci. Ve skupinkach si mezi sebou fotografie vyméni, tentokrat bez textové
informace. Ostatni se pokusi k fotografii domyslet piibéh, komentar. Na zavér porovnaji komentar,
ktery byl plivodné u fotografie s naslednou interpretaci. (Chocholova, Skaloudova, Vobotilova, 2008)

Dalsi z programt ArtCrossing pracujici s fotografii je Uméni v pohybu od Pavla Mrkuse, rovnéz
pro zéky druhého stupné ZS. Zaci jsou zde vedeni k zamysleni se nad pasivni konzumaci sou¢asné
audiovizualni kultury. V prvni ¢asti programu uvazuji nad moznosti filmového obrazu, propojeni
obrazu a zvuku. V druhé ¢&asti tvori vlastni audiovizudlni kompozici s pouzitim fotografii detaild
dynamickych obrazd Frantiska Kupky, které si sami nafoti v expozici NG. Studenti se néasledné
seznamuji s technikami kolaze, citace, rekonstrukce a rekontextualizace. Uvédomuiji si souvislost
mezi hudbou a vizudlnim uménim. Stejné jako v pfedchozim pfipadé, predchdzi i tomuto progra-
mu doporuceni pro ¢innost ve Skole.

Hodina vytvarné vychovy je smérovéna k zamysleni se nad pFibéhy filmovych a televiznich
hrdind. Nejprve se, v rdmci motivace, studenti zamysli nad rlznymi prostiedky televizniho nebo
filmového piibéhu, slouzicich k udrzeni divékovy pozornosti. Nasledné se pokusi ve tfidé spojo-
vat a vytvaret nové piibéhy hrdin(, zamyslet se nad moznymi variantami apod, za uziti obrazkd
z novin a CasopisU. Po této aktivité nasleduje hledani souvislosti - seznameni se s abstrakci, po
motivacni diskuzi si vyrobi specialni kukatko napt. z papiru a zaméfuji se na ¢asti obrazu, které
povazuji za zajimavé z dostupnych reprodukci malitl. V pfipadé, ze skola poskytne fotoaparat,
mohou s nimi pracovat v rezimu makro, kdy foti detaily obrazu, které si posléze promitnou.

S fotoaparaty pracuji studenti i v rdmci domaciho zadani, kdy si vyfoti plakaty, obrazy nebo
zajimavé detaily, které maji doma. Ve skole z téchto program vyskladaji nové kompozice za uziti
pocitacového programu ArKaos nebo Windows Movie Maker. Nasledné diskutuji o vztahu zvuku
a obrazu. (Chocholova, Skaloudova, Vobotilova, 2008)

S fotografickym zaznamem se setkdme i v ramci programu 3007 - blizkd budoucnost, ktery je
zaméfen na odpoutani se od fyzické, hmotné malby a preneseni se do digitalni pfedstavy nahli-
zeni soucasnosti z budoucnosti. Po motiva¢nim tvodu, studentské diskuzi nad obrazem a pred-
stavou budoucnosti nasleduje vizualizace, kdy je studentlim zadan ukol predstavit si a ztvarnit
¢lovéka budoucnosti. Nasledné se presunou studenti do expozice NG a po kratké diskuzi nad dily
New New Painters zaznamenaji digitalnim fotoaparatem prostredi pro svou vytvofenou bytost.
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Cely proces lektor prakticky smétuje na zachazeni se zdkladnimi funkcemi fotoaparatu — zoomem
a bleskem. Nasledné studenti vzniklé fotografie pfenesou do pocitace a spoji je s naskenovanym
vytvorem bytosti budoucnosti. Montdz je provedena v programu Gimp.

V hodiné vytvarné vychovy by se studenti, dle navrhu autorky programu Leonory Kitzberge-
rové, méli navzajem vyfotografovat digitalnim fotoaparatem a fotografii upravit technikou kolaze
nebo kresby tak, aby vznikl obraz na téma mj pravnuk/pravnucka. V dalsi hodiné je mozno na
tuto aktivitu navazat praci s fotografii zndmého nebo oblibeného mista, kterou studenti pretvofi
dle tématu - Jak asi bude vypadat... za 1000 let. Na zavér hodiny je vhodna diskuze, porovnani
vysledkl prace a nazor(i na budoucnost. (Chocholova, Skaloudova, Vobotilova, 2008)

V programu Animovany film a minimalistické sklony od autora Matéje Smetany hraje fotogra-
fie rovnéz svoji nezastupitelnou ulohu. Studenti po Uvodni diskuzi s umélcem zamifi do expozice,
kde se zaméfi na minimalisticka dila, kterd se stanou zédkladem jejich animovaného filmu. Dilo
si vyfotografuji z rGznych UhlG a velikosti - detail, celek, s prostiedim galerie apod. Fotografie si
vytisknou a vlozi do kapsové félie, na kterou kresli fixami a znovu jednotlivé faze vyfotografuiji.
Nasledné, dle instrukci, fotografie spoji do animace v programu VirtualDub. Cilem této aktivity je
reflektovat ndladu minimalistického dila, odlisnosti svého vnimani a kritické zhodnoceni tGkolu.

Ukoly pro praci ve $kole rovnéz vyuzivaji fotoaparat jako nastroj animace, kdy vykresluji jednotli-
vé faze pohybu - dle zadani ucitele, napt. moje nalada. Fotografie nasledné upravi do animace v pro-
gramu Movie Maker. Podobny princip je pouzit i u ndsledujici aktivity, kdy studenti vytvareji vlastni
loutkovy animovany film z fotografickych zabéra. (Chocholové, Skaloudova, Vobofilova, 2008)

Na pomezi galerijni animace a skolniho vzdélavani je ndvrh edukacniho programu Hany Svobo-
dové z jeji diplomové prace Péna dni. Ve své praci se zabyva tématem fotografie a konceptualniho
uméni, obtiznosti interpretace a zprostfedkovéni téchto témat zakdm a studentdm. Poukazuje na
obrovsky potencidl postmoderniho uméni jako ndstroje pro rozvoj kritického a analytického mysle-
ni. Na prikladu reakci z animace, kterou realizovala se svou kolegyni Susan Maly béhem plsobeni
v Galerii BKC v Brné, demonstruje postoj studentd k vytvarnému uméni, kdy vétsina zaujimala
nazor, ze umélecké dilo musi byt spojeno s femesinou zruénosti. Konceptudlni fotografii spojuje
s tématem interpretace. NeuvaZuje pouze v roviné obsahové a filozofické, ale i ¢isté praktické. Na-
vrhuje jednotlivé aktivity s vyuzitim média fotografie. Napf. vyrobu vlastniho fotoaparatu na prin-
cipu camery obscury, vytvoreni fotogramd, vyuziti tradi¢nich technik fotografie apod. Na piikladu
vyvolavéani fotografii a chemickych procest poukazuje na propojeni vytvarné vychovy s ostatnimi
predméty. A navrhuje jejich dislednéjsi provazanost. (Svobodova, 2013)

IV. Skolni vzdélavani, hodiny vytvarné vychovy a projektova vyuka

Fotografie se pomalu dostava do popredi i v oblasti skolniho vzdélavani, at uz se jedna o ak-
tualizaci Skolniho kurikula o témata zprostfedkovani digitdlnich technologii nebo jako pomoc
pfi feSeni nejriznéjsich projektd v ramci bézné skolni vyuky. Je pfekvapivé, ze zejména digitéIni
fotografie figurovala daleko dfive v edukaci v prostiedi muzei nebo galerii, do skolniho prostiedi
se dostala s mensim zpozdénim. Domnivam se, ze dlvod spociva v samotné povaze galerijniho
a muzejniho vzdélavani, které pruznéji reaguje nejen na aktudlni trendy ve vytvarném uméni
a vizudlni kulture, ale i v poptdvce a vétsi diverzité ze strany vzdélavanych.

Fotografie se vyuzivd jiz v pfedskolni edukaci a to nejcastéji ve formé koldze, muchldze nebo
dokreslovani. Jednim z takovych typickych tkolu je tvorba portrétu, kdy pomoci koldze, dokreslo-
vané nebo domalované, se déti zaméruji na sebepojeti a vnimani druhych lidi na zdkladé vnéjsiho
vzhledu, udi se rozdil mezi karikaturou a napf. oslavnym portrétem.

Ve vzdélavacim programu s ndzvem Proména se déti z MS prostfednictvim fotografie a foto-
grafickych obrazll seznamuji s Ukony, jakymi jsou pfitazovani, usporadani, porovnavani, identifi-
kuji svoje rysy a odliSuji je od ostatnich, poznévaji ¢asti lidského téla.



V nadstavbé pro zdkladni Skoly se jiz zohlednuji historické, socidlni a kulturni souvislosti, uspo-
radani objektd do celk(l. Méni se materidl a nejcastéjsim zdrojem fotografii jsou barevné casopisy,
noviny, reklamni letaky, odborné publikace malitd a fotograf.

Kromé tvarciho zdméru se samoziejmé sméfuje k osvojovani principl symbolizace — metafo-
ry. Zaci se seznami s technikou koléze pti skladani obli¢eje i s principem pfenaseni vyznamu na
zdkladé smyslové nebo vizudlni podobnosti. Pochopeni metafory zlstdva skute¢né zasadni, jed-
na se o princip propojeni smyslového vnimani s uchopenim vyznamu v jazyce. Jazyk je postaven
na télesné a smyslové zkusenosti, kterd zase podminuje predstavy.

Za dil¢i vzdélavaci cile tohoto edukacniho programu povazujeme nejen rozvoj tvofivosti, tzn. tvofi-
vého mysleni pomoci vizudlni informace - fotografie, ale i feeni problém( nebo sebevyjadieni, uziva-
ni a kombinovani prvk( vizualné obrazného vyjadreni ve vztahu k celku, nalézani obsahu vizudlné ob-
raznych vyjadreni a zapojovani do komunikace v socidlnich vztazich. (Slavikova, Slavik, Eliasova, 2007)

Podobnym programem v tomto kontextu je aktivita s ndzvem Zvifatka, kterd méam rad, kdy
déti pracuji s fotografii zvifeci postavy, kterou riznymi zplsoby dotvéreji.

Stanislav Tropp (2007) poukazuje ve svém ¢&lanku Vytvarné pomedzie copy-artu a mail-artu
na vyuziti fotografie ve vzdélavani, zejména v souvislosti s internetovou komunikaci. Vzhledem
k urychlovani a zdokonalovéni informacni a masmedialni techniky, kterd formuje nase vnima-
ni, mysleni, zkusenosti i zazitky, dochazi k posunu i v oblasti definic obrazd a predstav. Tvorba
a hra s elektronickymi obrazy a fotografiemi - jejich opakovani, zvétsovani, fragmentace, kolaze,
potencial v oblasti vypovédi, sdéleni obsahu, poselstvi a komunikace je obrovsky a pfinasi zcela
nové formy zazitkd a dojma.

Fotografie se stala v dnesni dobé vyznamnym médiem vyuzivanym v oblasti tzv. mail artu -
postovniho uméni, spise ve formé elektronické nez zasilkové. Eduka¢ni prednosti tohoto uméni
tkvi pfedevsim v originalité sdéleni a sdileni, kdy komunikace samotna je pfetvofena na samotny
artefakt pohybujici se po siti. (Tropp, 2007)

Anton Jusko (2007) v kapitole Obsah vytvarnej vychovy pre 1. - 9. ro¢nik zakladnej Skoly zmi-
nuje vyuziti média fotografie ve vytvarné vychové zejména pfi zprostiedkovani témat intermedi-
alnich systém, akéniho uméni a body artu. Fotografie v tomto pfipadé slouzi nejen jako vytvar-
ny a dokumentacni prostiedek, ale zaroven jako prostfedek komunikace a srovnavani. Ve svych
navrzenych edukacnich programech se zabyva napf. tématem realné skute¢nosti a jeho vytvarné
podoby, studenti nahlizi na obraz jako prosttedku vypravéni a demonstrace udélosti. V tomto
ohledu se nahlizi na fotografie jako na odraz skute¢nosti a podstatné je potom vytvarné zpraco-
vani té samé udalosti jinou nez fotografickou technikou. (Jusko, 2007)

Anton Jusko se k vyuziti fotografie ve vzdélavani rovnéz vyjadfuje v kapitole Metamorfézy —
zamerné premeny vytvarného dila, ve které se zamysli nad moznosti vyuziti uméleckych dél v es-
tetické vychové. Roli fotografie zohlednuje ve dvou rovinach. Tou prvni mini parafraze vytvarnych
dél, kdy studenti i pomoci media fotografie reinterpretuji, oboménuji, aktualizuji, znovu vypravéji
nebo reflektuji obsah ¢i formu uméleckého dila. Vyuziva pfi tom tfech zékladnich postupd. Prv-
nim je realizace uméleckého dila z predstavy, reprodukce nebo vzpominky, dalsi vznika primym
pozorovanim uméleckého dila a tieti propojenim obou forem. Metamorfézu — prfeménu umélec-
kého dila zdlraznuje v nasledujici kapitole.

Mezi rlizné techniky a postupy zohlednujici metamorfézu dila uzitim pfemalby, pfemény ma-
terialové podstaty, scénického aranzovani nebo Upravy namétu patfi i tzv. inscenované obrazy.
Tato technika interpretace za uziti lidského faktoru, zistava na pomezi happeningu, performance,
divadla i akce. Vznikaji zivé obrazy, které jsou ,zafixovany” fotografii, popt. videozaznamem. Casto
vznikaji zivé obrazy jako reakce na zndma alegoricka klasicka dila. Anton Jusko uvadi pfiklad Zivé-
ho ztvérnéni freskové malby od Rafaela Santiho Athénska skola umélcem Vladimirem Kordosem,
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ve kterém byli zapojeni nejen studenti, ale i ucitelé, externisti a sympatizanti Stredni $koly uzitého
uméni v Bratislavé. (Jusko, 2007)

Vladimira Zikmundova se zabyva tématem digitalnich interaktivnich aplikaci ve vytvarné vy-
chové za uziti multimédii. Aplikace na bazi obrazu, zvuku, textu a pfibéhu odvozené z klasické
animace nebo filmové tvorby se odraziiv tzv. scénafi - storyboardingu, kdy na zed' lepime v tom-
to pripadé dilo vizudlni kvality, tzn. i fotografie.

Tento postup tvlrci pomaha zorganizovat piibéh, ziskat povédomi o vizualni formé, udalos-
tech, detailech, zdrojich i casové dotaci. Mizeme tak odhalit i mozné problémy a fesit je s pred-
stihem. Zaroven stimulujeme nasi pfedstavivost, mdme prostor experimentovat a zkonkretizovat
danou predstavu. Storyboard muze byt feSen jak linedrné, tak za uziti schématu sité. K detailné;jsi
reorganizaci i klasifikaci jednotlivych kategorii slouzi tzv. pojmové neboli konceptové mapovani,
kdy se soustiedime na hlavni koncepty, abychom vyjadfili myslenku dila skrze médium, vizualni
informaci zprostfredkovanou napt. fotografii, které mame k dispozici. (Zikmundov4, 2007)

Marie Fulkova ve svém ¢lanku Mluveni o obrazu - diskurs empirického divaka vztahuje téma
edukace a fotografie k vystavé Bettiny Rheims a Serge Bramly L.N.R.I. v Galerii Rudolfinum v roce
2001. Fotografickou vystavu zkouma z hlediska znakd, symbold, socidlniho kontextu a narace
prostiednictvim fotografického obrazu a jeho vlivu na sklddani obrazu tohoto svéta.

Toto téma navic aplikuje na vytvarnou vychovu v kontextu jeji komunikativni a socialni pova-
hy, ne pouze té tvirci a vytvarné. Poukazuje na nutnost novych interpretaci a pfedevsim nového
pfistupu zejména z oblasti filozofie, kulturni antropologie, sociologie, pedagogiky, déjin uméni.
Rovnéz na prikladu této fotografické vystavy demonstruje paradox dnedni doby - na jedné strané
tlak komer¢ni sféry, jehoz vysledkem je nadprodukce a silné formovani obrazové kultury, na stra-
né druhé ohrozeni existence oboru vytvarnd vychova jako skolniho pfedmétu.

Vychodiskem z této situace je dle Fulkové rozsifeni teorie i praxe vytvarné vychovy mimo tra-
dici uzkého ramce vytvarného uméni, do sféry kulturni vzdélanosti. Galerii v kooperaci se skolou
a naopak, potom vnima jako dulezity cinitel pro vytvéareni prostoru pro kritické mysleni a aktivi-
zaci studentl v chapani rozlicnosti a odlisnosti kultury. (Fulkova, 2004)

K podobnému vyuziti fotografie, jako v predchozim ptipadé analyzy reakci détského divéka
na vystavu, dospéla i Teresa M. Tipton ve svém ¢lanku Myths of Certainty: Interruptions into the
Nature of Learning and Meaning. Na zakladé dila fotografa Gregory Crewdsona se zabyva mys-
lenkou rozvoje mysleni v rdmci vytvarné vychovy. Zabyva se kédovanim a kédovacimi systémy
v uméleckych dilech, jejich interpretaci a zprostfedkovanim studentim.

Poukazuje na charakter uméni jako otevieného prostoru, v némz se prolinaji rizné znakové sys-
témy. Pfedmétem zdjmu nové pedagogiky je potom vyzdvizeni sou¢asného uméni z okraje praxe vy-
tvarné vychovy do centra zdjmu. Diky interpretaci Crewdsonovych fotografii se odvoldva na postupy
sémiotické pedagogiky prostfednictvim dialogického a reflektivniho vyzkumu. (Tipton, 2008)

Digitédlnim obrazem a digitalni fotografii se v 3irsim edukacnim kontextu zabyva i Martin Mra-
zik, ktery poukazuje na nutnost zmény nebo korekce systému vyuky vytvarné vychovy na vy-
sokych skolach. Zejména zdUraznuje pfizplsobeni se aktudlnim trendlm, praci s novymi médii,
interdisciplinaritu a celkovou zménu koncepce. Nutnost vytvofeni komplexnich vyukovych pro-
gram{, které jsou schopny postihnout sledovany vytvarné tvarci prostor v celé jeho komplexnos-
ti, tak aby uméli zprostfedkovat nejen uméni, ale hlavné formy vytvarné podoby, jak v zazitkové,
tak v interpretacni roviné. (Mrdzik, 2004)

Fotografie se objevuje ¢asto i v ramci videoprojektl realizovanych na $kolach, zejména v ani-
macich. Na vyznam fotografie v tomto kontextu upozoriuje i Marie Hldvkovd ve svém ¢lanku
Videoart a jeho zaclenéni do vyuky na zékladnich, zdkladnich uméleckych a stfednich Skolach.

Fotografie je zde vnimana jako jedna slozka gramotnosti v oblasti digitalnich médii, spolu
s pocitacovou grafikou, animaci a videem. Autorka zminuje napf. program vytvoreny Vaclavou
Vymazalovou, ktera pracuje se studenty tim zpUsobem, Ze nejprve upravuji vytvorené fotografie



ve Photoshopu a potom z nich animuji jednotlivé faze do kratkého videa. (Hlavkova, 2008)

Fotografie se rovnéz velmi ¢asto uplatiiuje v mezigeneracni pedagogice, i v rdmci $kolnich pro-
jektl. Véra Uhlitova ve svém prispévku ve sborniku na téma Vefejnost a kouzlo vizuality reflektuje
nékolik programid vénovanych seniorské populaci s dirazem na nedostate¢né mnozstvi nabidky
vytvarnych program pravé pro tuto vékovou a socialni skupinu. Poukazuje na mytus chapani se-
niorskych aktivit z Sedesatych letech, kdy byl seniorsky vék vniman ve smyslu poklidného traveni
¢asu v prostfedi domova. Ve svém ¢lanku Mezigeneraéni porozuméni ve vytvarné pedagogice pro
seniory upozoriiuje na potfebu najit novou roli seniora ve spole¢nosti, podporovat aktivni ucast
seniorl ve spolecenském i politickém zivoté a podpofit principy nediskriminace.

Vytvarnou vychovu pro cilovou skupinu seniord mizeme vnimat jako zprostfedkovani vizual-
niho vyrazu, zpGsob komunikace, nastroj k rozvoji kreativity a posileni identity osobnosti, nejed-
na se tedy pouze o jakousi pracovni terapii, kterd ma slouzit k zabaveni a vyplnéni ¢asu. K ¢astému
klisé ve smyslu vytvarné vychovy pro seniory se fadi fakt, ze se orientuji na produkt, kone¢ny
vysledek jejich ¢innosti a ne na cely priibéh akce se socioemociondlnimi aspekty.

V némeckém Lindenhalu vznikl mezigenerac¢ni projekt porozuméni déti a seniord s nazvem
Akce ¢lovék v roce 2007, kdy bylo deset seniorli pozvéno pfimo do vyucovani. Déti se rozdélily
do skupin, kazda skupinka déti se pod vedenim jednotlivych senior(i vénovala rliznym ¢innostem
zaloZzenym na reinterpretaci starych fotografii. Na zavér celého programu vystoupila byvala fedi-
telka skoly — dichodkyné, ktera veda hodinu frontalni vyuky, aby si déti mohly zazit, jak probihalo
vyucovani v dobé jejich rodi¢l a prarodicu. (Skfivanova, 2008)

V. Pomezi umélecké tvorby, arteterapie a artefiletiky

Technikami fotografie a videa se v artefiletickém kontextu zabyva Lucie Hajduskova, ktera vytvo-
fila program atefiletického kurzu pro dospélé. Techniku digitéini fotografie zvolila zejména z dlivodu
jeji rychlosti, snadné pouzitelnosti a rychlého vystupu. Konceptem celého programu byl protiklad
muz - zena. Hlavni naplh programu spocivala nejenom v autentické zkuSenosti a individualizova-
ném prozivani ucastnikd, ale i v reflexi vlastni pace a vzdjemném dialogu. Témata programu byla
velmi pestra, od kontroverznéjsich oblasti Sovinismu, pfes homosexualitu, feminismus, gender az
po ¢isté vztahové zalezitosti. Ucastnici programu nejprve asociovali své predstavy o Zenském a muz-
ském rodé, o typicky zenskych a typicky muzskych znacich, které ztvarnovali pomoci kresby na pa-
pir. Navazujici aktivita rozdélila uc¢astniky do nékolika pracovnich skupin, ve kterych méli vytvofit
bud kratké video nebo sérii/cyklus maximélné deseti fotografii na téma muz/zena. Nejprve muse-
la skupina vytvofit scénar — obrazovy i textovy, poté si rozdélit role (fotograf, reZisér, herec, apod.)
a nasledné dilo zrealizovat. BEhem prezentace probéhla diskuze, pfi které ucastnici konfrontovali
své pocity z pribéhu i vysledku tvorby.

Technika fotografie projevovala v tomto pripadé spiSe okrajovy charakter, hlavni zamér byl
smérovan k tématu. Pfestoze kazdd vytvarna technika ma svij specificky jazyk i vyrazové pro-
stiedky, kterymi m{zeme ztvarnit dany obsah, dilezitym momentem reflektivniho dialogu byly
pravé postiehy ucastnikl k praci s kamerou nebo fotoaparatem.

Nejstézejnéjsi momenty pro Ucastniky predstavovala prace s vlastni osobou — podobou, otaz-
ka role a jeji pfijeti, se stala jednou z nej¢astéjsich. Pracovalo se ve tfech skupindch, z toho jedna
z nich ztvarnila fotografiemi téma zeny. U¢astnici - tvlrci pouzili metaforické zobrazovéni zen-
skych symboll — gesto rukou, popf. ruku drzici konkrétni pfedmét — podprsenku, sedmikrasku,
jablko, hadr, apod. Jednotlivé atributy a symboly vyvolavaly v Gc¢astnicich rlzné asociaci, napf.
jablko - Eva, podprsenka - erotika, sedmikraska — slovni h¥icka s krdsou, kvétina — kfehkost.

Lucie Hajduskova vnima cely artefileticky program jako volnou verzi akéniho vyzkumu, dle citatu
od McBrida (1995):,,Ucitelé délaji vlastni vyzkum jiz ve chvili, kdy uci a maji pocit, Ze hodina by se dala
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zlepsit nebo zménit.” Jeji artefileticky program potvrdil, Ze si G¢astnici s sebou piinaseji do kurzu své
osobni nebo socio-kulturni stereotypy, které vkladaji do své tvorby a béhem porovnavani a diskuze o
vysledcich ziskavaji pfileZitost poznat vzadjemné rozdily a shody. S pomoci lektora poté objevuji Sirsi
souvislosti svého jednani a zasazuji je do rozmanitého kontextu. Dlraz na zdjem a motivaci Gcastni-
kl je jednim z nejdulezitéjsich elementl pedagogické prace. (Hajduskova, 2008)

Vyuziti fotografie v edukaci je pomérné casté i v ramci specidlni pedagogiky. Do popfredi se
dostava v posledni dobé vychova a vzdélavani jedincG s kombinovanym postizenim. Postizeni
jedinci maji v mnohych zavaznéjsich pripadech narusenou celkovou osobnost, proto se neustale
hledaji nové metody, techniky a postupy, jak jejich postiZzeni redukovat, minimalizovat nebo ale-
spon podporovat a rozvijet jednotlivé oblasti jejich osobnosti.

Vyménny obrazkovy komunikaéni systém, tzv. VOKS, je aplikovan nejvice v oblasti rozvoje
komunikace u osob s autismem, presto se jeho ¢asti modifikuji i pro jedince s kombinovanym
postizenim. Nazev je odvozen z metody The Picture Exchange Communication System - PECS
od Andy Bondyho a Lori Frost z roku 1985. Cely soubor metod je velmi Uspésny zejména v oblas-
ti komunikace. Upravu metody pro &eské prostfedi provedla Margita Knapcova. Hlavni principy
spocivaji ve vysoké motivaci (konkrétni odména pro kazdého individualniho klienta), smysluplné
a okamzité vyméné obrazku za véc (,das, dostaned”) a pouzitim fyzické asistence bez slovnich
pokyni. Metoda neni aplikovdna pouze na klienty s autistickym postizenim, ale i s poruchami
verbalni komunikace - Down(iv syndrom, détskd mozkova obrna, afazie.

Jitka Petrzelkova ve své diplomové praci uvadi konkrétni pfipad prace s klientem za pomoci
nejraznéjsich fotografii, piktogramd a obrazkd. Casto se pro klienty na miru hledaji alternativni
feseni, které vychdazeji z klientova aktudlniho stavu, at uz fyzického ¢i mentalniho. Napf. u klient(
s nedostatecné rozvinutou jemnou motorikou (DMO, Down(iv syndrom, apod.) musime obrazky
zvétsovat, barevné zvyraznovat, ¢i je pouzit pouze ve fotografické podobé, aby vypadaly co nej-
readlnéji. Nékdy se dokonce fotografie podlepuji krabickou, aby je klient mohl snadnéji uchopit,
nebo se do krabicek jesté pridava materidl, ktery vytvari zvuky. Vyuzivaji se i nasténky nebo tzv.
komunika¢ni knihy, kde jsou fotografie zvétseny. (Petrzelkova, 2009)

Fotografie v rdmci terapie s pfesahy do arteterapie je vyuzivana v ¢eském prostiedi v jiném
kontextu nez kanadska metoda Judy Weiser. K metodam fototerape, terapie za uziti fotografie, se
hlasi i Dr. Stejskalovd, ktera pusobi jako psychoterapeutka na Détské klinice fakultni nemocnice
Motol v Praze, kterd vypracovala vlastni metodiku prace s klientem. Jeji program prace s terape-
utickou skupinu ma diskusni rysy. Klienti si na sezeni pfinesou 2-3 libovolné fotografie ze svého
alba, nad kterymi nasledné diskutuji. Poté se klienti fotografiemi zabyvaji vice do hloubky, tzn.
napf. ddvodem, proc je pfinesli, jak obtizny byl jejich vybér, co jim evokuji, emoce s nimi spojené,
apod. Nasledné si fotografie vyméni s jinym klientem na zakladé osobni preference. Jedné se o ja-
kysi akt sblizeni skupiny, oteviraji se nové pole komunikace a prace se skupinou.

Nasleduje dalsi sezeni, pii kterém klienti napf. sefazuji fotografie podle libovolného klice. Tato akti-
vita slouzi znovu jako podnét ke komunikaci a sdileni ve skupiné. Dojde-li béhem procesu ke konfliktu,
obvykle je fesen kompromisem. Fotografie maji v tomto pfipadé silny zprostiedkovaci charakter, podpo-
ruji v klientech uvédomeéni si a soustfedéni se na chovani, motivace a role ostatnich. (Mikscheov4, 2013)

Kdyz se vratime k tématu na pomezi umélecké tvorby a zkoumani jak sebe, tak svého okoli,
dostaneme se k systému nékolika cviceni Jennifer Jacobs, kterd ve svém ¢lanku Photography Pro-
jects to Jumpstart your Creativity, doporucuje par metod pro rozvoj kreativniho mysleni, vnimani
detaill nebo hledani kontextu. Jeji metoda ma sedm casti.

Prvni se nazyva 365 dni. Tato technika, jak ndzev napovida, doporucuje klientovi, aby kazdy den
vyfotil jeden obrazek, témata jsou rliznd, nejcastéji autoportrét a zkoumani okoli. Technika pomaha
klientovi soustfedit se na aspekty jeho zZivota, poznat urcity zivotni kolobéh, rozpoznat a zobrazit
véci, ke kterym muze mit negativni pfistup. Podporuje jeho vytrvalost, organizovanost a systém.



Druha technika se nazyva Fotoprochdzky, kdy klient cilené s fotoaparatem objevuji své okoli,
mista, kterd nikdy nenavstivil, i kdyz jsou jen par metrd od jeho bydlisté nebo mista, ktera pred-
tim, at uz zamérné nebo ne, ignoroval. Tato technika podporuje zvidavost a aktivitu klient(,
prekonava bariéry a stereotyp.

Treti technika je o néco kontaktnéjsi. Jmenuje se Cizinec. Cilem je oslovit lidi na ulicich nebo
v pracovnim/3kolnim prostiedi a prosté je vyfotografovat. Tato technika nejen, Ze podporuje kli-
entovu odvahu a sebevédomi, ale posiluje zaroven komunika¢ni dovednosti a socidlni interakci.

Dalsi technika A-Z je zaloZena na hledani souvislosti. M& mnoho variant, napt. klient si vybere
pismeno a potom fotografuje predméty, jejichz nazev zacina pravé zvolenym pismenem. Dalsi
variantou je hledani tvaru pismena v béznych predmétech. Tato metoda si klade za cil pfedevsim
zvysit vizualni citlivost a predstavivost.

Technika Vyber néco! sméruje klienta k vytvareni fotografickych kolekci, kdy si vybere jedno
ustredni téma, popf. piedmét a ten pak fotografuje v riznych obménach ve svém okoli nebo hle-
dé podobné varianty. Touto technikou se tfibi pozornost a smysl pro detail a pozorovani.

Sesta technika Jednobarevné pracuje s ¢ernobilou fotografii. Ukazuje klientovi réizné varianty a kva-
lity obrazu, zvysuje se citlivost na vnimani barev a zaroven se prohlubuje klientova predstavivost.

Posledni technika Lov je urcena pro vice klient najednou. Ve skupiné se zada jedno téma, kte-
ré se bude hledat - fotografovat. Casto se jedna i o virtualni skupinu na internetu, kdy si vyménuji
fotografie a postrehy online. Tato technika podporuje vicepohledovost, komunikaci, diskuzi, ale
napt. i sebereflexi nebo toleranci. (Jacobs, 2013)

VI. Zavér

V tomto ¢lanku jsem se snazila popsat projekty a edukaéni programy, které se zdaly byt co
nejriznorodéjsi a nejpestrejsi, tak aby vynikla celd skala moznosti, které fotografie ve své pod-
staté v ramci vzdélavani nabizi. Zvlastni ddraz byl ptitom kladen na principy fototerapie. Vzhle-
dem k rozsahu tohoto ¢lanku jsem v popisu edukacnich aktivi upfednostnila evropsky kontext.
Za zminku jisté stoji i fakt, ze v Kanadé a zejména v USA se projevuje kromé fototerapeutického
pfistupuiiniciativa vychazejici z principu Society for Photographic Education, kterd stavi na zakla-
dech hledani kulturnich a socidlnich souvislosti s pomoci a prostfednictvim fotografie.? V tomto
pfipadé se nejedna o fototerapeuticky pfistup, vychazeji spise nez z psychologického ze soci-
ologického hlediska fotografie. Do jaké miry je pfistup Spole¢nosti pro fotografické vzdélavani
totozny nebo rozdilny od toho evropského muzete porovnat na jejich strankdch <http://www.
spenational.org>.

2 Society for Photographic Education. History of Society for Photographic Education. [online] [cit. 2013-06-
21] Dostupné z: <https://www.spenational.org>
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Vytvarné akce v industrialnich objektech

Stanislava Cervenakova

l. Industrialni pamatky - historie a sou¢asnost

Za posledni stoleti se raz primyslu v nasi zemi vyrazné zménil. Vyrobni tovarni komplexy
v centrech mést byly nahrazeny automatizovanymi halami na jejich periferiich a v dlisledku lev-
ného importu z Asie klesla poptavka po domacich produktech. Diky témto faktorlim najdeme
v méstech staré textilky, strojirenské dilny, pivovary — kdysi rusna mista zaméstnavajici tisice lidi,
dnes vylidnéné budovy s osobitym charakterem. Stavby, které maji svoji historii, které ve své
dobé byly Zivym organizmem a které uchovavaji genia loci'. Najdeme v nich neobycejné rozlehlé
prostory, specifickd okna, zajimavé struktury, jedinecné fesenou architekturu, kterd ,obvykle pat-
fila k nejvyznamnéjsim cildm, dominantam a orientacnim boddm ve mésté a krajiné - svou hmo-
tou, vyskou, jasnym a zazitym komunikacnim propojenim s ostatni zastavbou, ale i vyznamem,
ktery zde mély pro zZivot celych generaci.” (Fragner, 2005)

Tyto industridlni aredly se nachazeji v jakémsi,,meziprostoru” ¢asu a funkce, ve fazi mezi ztra-
tou pavodni funkce a ortelem, zda budou zbourdny nebo zrevitalizovany pro novy tcel.

Béhem tohoto ,cekani” budovy chatraji, obc¢as jsou provizorné vyuzivany, stavaji se z nich
skladisté, mista pro zapadlé dilny a squaty. Diky nedostatec¢né udrzbé se pomalu méni v ruiny.

Priizkumem a popularizaci této tematiky v Ceské republice se zabyva Vyzkumné centrum
pramyslového dédictvi? (dale VCPD). Publikace vydané v ramci VCPD popisuji a systematicky za-
znamenavaji priimyslové stavby. Kromé knih z konferenci v rdmci biendle Industridlni stopy?, se
soucasna Ceska industrialni literatura vénuje topografiim, které zachycuji aktualni stav pramyslo-

1 ,Je to dlivod, ktery neumime pojmenovat, ale kvili kterému se na dané misto vracime. (Cilek, Schme-
Izov4, 2010, s. 226)
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2 Je ¢lenem TICCIH (Mezinédrodni vybor pro obnovu industrialniho dédictvi). Bylo zalozeno 1. 5. 2002 pfi
Ceském vysokém uceni technickém v Praze.

3 Bienéle Industrialni stopy se koné od roku 2001. Resi aktudlni otazky tykajici se industridlniho dédictvi.
Od roku 2011 probiha akce. (HoreSovska, 2012)
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vého dédictvi* v konkrétnim kraji. Vydany uz byly Industridlni topografie pro pét kraji° a pro dalsi
se planuji. To vée vznika v ramci projektu ,MK CR Industrialni topografie Ceské republiky — nové
vyuziti priimyslového dédictvi jako soucasti narodni a kulturni identity v ramci programu apliko-
vaného vyzkumu NAKI” (Charta prdmyslového dédictvi TICCIH, c2013). Letos v ramci tohoto pro-
jektu byla prelozena také ,bible” priimyslového dédictvi Charta primyslového dédictvi TICCIH.
V roce 2013 vysla stavebni kniha Novy Zivot opusténych staveb: primyslové dédictvi (Brotan,
2013), kterd nam stejné jako topografie poukazuje na vSudypfitomnost téchto staveb a vzrlstajici
zdjem o né. Se zamérem ukdazat brnénské industridlni revitalizace vysel dokument Brno brownfi-
elds 2013. Najdeme v ném ukazky brnénskych rekonstruovanych budov.®

Zminujeme zde pouze publikace z roku 2013. Nardst zajmu o tyto pamatky ale evidujeme uz
delsi dobu, za poslednich dvanact let byly v této oblasti vydany desitky knih a ¢lanka.

Literatura se vétsinou zabyva problémem, jak tyto budovy zrevitalizovat, jak je opravit. Coz je
pochopitelné, nebot nalezeni ndhradni funkce témto budovam pro né znamena moznou zachranu.

Budoucnost téchto staveb mizeme mizeme spatfovat ve ¢tyfech moznych pfistupech.

. Zakonzervovat je a prohlasit je za kulturni pamatky. Timto zpdsobem udrzovat vsechny
nase industridlni budovy je ale ekonomicky nepfijatelné a z hlediska raciondlniho i netcelné.

. Jedinym, v zahranici ovéfenym feSenim na jejich zachranu je, najit jim jiné vyuziti. (Beran,
2008) Znovu tyto budovy oZivit a pfitom se pokusit uchranit co nejvic z pivodni stavby. Zachranit
tak stavajici kulturni dédictvi pro nové generace.

. Dalsim zplsobem ,zachovani” je, nechat je chatrat dal, coz v kone¢ném dusledku pove-
de k dalSimu z pfistupd, a sice:

. k jejich demolici.”

Spousta staveb je urcena k demolici nebo je jejich osud nejasny. Je dllezité se pravé o tyto
budovy, které jsou ve stavu ¢ekdni, starat i ted. Udrzovat je, vyuzivat je, mit zdjem. Seznamovat
s nimi studenty, lidi obecné, protoze tyto prostory jsou pomijivé. Vzdyt za par let tady spousta
z nich, at chceme nebo nechceme, at bojujeme jakkoliv, uz nebude. Ty, které se ndm nepodafi
v néjaké formé zachranit, bychom si méli alespon zapamatovat.

Jednou zmoznosti, jak se tyto prostory vyuzitiv jejich polorozpadlém stavu, jsou umélecké akce,
divadelni predstaveni, hudebni koncerty, ¢i zazitkové postapokalyptické larpy®. Jak napsal Benjamin
Fragner v knize Divadlo v netradi¢nich prostorech, performance a site specific, byly to pravé alterna-
tivni umélecké intervence, které vefejnosti dfiv nez developefi predstavovaly primyslové objekty
a privadély tyto budovy k Zivotu. Vystavy, performance i koncerty jsou také nedilnou soudasti jiz
zminéného biendle Industrialni stopy. Z dalSich uméleckych projektl mizeme zminit cyklus akci
doprovazejici ¢tyrleté byti opusténé benzinové stanice u Slaného, které jsou popsané v knize Ben-

4 JIndustridlni dédictvi sestava z pozustatk( industrialni kultury, jez maji historickou, technologickou, so-
cialni, architektonickou nebo védeckou hodnotu. Témito pozlistatky mohou byt budovy a strojni vybaveni, dilny,
tovarny, doly a lokality, slouzici ke zpracovani a zuslechtovani surovin, sklady, mista, v nichz je vyrabéna, pfenadsena
a vyuzivana energie, doprava a veskera infrastruktura, pravé tak jako mista spolecenskych aktivit, spojenych s pru-
myslem jako jsou bydleni, nabozenstvi nebo vzdélani (Charta prdmyslového dédictvi TICCIH, c2013)

5 Ustecky kraj, Karlovarsky kraj, Kralovéhradecky kraj, Pardubicky kraj, Olomoucky kraj

6 Napfiklad: Obchodni centrum a galerie Varikovka - byvald slévérna, lokalita Masna-Kfenova - byvald jat-
ka, Moravan - byvala textilni tovérna

7 V Brné bude zbourdn napfiklad byvaly aredl Vinény ¢i byvald Zbrojovka.

8 Zkratka z anglického Live Action Role Play.



zinka (Horak, 2011) nebo také aktivity Kladna Zaporna®. Ty se svym zpUsobem staly téméf modelo-
vym pfikladem dnesni syntetické podoby site specific'® projektd, kterd dokdze neobycejné Uspésné
vést dialog mezi divdky a mistem.” (Cilek, Schmelzova, 2010, str. 33) O téchto a dalSich aktivitach se
dozvidame v knize Divadlo v netradi¢nim prostoru, které spolu s knihami Uméni mista (2012) a Site
specific (2008) predstavuji mnohé umélecky-divadelni projekty konané v industridlnich mistech.

Bylo realizovano i spousta mensich projektd spojenych s opusténymi industridlnimi arealy,
mUlzeme pFipomenut: instalovéani Spulek v brnénské Vinéné Tani Sedové (2009), Hanu Babyrado-
vou (2005)s vytvarnou dilnou nazvanou Viditelna neviditelnost.

Dal3i cesta, jak vyuzit téchto prostor v jejich nezrevitalizovaném stavu, je pedagogicka. Tato
mista se,mohou stat prostorem k sebereflexi, mistem pro vyuku, tvorbu a novy umélecky zazitek.
Pravé v tomto typu historického dédictvi Ize Uspésné rozvijet tolik potfebny dialog mezi uménim,
technikou a spole¢nosti” (Schmelzova, 2009-2012).

Il. Zbrojovka jako multifunkéni centrum

Jednim z pfikladd opusténého industridlniho aredlu, ktery ¢ekd na sviij osud (na svého ,godo-
ta”) je brnénska Zbrojovka. Z aredlu se vyuziva jen malo budov, vétsinou se jednd o rizné sklady
¢i dilny, které ke svému provozu potiebuji velky prostor. Jedna z budov je v3ak vyuzivadna Zivelné
- atraktivné pro lidi. Konkrétné se jedna o sedmou budovu, ve které najdeme ateliéry i lidi, ktefi se
o budovu staraji. Cas od ¢asu se zde konaji koncerty, akce pro fotografy ¢i divadelni predstaveni
lakajici vefejnost. | ja jsem tento aredl zacala v jeho polorozpadlém stavu vyuZzivat. Konkrétné
pofddanim vytvarnych akci pro studenty (vice viz kapitola Ill). ProtoZe zvy3eni povédomi o téchto
prostorech nam déva jistou nadéji pro jejich uspésnou revitalizaci. Projekty a akce, konajici se
v téchto aredlech, ¢asto Cerpaji z historie objektu. Je tedy dllezZité se s ni seznamit.

Zbrojovka byla zalozena roku 1918. Z firmy vyrabéjici predevsim zbrané se postupem casu
stala spole¢nost vyrédbéjici obrabéci stroje, frézy, jizdni kola, psaci a Sici stroje, osobni, sportovni
i nakladni automobily, traktory a lednicky.,Na konci 30. let se pak brnénska zbrojovka stala jed-
nim z nejvyznamnéjsich zbrojarskych koncern(.” (Hlusi¢ckov4, 2002, s. 431-432) Diky uspésnosti se
postupné rozsifovalo také jeji Uzemi jejiho pusobeni.V roce 1939 vlastnila, kromé matefského za-
vodu, zadvod v Povazské Bystrici, pobocku ve Vseting, Optikotechnu v Prerové a dalsi. V roce 1946
to bylo 15 pobocnych zavodU. Zbrojovka byla Gspésnym podnikem az do 90. let, kdy postupné
zacala propoustét zaméstnance a krachovat. Definitivné byl provoz ukonéen v roce 2006. (Skfi-
van, 2005) ,Aredl brnénské Zbrojovky o rozloze 22,5 ha byl koncem ledna 2008 vydrazen za ¢astku
707 milionG korun. Od roku 2008 pak byl jasny i jeji osud. Zbrojovka bude zbourana a bude zde
postavena,zivouci ¢tvrt’” (Smetana, 2008) Od té doby se vsak v aredlu nic podstatného nedéje.
V roce 2011 bylo uvefejnéno, Ze firma, kterd Zbrojovku vlastni, ¢eka na pfihodnéjsi podminky pro
realizaci svého projektu. (Homolka, 2011)

V soucasné dobé je vyuzivana jenom ¢ast aredlu, vesmés se jednd o pfizemni prostory, protoze ve
vyssich podlazich je diky chatrajici stfese pfilis vihko. Vice jak polovina budov je ale v dezoldtnim stavu.

9 ,Obcanské sdruzeni Kladno Zaporno vzniklo pfi pfipravé prvniho &isla stejnojmenné kulturni revue v zafi
2006. Nazev sdruzeni a ¢asopisu odkazuje k méstu Kladnu a k aktivitam, pfi nichz se jiz v minulosti objevilo spojeni
Kladno+Zéaporno (doprovodné akce k biendle Industrialni stopy, 2005).” (Kladno Zaporno, 2011)

10 Neexistuje pfesny pieklad tohoto slova do ¢estina. Casto se vyuziva interpretace: umélecky projekt pro
urcity prostor. Dalsi vyklady tohoto spojeni najdeme v ptispévku od Denisy Vaclavové a Tomase Zizky v publikaci
Divadlo v netradi¢nim prostoru. (Cilek, Schmelzova, 2010, s. 90-91)

169



,Godot” brnénské Zbrojovky

170

Vsechny vsak maji své kouzlo. Je to obrovsky komplex se spoustou pozlstatkl po slavné ére.
Kdyz prochazime budovami, nachazime hromady Zidli, na kterych za stoly sedély urednice. Roz-
hazené listky z kartotéky, které nam fikaji, jak obsahla byla mistni knihovna. Neskute¢né mnoho
satnich skiini, u kterych se prevlékali délnici pracujici s velkymi stroji. Skiiné na Sanony a Sanony
na papiry, v kterych jsou rozsdhlé zdznamy snad o kazdém detailu. Odpadkové kose a lustry. Po-
hledy ze zavodniho rekrea¢niho stiediska. Obrovské prazdné prostory, v kterych pracovaly kdysi
stovky lidi. A pravé tyto pozUstatky povazuji pro jejich ducha za tolik inspirujici.

lll. Vytvarné dilny ve Zbrojovce

V praktické ¢asti prispévku predstavuji dva projekty, které se konaly v roce 2013 v brnénské Zbrojovce.

Prvni z nich byl workshop zaméreny na rekonstrukci a ,restaurovani” ndbytku nazvany Rekon-
strukce nabytku ve Zbrojovce.

Druhy navazoval na moji diplomovou préci, v které jsem zorganizovala ve stejném aredlu vy-
tvarny projekt pro studenty v mimoskolnim prostredi. Projekt vybizel studenty k zamysleni se nad
industridlnimi budovami. Skladal se z nékolika vytvarnych ukold navazujicich na sebe. Akce byla
urena pro zaky Biskupského gymnazia v Brné.

V soucasnych projektech zkousim jiné pfistupy zprostfredkovani primyslové architektury. Jsou
to spiSe vytvarné dilny nevyZzadujici organizované vedeni, ¢i zazitkové akce.

I11.1 Rekonstrukce nabytku ve Zbrojovce™
(2013, industriaIni areal Zbrojovka Brno, pocet ucastnik(i: 10, autorka projektu Stanislava Cervenakova)

Tento workshop byl inspirovan nekoncicimi haldami nabytku, které se ve Zbrojovce nachazi.
Ten, stejné jako budova sama, ¢eka na likvidaci. Napad vznikl z rozhovoru mezi mnou a Pavlem
(Clovékem, ktery se stara o jednu z budov). Zamysleli jsme se nad osudem Zbrojovky a fikali jsme
si jakd je obrovska skoda, ze vSechno tohle jednou zmizi. Dfiv Zivouci tovarna pIna lidi, dnes pusta
schranka, ale se specifickym kouzlem. Ve Zbrojovce v zacatcich pracovalo asi 700 lidi a na konci
socialistického obdobi az 15000. (Vaishar, 2012) Vsichni tito zaméstnanci potfebovali ke své praci
néjaky ndbytek - od dilenskych ponkd, pfes 3atni skfifiky az po kartotéky a specialni skiiné na do-
kumenty.

Mnoho prezivsich kusl tohoto ndbytku bylo nastéhovadno bez ladu a skladu na ptdé jedné
z opusténych budov. Protoze mi pfisla Skoda nechat jej tam napospas vlhkosti derouci se pres
chatrajici strechu, rozhodli jsme se vyuzit velkolepych prostor Zbrojovky pro zorganizovani tvirci
dilny zaméfené na rekonstrukci ndbytku.

Prvni iterace workshopu se konala na konci jarniho zkouskového obdobi v roce 2013. Byla ur-
¢ena zejména pro studenty Pedagogické fakulty MU. PfestoZe akce byla inzerovana pouze pomo-
ci e-mailli a socialnich siti, pfihlasili se i studenti z jinych 3kol, napf. Filozofické fakulty MU, Fakulty
socialnich studii MU ¢&i z oboru Nabytku a designu na Mendlové univerzité v Brné.

Uécastnici méli pét dni (pfipadné i déle) na realizaci, tedy zrekonstruovani kusu nabytku,
ktery si vybrali.

Prvni den si Ucastnici vybrali ndbytek, se kterym béhem nasledujiciho tydne pracovali. K dis-
pozici byly stoly, skiing, stolky, Supliky, Zidle, kfesla i odpadkové ko3e. U viech téchto véci bylo
mozno vybrat exemplare v relativné dobrém stavu. Nékteré potiebovaly skliZit, seSroubovat, na-

11 Cela akce probéhla se svolenim vedeni Zbrojovky, které ndm dovolilo nabytek pouzit. Mnohokrat dékujeme.



rovnat ¢i vyménit vadné ¢asti, jiné stacilo jen obrousit smirkovym papirem a natfit. K tomu jsme
méli k dispozici na provizorni podminky perfektné vybavenou dilnu, kde byly vibra¢ni brusky,
pfimocaré pily, vrtacky a dostatek vhodného ru¢niho néafradi. Obrusovalo se opravdu ve velkém;
studentky z nabytkarské skoly poznamenaly, Ze kdyz se v bakaldiském studiu ucily, ze restauro-
vani je jen o ,Smirglovani”, tak ucitelé méli pravdu. Pro né to byla vlastné skoro prvni prakticka
zkusenost s ndbytkem.

Ocekdvali jsme, Zze populdrni budou zejména malé véci: Supliky, telefonni stolecky, skrifiky.
K mému prekvapeni se ale vyrazna ¢ast ucastnik( vrhla do velkych stold. Vznikaly krdsné véci.
Napfiklad velmi hezky pracovni stil s bilou deskou a supliky, jehoz konstrukce byla tvorena jedi-
nou, dimyslné zprohybanou trubkou. Bild barva byla celkové populdrni. Natiraly se ji zidle, jideIn{
stolik, schidky i Suplik, ktery dostal novou funkci policky.

Nékterym objektlm zlstal plvodni natér, kterému stacilo jen trochu osmirkovat olupujici se
vrstvy a nalakovat. Tuto povrchovou Upravu dostal opravdu nddherny noc¢ni stolek se skrifikou,
ktery mél ptivodné dva natéry, $edy a zeleny. Setrnym obrousenim se viak tyto natéry promixo-
valy a vznikla pozoruhodnd mapa barev.

Uplné v ptirodni hnédé pak zlstala skiifika s 12 3upliky, které slouzili zFejmé jako listkovnice.
Po odstranéni vrchni i bocnich stén zlstala jen latkova konstrukce pro 12 Suplik(. Nahoru bylo
polozZeno plexisklo. Cely tento objekt plsobil vzdusné a prakticky. Dovedu si jej pfedstavit tfeba
jako stolek u gauce.

Jesté si neodpustim zminit jeden nabytkovy komplet — stolicku a skfiriku na koleckach, kterd
byla dfive soucasti psaciho stolu a byla na telefon. Studentka zZidli ufezala opératko a molitan zno-
vu ocalounila. Zidle spolu se skfiftkou byly barevné sladény do riizovo-hnédé barvy s éervenou.
Komplet vypadal opravdu moderné a elegantné.

Celd akce dopadla velmi dobte a nejen proto, Ze si studenti odnesly krasné kusy nabytku, ale
myslim si, ze i ja jsem splnila svQj cil. Za dobu stravenou ve Zbrojovce, je tato budova stihla okouz-
lit. Sami o ni projevovali zajem a zajimal je jeji osud.

11.2 Doma ve Zbrojovce
(2013, industrialni areal Zbrojovka Brno, pocet téastnik(i: 25, autorka projektu: Stanislava Cervenakova)

Jedna z dalSich akci, kterad vyuzivala samotného prostoru Zbrojovky a nendsilnou formou se-
znamovala studenty vysokych Skol se samotnym prostorem, probéhla v jarnim semestru.

Uéastnici hledali jakési své meziprostory v syrovém, ,nedtulném” industrialnim svété. Projekt
se uskutecnil v rdmci Tydne vytvarné kultury 2013. Byl urcen studentdm od patnacti do dvaceti
Sesti let a ti béhem né&j méli moznost poznévat priimyslovy prostor z bezprostredni blizkosti.

Na zacatku jsme si spolecné prosli prostor dvoupatrové budovy, Ucastnici do ruky dostali pfi-
pinacky a ty méli zapichat do mist nebo k prvkdm, které se jim na budové libi. Chtéla jsem, aby se
seznamili s prostorem a zamysleli se nad tim, co je na budové bavi.

Pro hlavni kol si ale studenti museli v aredlu vybrat jedno misto. Najit si svdj vlastni prostor,
ve kterém se budou citit dobfe, ktery se jim libi, ktery je jim sympaticky a zde se zabydlet.

Kromé tfi barevnych sprejd, dvou kyblik( barvy, lepici pasky a balici félie, méli k dispozici pou-
ze véci, které nasli na misté. Nalezli vyuziti pro umakartové desky, kusy rozbitého nabytku, staré
textilie a molitany, prazdné lahve i trosky radia ¢i psaciho stroje.

Kazdy ucastnik ukol pojal vlastnim zplGsobem. Néktefi skute¢né budovali jasné ohranic¢enou
mistnost a pfemysleli nad nim, jakoby tam opravdu chtéli bydlet. Vyzdobili si sténu nalezenym
plakatem s Vladimirem Misikem a dali si tam v3e, co potiebuji: postel, stul, sklenku vina. Pfed po-
koj postavili draténou konstrukci hlidaciho psa, vybavenou plastovym nahubkem.

Jini se zaméfili pouze na jeden prvek, detail, ktery by v pokoji chtéli mit. Dalsi vymysleli celé
slozité mechanismy, které plsobili spise jako instalace.

,Godot" brnénské Zbrojovky
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Jedna skupina vyuzila vysokych strop(i Zbrojovky a vytvofila kiehky a zaroven dynamicky ob-
jekt, ktery se kymacel mezi stropem a zemi. Rekla bych, ze v tomto p¥ipadé nejvice vyuzili moz-
nosti a atmosféru, kterou jim prostor Zbrojovky nabizel.

Ucastnici se pti realizaci méli moznost zamyslet se nad tim, jestli by v takové budové chtéli bydlet,
pro¢ by v ni chtéli bydlet, pro¢ by v ni bydlet nechtéli. Co se jim tam libi. S védénim, Ze tato budova
bude zdemolovana, premysleli nad tim, jestli by se pfece jen nedalo udélat néco pro jeji zachranu.

Tyto otazky ucastniky zajimaly, ptali se na né, takze jsme béhem préce i diskutovali.

Téma brownfields' je fenoménem soucasné doby a protoze Zbrojovka neni bezproblémové
pfistupna, prildkala tato akce hodné navstévnik(. Bylo ziejmé, ze néktefi vyuzili pravé tuto even-
tualitu, pfisli, pokochali se budovou, vyfotili par fotek a odesli. Jini se ale s odvahou a nasazenim
pustili do tvofeni.

Myslim si, ze kdyz se ¢lovék dostane do nového prostoru - a to je$té do tak unikatniho prosto-
ru jako je Zbrojovka - je tézké si predstavit, ze by tam mohl zit. Navzdory tomu si zde kazdy ale
nasel to, co potieboval.

Vétsina zucastnénych se odvazala a vytvarela konstrukce, nékdy az absurdni objekty, které
by si ve vlastnim byté nejspiSe nedovedli predstavit. ProtoZe Zbrojovka dava tyto moznosti, dava
svobodu. Je inspirujici. Clovék zde mUze tvofit velkoryse, nebot vi, ze vlastné nic nezkazi.

IV. Zavér

Jak naznacuji popsané projekty a nastinéna literatura, opusténé industridlni prostory nabizeji
moznosti zajimavého vyuziti i ve svém syrovém nezrevitalizovaném stavu.

Zazitkové a vytvarné akce v téchto prostorach ndm davaji neobvyklou zkusenost s primyslo-
vou architekturou, vedou k zamysleni se nad problémem nevyuzitych prostor a pomijivosti vy-
dobytk civilizace. Zaci a studenti se seznamuiji s historii budovy, vnimaji pamét mista. Vytvarné
aktivity reflektuji pouzity prostor — jsou svobodné a velkorysé. Studenti nemusi pfemyslet jestli
néco zaspini, neomezuje je rozmér skolniho vykresu a dostanou se k technikdm, které jsou pro
praci ve tfidé neaplikovatelné. Mohou malovat po sténéch a vytvéaret prostorné instalace. Pracuji
s materidly, které nejsou ve skole obvyklé: spreje, félie, lepici pasky. A v neposledni fadé také s ar-
tefakty nalezenymi v budové i s budovou samotnou.

Témito pfistupy se tak priblizuji k tvofeni samotnych soucasnych umélcd. Mohou praco-
vat s prostorem jako Jakub Janovsky, hledat ve skvrnach jako Vladimir Boudnik, mohou Iépe
chéapat fotky Vaclava Jiraska.

Realizovanymi a reflektovanymi workshopy ma snaha nekon¢i, v sou¢asné dobé pfipravuji sé-
rii Skolnich projektd, které si kromé popularizace a zprostiedkovani prliimyslovych prostor kladou
za cil obohatit skolni vyuku. V. mimoskolnim prostfedi tak Zaci propojuji historii, techniku i uméni,
rozvijeji své vytvarné citéni a uci se, Ze i staré véci maji svoji hodnotu.

12 ,BROWNFIELD je nemovitost (pozemek, objekt, aredl), kterd je nedostate¢né vyuzivana, zanedband
a miZe byt i kontaminovana. Vznika jako pozUstatek primyslové, zemédélské, rezidencni, vojenské ¢i jiné aktivity.
Brownfield nelze vhodné a efektivné vyuzivat, aniz by probéhl proces jeho regenerace. (Definice dle Narodni strate-
gie regenerace brownfieldd)” (Brno brownfields 2013, 2013)
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Kurator versus pedagog
v prostoru galerii soucasného umeéni

Jana Reichel

I. Uvodni zamysleni

Relativné novym trendem ve vzdélavani je zcela opodstatnéné propojovani obord, které jsou
kurikuldrné vymezeny, hovofime o mezioborovych aspektech riznych vzdélavacich oblasti, pre-
sazich, propojovani, interdisciplinarité atd., které vedou k vzdjemnému obohacovani a utvéreni
komplexnéjsiho, kritického pohledu na danou problematiku. Také dnesni trendy ve vystavnictvi
zahrnuji rGzné interdisciplinarni formy aktivizace navstévnika, vyuziti informacnich technologii.
to terénu se prirozené prolinaji i hranice profesni, kdy odbornici vyuZivaji zcela cilené znalosti
a zkusenosti z jinych pFibuznych obord. Bézné se tak stane, ze na profesnim setkani galerijnich
pedagogl potkate nezavislého kuratora, umélce nebo projektového manazera konkrétni galerie.

V Ceskych galeriich zaméfenych pfedevsim na soucasné uméni se mi v3ak jevi tyto vzdélava-
ci trendy stale ponékud opomijeny. Naopak se role rdznych subjektl spise vici sobé vymezuji,
misto toho aby spole¢né kooperovali na dosazeni co nejlepsiho vysledku — prezentace uméni
v podobé idedlni expozice, aby spole¢né vytvareli z galerie misto pratelské a plné oteviené vzdé-
ladvani. Propojovani oblasti se déje mnohdy nesystematicky, ndhodné, nebo zcela individudlné
a neplanované. Zde budu hovofit o profesich kurdtora a galerijniho pedagoga, o jejich vztahu -
meziprostoru, kterym by mohla byt efektivni spolupréce stejné jako nepochopeni a demonstrace
nadfazenosti jedné profese vici druhé. Nutné jesté zdlraznit, ze se budu pohybovat vyhradné na
poli galerii sou¢asného vytvarného uméni, pfestoze mnoha tvrzeni vychézeji z oblasti muzeolo-
gie a muzejni pedagogiky’ a zpétné se k ni vraci.

V kvétnu 2012 se uskutecnila v Helsinkdch mezindrodni konference s ndzvem It’s all media-
ting a pfesné rok na to v roce 2013 vychazi stejnojmenny sbornik2 Ué&astnici byli postaveni pied
obdobné otazky, které si volné vypujcuji: Kde jsou meze kompetenci kuratora a kde zacina terén
pedagoglv? Jaké zajmy a hodnoty provazi jejich praci? Jaky je souc¢asny model vztahu téchto
profesi a jak nalézt idealni zplisob jejich spoluprace?

179

1 Definici muzejni pedagogiky a galerijni pedagogiky se vénuje Radek Horacek v publikaci Slovem, akci,
obrazem. Brno: Masarykova univerzita. 2010.

2 KAITAVUORI, K., KOKKONEN, L., STERNFELD, N., ed. It’s all mediating. Outlining and Incorporating the Roles
of Curating and Education in the Exhibition Context. Newcastele upon Tyne: Cambridge Scholars Pubishing. 2013.
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Osobni setkani s organizatorkou konference a editorkou sborniku Kaijou Kaitavuori mne utvr-
dilo v pfesvédceni, Ze toto téma je dnes velmi Zivé v mezindrodnim kontextu i v zemich, kde ma
galerijni pedagogika genera¢ni naskok. Pfi vymezovani terminG a hledani definic obou roli neusta-
le nachdazim tvrzeni, kterd se daji bez rozdilu pouzit pro obé profesni postaveni, coz pouze demon-
struje skute¢nost spole¢ného vieobecného zdméru na obou strandch - jedna se o zprostiedkova-
ni uméni navstévnikovi, ktery se stava pfijemcem a Ucastnikem vzdjemné komunikace o uméni.

V nasledujicim textu se pokusim definovat roli kuratora a galerijniho pedagoga podle posled-
nich trendd zejména v zahranicni literature, kterd vychazi z nékolika konferenci a profesnich se-
tkani vztahujici se k tomuto problému. Zaméfim se na tfeci plochy obou profesi, tenze plynouci
z potieby vybudovat si v galerii silné postaveni a zazemi, a nakonec na nastin moznosti jejich efek-
tivni kooperace. Jako priklad vychdazejici z mych vlastnich zkuSenosti jsem vybrala vystavni projekt
Signély z neznama, Cesky komiks 1922-2012, jenz dobfe ilustruje interdisciplinarni pfistup v kura-
torské praci a soucasné byl provazen fadou vzdélavacich ¢i jinych doprovodnych programfi.

Il. Rozdéleni roli a zprostiedkovani uméni

JVystavy jsou zakladnim prostorem, kde se vyznam dél buduje, udrzuje a nékdy také zpo-
chybnuje” (Obrist, 2012, s. 11), tvrdi Christophe Cherix v pfedmluvé k Obristové (2012, s. 11)
Stru¢né historii kuratorstvi. Galerie sou¢asného vytvarného uméni jsou spolec¢enskym mistem,
kde se stykaji rGzné zajmy. Jednd se o reprezentacni a interpretacni stanky uméni, které se snazi
verejnosti pfedstavit pokud mozno to nejlepsi ze soudobé umélecké scény v poutavém a este-
tickém usporadani. Pokousi se nikoli o objektivitu, ale o prezentaci a interpretaci. Zaméfuji se
zde na dvé klicové funkce galerie sou¢asného uméni - kuratorskou a vzdélavaci a na vztah mezi
nimi. V obou pfipadech se jednd o formu zprostfedkovani uméni. ,Od vzniku muzei dnedniho
typu postupné neustale pribyvaji rdzné formy program, pfi nichZ je uméni vefejnosti vice pfi-
jeho zprostiedkovani. (Horacek, 1998, s. 19)

Kuratorskd a vzdélavacirole nebyla vzdy oddélena. Kurdtofi zastavali vefejnou tvaF muzea, starali se
o skupiny navstévnikl stejné jako o umélecka dila. Pfedstavovali sbirky uméni verejnosti, komentovali
jeavysvétlovali, ¢imz plnili vzdélavaci funkci muzea ¢i galerie. (Kaitavuori, 2013, s. 11) Prvni samostatné
oddéleni pecujici o vzdélavani v galerii vzniklo v roce 1937 v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.?

V soucasnosti se vymezily v prostiedi galerii a muzei dvé autonomni relativné mladé profese,
kuratorska a pedagogickda. Obé vznikly z potfeby profesionalizace galerijnich pracovnikd a obé
se dynamicky vyvijeji spole¢né se stejnojmennymi studijnimi obory. Studijni obor Galerijni peda-
gogika* se soustfedi na proces samotného vzdélavani v galeriich, na metody vytvareni kvalitnich
vzdélavacich programu. Kuratorska studia® jsou zaméfena predevsim na produkci vystav v SirSim
spolecenském a historickém kontextu. V praxi viak obé profese zastavaji.

3 Viz také: LIND, M. Why mediate art? In KAITAVUORI, K., KOKKONEN, L., STERNFELD, N., eds. It’s all media-
ting. Outlining and Incorporating the Roles of Curating and Education in the Exhibition Context. Newcastele upon Tyne:
Cambridge Scholars Pubishing. 2013.

4 V soucasnosti bézi magistersky studijni obor Galerijni pedagogika a zprostfedkovani uméni na PdF MU,
pro rok 2013/2014 akreditovdn magistersky studijni obor Muzejni a galerijni pedagogika na UP v Olomouci.

5 Magistersky studijni obor Kuratorska studia oteviela Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem v akademickém roce 2007/2008. Piedméty vénujici se kuratorstvi se vyugji napt. tradi¢né
na AMU (Semindr vystavovani a kuratorstvi) ¢i FaVU (O kuratorstvi. Teorie a praxe).



Kurator je odpovédny za organizaci vystav, zatimco galerijni pedagog se zabyva vyhradné ukolem
uvedeni divéka a naslednym vyvijenim metod a pfistupd, jak pec¢ovat o vzdélavaci funkci galerie. Tato
jednoducha polarizace obou profesi pak ale vede k jejich oddéleni, nevidime v ni priseciky a treci
plochy, na nichzZ se setrvavaji ve vzdjemném dialogu. Jak si ukdzeme dale, je pro kuratora stézejni pii-
jemce neboli navstévnik, stejné jako je pro pedagoga podstatné usporadani a koncepce expozice.

Koncem devadesatych let vymezuje Radek Hordcek (1998, s. 99) pifimé zprostifedkovani umé-
ni, ,jimz se zabyvaji samotni umélci, kurdtofi vystav, odborni galerijni pracovnici, vytvarni teore-
tikové a kritikové a také specializovani muzejni a galerijni pedagogové”. Ti, jak pravi déle Horacek
(1998, 5. 99), ,zpravidla pracuji pfimo s origindlem vytvarného dila a podstatnou mérou své prace
predstavuji onen spojovaci most mezi uménim a vefejnosti”. Za poslednich dvacet let se situace
vsak zna¢né pozménila. Kuratofi nabyvaji svébytného postaveni, jsou kreativni ve svych pfistu-
pech, krystalizuji se jako samostatné osobnosti. Zatimco galerijni vzdélavani zacina byt obvyklou
soucasti provozu galerie, sluzbou nabizenou Skoldm i vefejnosti.

V organizacni struktufe galerii sou¢asného uméni se objevuji rlizné terminy oznacujici na
jedné strané funkci kuratorskou na druhé strané pozici pedagogickych pracovniki. Mnohdy je
pozice kuratord oznacovana za umélecké oddéleni ¢i umélecké vedeni, pozice pedagogickd za
lektorské centrum, vzdélavéni, galerijni animace atd.

II.1 Kuratorsky obrat aneb vystavy bez umélci

Kurdtorlim jde stru¢né feceno o vybér, usporadani a predstaveni uméni vefejnosti. Zde by-
chom mohli dlouze rozebirat skute¢nou napln prace kuratora, kterou se pokousi reflektovat také
fada soucasnych profesionald v publikaci Médium kurator. Dle Frantiska Kowolowski ,kurator ne-
hodnoti uméni nebo dilo, ale uskute¢riuje urcité paralely k tématim, s nimiz pracuji sami umélci”
(In Korecky, 2009). Jejich pozice v dnesni dobé vstupuje do popredi. Hovofi se o kuratorskych
konceptech vystav, které pfindsi nové pohledy, davaji do souvislosti rizné podoby sou¢asného
vizudlniho uméni. Stavaji se soucasti uméni jako takového. Fenomén kurdtorstvi jakozto druh
uméni odhaluje Jan Zalesak ve studii Kritické uméni a kurdtorstvi v nejisté dobé (In Sesit pro
umeéni, teorii a ptibuzné zény, 8/2010), kde popisuje napéti, které tak vznikd mezi umélci samy-
mi a kurdtory. Anton Vidokle (2010) v textu Uméni bez umélcd upozornuje na uskali, spojené
s rostoucimi pravomocemi kurator( a kritizuje aktualni debatu, kterd nové vymezuje kuratorskou
praxi smérem do metakategorie ,kulturni produkce par excellance”.

Paul O’Neil definuje v monografii z roku 2008 tento trend rychle nastupujici v poslednim de-
setileti jako ,kuratorsky obrat”, kdy se objevuje rozsahlé mnozstvi kuratorskych projektl stojicich
vedle uméni jako takového. Dochazi k vyzdvihovani zazitku a interpretace uméni, které vznika
teprve prostrednictvim téchto silnych konceptl vystav.

V textu Curatorial Strategy pfindsi Liz Wells (2008) dalsi Ghel pohledu, kuratorstvi je vyzkumna
prace, které predchézi, studium, badani a kriticka reflexe prezentovaného uméleckého artefaktu.
K tomuto pojeti se jesté vratime v pfipadové studii vystavniho projektu Signdly z neznama.

Dle Martiny Pachmanové tkvi kuratorska prace ve ,zprostiedkovavani uméleckych hodnot a v kla-
deni novych otazek tykajicich se smyslu, formy, média ¢i vlivu uméni” (Pachmanova In Korecky, 2009,
5.128). Galerijni pedagogové se neustale pokousi o tytéz otazky — nebo lépe feceno pomdéhaji najit
cestu navstévnikovi, aby si je polozil sdm. Pachmanova se ve svych definicich kuratorské praxe pfibli-
Zuje popisu prace galerijniho pedagoga, prestoze v textu a ani celé knize Médium kurator o vzdélavaci
roli galerie nezazni jedina zminka. Dale autorka uvadi, ze ,Glohou kurdtora je mimo jiné, aby divék na
vystavé netdpal, aby byl puzen k hledani vyznamu a souvislosti a aby uméni pochopil jako vyzvu”
(Pachmanova In Korecky, 2009, s. 129). Co jiného si klade za cil galerijni pedagog?
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1.2 Obrat ke vzdélavani bez pedagogt

Termin ,educational turn” (O’Neil, 2010) se na mezinarodnim uméleckém poli objevuje posledni
|éta a predstavuje urcitou orientaci umélct a kuratora k vzdélavacim projektlim, které Celi kritice za
své komer¢ni ¢i marketingové zaméreni (pfildkat ndvstévnika?). Vzdélavani v galerii se dostava v sou-
Casnosti pod drobnohled a peclivé zkoumani, jakozto fenomén, ktery vyuzivaji umélci ¢i kuratofi
k iniciaci a participaci navstévnikd. Uméni jako vzdélavani, vzdélavani jako uméni. Toto je zjednodu-
sené feceno minéno terminem ,educational turn, ovsem bez Ucasti profesionalnich pedagog.

V roce 2010 pfichazi Paul O'Neil s monografii Curating in educational turn. Kaija Kaitavuori vsak
v Uvodu sborniku It's all mediating v tomto kontextu popisuje,,obrat ke vzdélavani” jako relativné nepfi-
znivé naladény vici pedagogické praci, ktera se skutecné v galeriich odehrava. To se déje za situace, kdy
jsou profesionalni pedagogové z debaty vylouceni. Jak autorka uvadi,,galerijni edukace je zde zminéna
v negativnim svétle, jako néco Cisté didaktického ceho je tfeba se vyvarovat” (Kaitavuori, 2013, s. 13).

Marian Lind (2013) ve svém pfispévku popisuje osobni zkuSenosti obdobné, pedagogické
pfistupy v galerii jsou profesionalni (uméleckou, uménovédnou) komunitou vnimany spise jako
obtézujici nez uzitecné. Jsou galerijni pedagogové povazovani za profesionaly ve svém oboru?

Ill. Napéti nebo polemika?

Spolu s definovanim a rozdélenim profesiondlnich roli kuratora a galerijniho pedagoga do-
chdzi i k jejich odcizeni. Védi skute¢né kuratofi, co presné pedagogové v galerii délaji a pro¢?
A jsou pedagogové dostatecné obezndmeni s praci kurdtor( a ucastni se jejich diskuzi?

Konference It's all mediating oteviela otazky, jak najit cestu spoluprace a zplsoby, jakymi pfemostit
vzdalenost mezi obéma biehy. Obé profese disponuji vlastni vnitini debatou, teoretickym a metodolo-
gickym zazemi, filozofickymi ptistupy, obé jsou kritizovany prirozené z venci i mezi sebou navzajem.

Galerijni pedagog iniciuje vzdélavaci proces v kontextu konkrétni expozice. Prostfednictvim
vzdéldvaciho programu. Vstupuje do komunikace mezi uméleckym dilem a divdkem, kterému
zprostfedkovava nejen nové poznatky, ale predevsim prozitky s uménim spojené. Kurdtor vystavy
tak vytvari formu, terén, v némz se galerijni pedagog pohybuje, z néjz vychazi. Postupy obou pro-
fesi jsou obsahové ¢i teoreticky logicky propojené. Kurdtor vstupuje do pfimého procesu vzdé-
lavani svymi kuratorskymi komentovanymi prohlidkami, pfipadné debatami s umélci a divaky.
Nepfimo viak zprostfedkovava a pfinasi nové pohledy, je jejich tvlrce a tak je potfeba s nim dnes
i zachazet. Proto by mél byt pedagog obeznamen velice dobfe nejen s vystavovanymi artefakty
v Sirsim historickém, teoretickém ¢i spole¢enském kontextu, ale stejné tak by mél byt poucen
a dobfe obeznamen s kuratorskym pfistupem a konkrétnim zamérem.

Ve vySe zminéné knize Curating and Educatioal Thurn popisuje Mick Wilson napéti mezi peda-
gogy, kurdtory a umélci, pfi ¢emz se zaméfuje na postaveni galerijniho pedagoga v organizacni
strukture galerie. Galerijni vzdélavani je povazovano podle néj vice za sluzbu ¢i servis nabizeny
galerii, pfidanou hodnotu k vystavdm, nez za samostatny obor. (In O'Neil, 2010) Je galerijni eduka-
ce pouze servis galerie nebo profesionalnim povolanim? Mlze se viibec postaveni pedagoga ga-
lerie porovnavat s kuratorskymi osobnostmi nebo slavnymi umélci, jejichz dila jsou prezentovana?
Odpovédi na tyto otazky nachdzime ve vizich a strategickych planech galerii sou¢asného uméni,
které vzdélavani prikladaji vétsi ¢i mensi dllezZitost, coz se pfirozené promitd také od oblasti finan-
covani a investic do vzdélavani. Z tohoto Uhlu pohledu je galerijni pedagog stale podhodnocen,
coz odrazi spolecenskou prestiz a postaveni pedagog jako takovych v ¢eské spole¢nosti.

Vratme se vsak ke galerijni pedagogice. Kdo v galerii ¢&i muzeu stoji v prvni fadé za vzdé-
lavanim? Dle Jean Marc-Blais by mélo byt vzdélavani odpovédnosti, nebo lépe fe¢eno ukolem,
kazdého pracovnika muzea - od feditele, pfes personal, k pokladni. Bohuzel se tak ¢asto nedéje.



(In Moffat, 2004) Na vztah kuratora a eduka¢niho pracovnika galerie se ¢asto zapomina, pokud
nefunguje v mezich osobnich a pfatelskych vazeb. Na otdzku, co povazuje za dllezité ve vztahu
kuradtor — umélec, kurdtor — vystavni instituce, kurator - divék, odpovida Marek Pokorny jedno-
znac¢né. ,Davéru. DAvéru. DUvéru. Oboustranné.” (In Korecky, 2009, s. 144) Nikde nepadne slovo
o vztahu s pedagogem, prestoze by odpovéd mohla byt identickd. V galeriich, které disponu-
ji edukacnim zdzemim, vstupuje galerijni pedagog pfirozené do téchto vyse zminénych vztah(
rovnou mérou, prestoze se vseobecné klade nejvétsi dlraz na vztah pedagog - navstévnik, tomu
vsak pfirozené predchazi vazby na umélce, kuratora i samotnou vystavni instituci.

Jak vypada tato dlvéra v praxi? V nasem prostfedi pfevazuje v idedInim pfipadé model jedno-
stranny. Vznikne konkrétni expozice na zadkladé kuratorského konceptu, po vernisazi dostane pro-
stor edukdtor galerie, ktery si vystavu prohlédne a absolvuje komentovanou prohlidku ze strany
kuratora. Na zdkladé ziskanych informaci vytvofi vzdélavaci program, ktery je nabidnut rGznym cilo-
vym skupinam. Casto chybi zapojeni galerijnich pedagogti do postupné tvorby expozice, debata ¢i
vzdjemnd polemika se vétsinou vytraci, nebo v lepsim pfipadé vznika az béhem provozu vystavy.

Valérie Lagier popisuje své zkuSenosti z galerii v Renne a Grenoblu z pozice kuratorky a edu-
katory soucasné, kdy sama povazuje tuto kombinaci profesnich zkusenosti a zajm{ u jedné osoby
za vymirajici druh. Casto pracuje jako zprostfedkovatel mezi dvéma odlisnymi oddélenimi. Jako
vedouci toho vzdéldvaciho nese plnou odpovédnost, ze pedagogové nejen predavaji kurator-
skou koncepci, ale pIné ji reflektuji.t

Galerijni pedagog neorganizuje samotnou vystavu, ale pfichazi denné do bezprostiedniho
kontaktu s navstévniky, ¢asto je tak pfimo konfrontovan s otdzkami ucitell, zak(d, student(, ale
nim ¢lankem pro kuratora, reflektujicim partnerem. Casto je viak redukovano vzdélavani v galerii
pouze na navstévy Skolnich skupin ¢i pradce s mimoskolnimi vzdéldvacimi institucemi, opomiji
se obecné aspekt celozivotniho vzdélavani a sebevzdélavani vsech navstévnikd galerie a vzdéla-
vaciho potencidlu doprovodnych programa. V takovém prostredi mize obtizné vznikat Zddouci
polemika mezi pedagogy a kuratory, jejich vztah urcuje spise napéti ¢i vyhybavost.

IV. Pfemosténi aneb moznosti spoluprace

Je otazkou individuélnich osobnosti, jakym zplsobem dochazi k vzajemné interakci profes-
nich roli. Jak pravi zkuseny lektor Ondfej Hordk (2012):,Zajima mé uméni v situaci, kterd znemoz-
nuje rozliseni slozky edukacni, kuratorské, umélecké a kde vse funguje jako celek.” Zde ¢aste¢né
vypoustim ¢i opomijim funkci umélce, ktery pochopitelné do procesu edukace v galerii také vstu-
puje, at uz pfimo nebo nepfimo. Soustiedim se na moznosti fungovani galerie, v niz se hranice
a moznosti kurdtorské a vzdélavaci prolinaji.

Uvahy o kuratorském obratu ¢i orientaci uméni a kuratorstvi smérem k edukaci, jak jsem po-
psala vyse, nefesi praktickou otdzku spoluprace obou profesi. Pachmanova tyto presahy kurator-
ské praxe popisuje nasledovné:,Kurdtor by nemél pocitat jen s pouc¢enym divakem, tedy s nékym,
kdo je beztak jiz,zasvécen’, ale ucit se tlumocit komplikovanou (a mnohdy kontroverzni) povahu
nou mérou o produkci jako o recepci uméni.” (In Korecky, 2009, s. 128)

Jak jsem jiz vySe poznamenala, galerijni pedagog by mél byt velmi dobfe obeznamen s kurator-

6 Vice v ptispévku LAGIER, V. On both sides of the mirror: The Curator/Educator. In. KAITAVUORI, K., KOKKO-
NEN, L., STERNFELD, N., eds. It’s all mediating. Outlining and Incorporating the Roles of Curating and Education in the
Exhibition Context. Newcastele upon Tyne: Cambridge Scholars Pubishing. 2013. S. 33.
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skym zdmérem, jelikoz mnohdy netlumoci vefejnosti ¢i $kolnim skupindm pouze obsah vystavenych
artefakt(, ale pravé i kuratorské postupy, objasnuje urcita spojeni, vybér, konstalaci atd. Stejné tak vzni-
ka potieba seznamit kuratora s koncepci vzdélavacich programt konkrétniho vystavniho projektu.

Galerijni pedagog sice nevytvaii samotnou podobu expozice, ale pokud je s ni konfrontovan,
muze velmi cennymi postiehy pfispét k vyslednému tvaru, ovlivnit ur¢ité usporadani podporujici di-
vakovu interaktivitu nebo poukézat na potreby potencidlniho détského navstévnika. Valérie Lagier
se ve své praci ¢asto snazi zprostiedkovat kontakt mezi kuratorskym a vzdéladvacim oddélenim, pfi
¢emz vidi moznosti jejich spoluprace nasledovné: ,Autorita kurdtora mlze posilit postaveni vzdé-
lavacich projektli v o¢ich managementu galerie pti planovani strategie. Jeho samotna praxe mlze
byt soucasné velmi obohacena otdzkami a zkusenostmi pedagoga.” (In Kaitavuori, 2013, s. 31)

Jak uvadi Elian Hooper Greenhill role a kompetence galerijniho pedagoga se v soucasnosti
je a iniciuje vzdélavaci skoleni...” (Hooper-Greenhill, 2004, s.16). Mél by byt schopen pfipravit
evaluacni studie a podavat zpétné vazby managemetu galerie a v neposledni fadé kuratordm
konkrétnich projektl. Galerijni pedagog je pfesné onen krajni ¢lanek ve strukture galerie, ktery
pfichazi denné do ptimého kontaktu s publikem. Maloktery pedagog je vsak dnes soucasti tymu
pfi vzniku vystav, ma stabilni postaveni, potfebné sebevédomi a respekt.

IV.1 Pfiklady dobré praxe

Zde uvedu jen nékolik malo konkrétnich priklad(l. MoZnosti a hranice spoluprace ceskych kuratord
a pedagogli nejsou dosud dobie prozkoumany. Déji se Casto pouze na zdkladé osobnich vztah(i, méni
se a vyviji, stejné jako se neustéle vyviji tyto védni discipliny (galerijni pedagogika, kuratorstvi).

V Centru pro podporu souc¢asného uméni a designu Spike Island v Bristolu neexistuje lektorské
oddéleni ¢i vzdélavaci centrum, ale interpretacni skupina, ktera zahrnuje také mistni umélce, ktefi se
podili spole¢né s kuratory a pedagogy na koncepci a tvéfi prezentaci a vystav. (Beryl, 2010, s. 164)

Metropolitni Muzeum v New Yorku zaméstnava padesat lektor( na plny Gvazek, jak ukdzal vyzkum
z roku 2003, kterého se zucastnilo 85 muzei a galerii napfi¢ Spojenymi staty (Kotler, 2008). V3echna mu-
zea i ta nejmensi, kterd se prizkumu zicastnila, vytvafi vzdélavaci programy ke svym sbirkdm i kratko-
dobym vystavam a zaméstndavaji minimalné jednoho galerijniho pedagoga, ktery je,po ruce” kuratorovi.
Jejich Sirokou skalu popisuji autofi jako samoziejmost a nezbytnou soucast marketingového chovani.

V roce 2013 Tate Britain realizovala ve spolupraci s Londynskou univerzitou (Uviverzity of Arts
London) projekt Time and Influence Fashion Project, ktery zapojil londynskou mladez do navr-
hovéni odévli a mody inspirované sbirkami v Tate a rozsdhlymi archivy. Vystupem byla modni
performace a spolecensky vecer plny hudby a uméni nazvany Late at Tate, ktery kurdtorovali sami
Ucastnici projektu ve spolupraci s persondlem Tate Britain a studenty Londynské univerzity. Cilem
vzdélavaciho oddéleni bylo zapojit pfimo do déni a programu Tate Britain mladez ve volném case.
Akce Late at Tate se zUcastnilo za jeden vecer pres 3000 navstévnikda.

Se svymi zkusenostni z Narodni galerie Ondiej Horak zakladal v roce 2010 lektorské centrum
v Galerii Stfedoceského kraje v Kutné Hore, kde spolupracoval s hlavnim kurdtorem Ondiejem
Chrobdkem a tymova souhra fungovala pod vizi,vSechno je mozné” az do roku 2011. Nové vedeni
galerie s sebou pfineslo také personélni zmény.

Dle Katrin Snajdrové Militké je nutnosti galerijniho pedagoga vyjadFit svij uhel pohled. Jako ve-
douci lektorského centra Galerie Stfedoceského kraje (GASK) v Kutné Hore se pravidelné podili na
umeéleckych poradach. Jak pravi,,mam tedy maximalni pfehled o chystanych vystavach ajejich fazich
pfipravy. Kolegyné nas lektory zapojuji i do diskuze v pfipadé vystavniho planu.”Jak vSak dale Katrin
uvadi, je dobry vztah kurator( a lektorského centra vyrazné dobry predevsim pro osobni a pratelské
vztahy a soucasné také pro pedagogické vzdélani ¢i ucitelskou zkuSenost soucasnych kuratorek.



IV.2 Pfipadova studie

Unikatni vystava ¢eského komiksu s nazvem Signély z nezndma, Cesky komiks 1922 -2012 (déle
budu uvadét jen hlavni titul Signaly z nezndma) se v Domé uméni mésta Brna uskutecnila od 26. zafi
2012 do 13. ledna 2013. Kuratofi Tomas Proklpek a Pavel Kofinek vydali soucasné stejnojmennou
knihu mapujici historii ceského komiksu v kontextu dobovych udélosti. Vystavni projekt putoval
z Domu uméni mésta Brna do prazské galerie DOX, kde byl k vidéni od 8. bfezna do 20. kvétna 2013.

Veskeré Udaje zde uvedené cerpdm z osobnich zkusenosti, webovych strdnek Domu uméni
mésta Brna, publikace Signdly z nezndma (Kofinek, 2012), dale z rozhovor( s galerijnimi pedago-
gy a edukatory do projektu zapojenymi a v neposledni fadé s obéma kurétory.

1V.2.1 Kuratorska vize

Koncepce vystavniho projektu Signély z nezndma smérovala nejen k zmapovéni a pfedstaveni
vefejnosti vyvoj ¢eské komiksové tvorby, jemuz se zatim nikdo do takové hloubky a podrobnosti
nevénoval, ale také k uvedeni ¢eského komiksu v souvislostech dobovych, politickych i spolecen-
skych. Prezentace nebyla vystavéna ¢isté chronologicky ani tematicky. V pfedmluvé knihy Signaly
z neznama se pise: ,Jsme presvédceni, ze oprosténi se od Cisté chronologické, déjinné deskripce
umoznuje spolu se zaméfenim na motivické, personalnii medialni souvislosti nahlédnout promé-
ny ¢eského komiksu ve sledovaném obdobi z nové a leckdy - jak véfime — neobvyklé perspektivy.”
(Kofinek, 2012) Signaly z neznama jsou pfesné onen typ vystavniho projektu, kterému predchazi
dlouha precizni vyzkumna préace a je zcela na volbé kurdtor(, kterému tématu ¢i oblasti vénuji
vice ¢&i méné pozornosti, védomé se nesnazi vyhnout urcité mife subjektivity, jak v publikaci pfi-
znavaji. Definuji vlastni pfistup jako interdisciplinarni.

Vystava v Domé uméni byla rozdélena podle témat do jednotlivych prostorovych tsekd. Na-
pfiklad jedna mistnost vénovana zvifecimu hrdinovi s ndzvem Sméjeme se zvifatky nebo urcity
usek zaméfeny pouze na tvorbu Kaji Saudka. Samostatnd mistnost byla vénovana také prevedeni
komiksu do filmu, loutkového divadla ¢i jiného experimentu. Prochazkova sin predstavovala sou-
¢asné podoby komiksu, nové sméry a také ukazku, jak komiks vznikd. Zde byla také jedna cast
vyhrazena k posezeni, ¢teni pfistupnych casopisu. (pohled do Prochézkovy siné, obr. 2)

IV.2.2 Vzdélavaci a doprovodné programy

DUlm uméni oslovil nezavislého pedagoga Ondieje Hordka se zdmérem vytvoreni doprovodné-
ho vzdélavaciho programu pro skoly. Nutno podotknout, ze v dobé vystavy nezaméstnaval Dam
uméni vlastniho edukac¢niho pracovnika a produkci doprovodnych programd méla na starosti
jedna osoba na plny Uvazek. Ondrej Hordk pfinesl myslenku verejnych komiksovych happeningt
pfedvedenych pfi zahajeni vystavy 26. zafi 2012, na nichz se podileli Zaci a studenti brnénskych
Skol a volnocasovych organizaci. Zapojila se také skupina romskych déti pod vedenim doktorand-
ky KVV PdF MU Marianny Petrd.

Uvodni happening pfedznamenal velky vzdélavaci potencial, ktery vystava v kontextu mésta
Brna skytala, coz doklada poptavka ze strany skol a zajem $kolnich pedagogu. Doprovodné progra-
my k projektu Signaly z neznama byly velmi bohaté a rliznorodé. Z teoretickych programi se usku-
tec¢nila fada komentovanych prohlidek s kuratory a komiksologické kolokvium. Béhem vystavy se
uskutecnilo v Domé uméni nékolik filmovych projekci (napt. Alois Nebel) a koncertd (napf. Kvéty /
Mélies Biograf Sound, projekce kratkych filmd za Zivého hudebniho doprovodu skupiny Kvéty).

Programy pro skoly zahajil Ddm uméni mésta Brna ke dni 17. fijna 2012. Na jejich tvorbé spolupra-
covali studenti Katedry vytvarné vychovy PdF MU. Ti za dobu konani vystavy realizovali 24 galerijnich
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animaci, kterych se zucastnilo celkem 533 zak( a student( stfednich a zakladnich $kol.” Spoluprace se
studenty pfinesla navzdory organiza¢nim Uskalim neobvyklou rozmanitost program(. Kazda dvojice
¢i skupina studentt si pfipravila a realizovala vlastni program vcetné pfipravy pracovnich listd. Jako
mimoradné dobfe zvlddnuty animacni program uvadim pfiklad, kdy jsme se studentkami pouzili me-
otar, jehoz prostfednictvim Zaci zakladni Skoly na sténu promitali vlastni komiksové hrdiny a ptibéhy.
Do jejich obrazu pak sami interaktivné vstupovali. (obr. 1, 5)Tuto animaci jsme realizovali nékolikrat
i béhem hodiny ¢eského jazyka. Stejnou metodu jsem vyuzila i pfi praci se sluchové postizenymi stu-
denty, které se timto podafilo [épe iniciovat a vtahnout do procesu tvorby. (obr. 3)

Se z&ky prvniho stupné pracovaly studentky performativni formou, kdy samy sebe vyuzivaly
jako ,herce” nebo postavy z komiksu, ¢imz se staly zivou soucasti vystavy. (obr. 4)

Mnozstvi odlisnych koncepci animaci svédci o rozmanitosti pristupld a moznostech galerij-
niho pedagoga jakym zpUdsobem vystavovany fenomén pfiblizit. Toto pestré stfidani studentd
vedoucich animace vedle sebe v3ak pfindsi i sva uskali.

1V.2.3 Bariéry a uskali

Vyse jsem popsala zamér a strategii kurator( projektu Signaly z nezndma a nabidku vzdélavacich
a doprovodnych program(. Nyni je na fadé hledat priseciky jejich prace. Na debatach o kuratorské
koncepci ¢i na samotné instalaci vystavy Signaly z nezndma se zadny galerijni pedagog cilené nepodi-
lel. Studenti oboru Galerijni pedagogika, ktefi nasledné realizovali galerijni animace, absolvovali jednu
komentovanou prohlidku s kurdtorem a jedno sezeni s Ondfejem Hordkem, béhem néjz doslo k analy-
ze a popisu pracovnich listl, které v praxi vyuzivany nebyly. Timto se spoluprace naprosto vycerpala.

Z hlediska designu ¢i architektury vystav, byla expozice profesiondlni. Zkuseny galerijni pedagog
by vSak mohl vznést nékolik ndmitek. Mistnost vénovana zvifecimu hrdinovi prezentovala ukazky
komiks( a obrazkud ve vySce naprosto nepfiméfené vici détskému divakovi. Zde zistava otazkou,
zda se s détskym divakem viibec pocitalo? Rovnéz ostré sklenéné rohy na pohyblivych stolcich,
které uvnitf skryvaji Ctyflistek a podobné détské ¢asopisy, jsou nebezpeéné a détského divaka ¢i ro-
dinu s détmi pfi prohlidce expozice velmi limituji. Nechybi v expozici ¢tendisky koutek? Tedy velky
Ctenafsky koutek obsahujici kopie détskych ¢asopist pro okamzité vyuziti détskym navstévnikem?

Tyto priklady kritické praxe jsou ukdzkou nikoli mozného sporu ¢i nepochopeni vzajemné pra-
ce, ale pouze dokladem jiného Uhlu pohledu, pohledu o¢ima névstévnika, s nimz galerijni peda-
gog pfichdzi do neustélého kontaktu.

Kurator by mél byt stejné opravnén podilet se na vzdélavacich programech a doprovodnych
akcich - nad rdmec toto, ze provede navstévnika béhem komentované prohlidky a de facto od-
fika fakta z textd uvedenych na pocetnych tabulich v kazdé mistnosti. Vystavni projekt Signaly
zneznama je ukazkou velmi obsahové rozsahlé a slozité vystavy, kterou se béhem jedné ndvstévy
doslova nelze pro¢ist. Ukolem galerijniho pedagoga je provést takovou selekci, ktera zprostied-
kuje koncepci vystavy a fenomén komiksu v omezeném case, pfipadné motivuje ndvstévnika
k dal$im samostatné prohlidce.

Ztejmé je taky to, Ze oba externi kurdtofi byli dostatecné vytizeni se zpracovanim samotného
tématu natolik, Ze na konfrontaci s pedagogem ¢i na spolupréci na vzdéldvacim programu uz
zkratka nezbyl potiebny ¢as a energie.

Ve je viak otdzkou zvolené dlouhodobé strategie galerie. Je potfeba si napred zodpovédét
zakladni otazky typu: Jaké cilové skupiny chceme v nejblizsim horizontu zaujmout? Co jim maze-

7 Statisticka jednotka Domu uméni mésta Brna.



V. Na zavér o konfrontaci

Pachmanova velmi trefné uvadi, Ze ,roli kuratora neni jen slouzit umélcdm. Jeji stejné dllezitou
soucasti je slouzit vefejnosti“(In Korecky, 2009, s. 130). Tato dvoji orientace je typicka pro praci gale-
rijniho pedagoga. V zajmu uméni,pomdhat” vefejnosti v jeho vnimani, prozivani a pochopeni.

Smyslem debaty o vztahu kurdtora a galerijniho pedagoga v prostoru galerie soucasného
uméni je upozornit na jejich vzdjemné postaveni, prolindni a moznosti, jimiz se mohou vzajemné
podporovat. Galerijni pedagog zdaleka nepfichazi na scénu az ve chvili, kdy uz je vie hotovo
a pfipraveno k zahdjeni vystavy, i kdyz se podfizuje a plné vychazi z kuradtorského konceptu pfi
tvorbé vzdélavacich programid. Mlze byt velmi uzite¢ny pti formovani konceptu vystavy stejné
jako pfi jeji instalaci, pokud je zkratka ptitomen procesu vznikani a formulovani vystavniho pro-
jektu, sziva se s nim, vytvaii si osobni vazby a ziskdva hlubsi vhled do problematiky.

Stejné tak ale galerijni pedagog respektuje a vychazi z potfeb cilové skupiny, véku, schopnos-
ti a pozadavkd, pro néjz je vzdélavaci program urcen. Je nezbytné, aby s pfijemci komunikoval,
respektoval a povazoval je za spolutvirce vzdélavaciho programu samotného. Neméla by chybét
ani nasledna zpétna vazba.

Tyto vnéjsi faktory ovliviiuji vysledny vzdélavaci akt, ktery za kazdou cenu nemusi striktné dodr-
Zovat urcité kuratorské plany.® Galerijni pedagog stejné jako kurator je ve své profesi kreativni tvlrce,
ktery se nesnazi vnutit navstévnikovi svdj uhel pohledu, ale ukdzat mozné cesty uvazovani o uméni
jako takovém. Prolnuti smyslu profesi kuratora a pedagoga by se dalo shrnutou takto:

Oba podnécuji vefejnost k zamysleni, k utvareni si vlastniho postoje.
Oba mohou provokovat, evokovat a iniciovat fadu otazek a emoci.
Oba jsou kritikové a mohou si dovolit vést polemiku.

Oba by neméli predkladat dogmata.

Oba tvori za procesu konfrontace.

Oba jsou silni komunikatofi i organizatofi.

Oba jsou tzv. kulturni vadci®, zprostfedkovavaji uméni verejnosti.

Kurator je konfrontovan s umélci, dily, historii, spole¢enskym kontextem, pedagog je kon-
frontovan pfimo s cilovou skupinou. V kontextu takzvaného ,vzdéladvaciho obratu” jsou umélci
i kuratofi pfimo konfrontovani s ptijemci. Jakou roli zde hraji pedagogové? Jak uvadi Kaija Kaita-
vuori:,Mdme problém definovat role umélctli, pedagogt a kuratort. Potfebujeme v3ak viechny tfi
kvality pohromadé...” (In Kaitavuori, 2013 s. 75) Optimalnim pfistupem k sou¢asnému uméni je
prolnuti vSech tfech oblasti a respektovani jejich Ulohy. V kazdém ptipadé ale hraje svoji podstat-
nou roli management ¢i politika galerie, kterd urcuje jeji preference, smérovani i strategii, cemuz
podléhaji jak kuratofi, tak pedagogové. Vedle sebe pak vidime galerie, investujici prostfedky do
nakupu uméleckych dél, prezentovéni svéraznych kuradtorskych konceptd, ale na druhou stranu
postradajici stabilni lektorské oddéleni, které by se systematicky vénovalo tvorbé vzdélavacich
programi. Naopak vzdélavani a prildkani sirokého publika se mnohdy dafi tam, kde chybi velko-
rysé vystavy velkého spolecensko-estetického rozsahu.

8 Napfiiklad neni vzdy nutné dodrzovat chronologické rozvrzeni retrospektivni vystavy. Pedagog muze za-
¢it se skupinou studentt nec¢ekané od konce, od vrcholu dila autora a vracet se zpét ke kofenim. Podobné muze
doplnit nékteré odkazy a ndznaky kurdtora o konkrétni obrazovy materidl, tj. pouzit literaturu nebo projekci.

9 ,Are Educators Cultural Leaders?”, pta se Jane Sills v doslovu sborniku It ’s all mediating, s. 75.
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1-5 Galerijni animace k vystavé Signaly z neznama. Cesky komiks
1922-2012, D4m uméni mésta Brna, 2012, fotoarchiv autorky
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Ukryto
vV umeéni

Martina Novakova

u

,Uméni zndt nemusim. Jd ho déldm.
Andy Warhol

Projekt Ukryto v uméni se v prlbéhu ¢asu rozvinul do tfi stéZejnich témat, o nichz pojednavaji
kapitoly Meziprostory roli, Meziprostory uméni a kapitola Meziprostory jazyka. Jejich cilem bylo
hledani meznich situaci ve tfech rozdilnych problematikdch, které vzajemné spojuje vytvarné
uméni a jeho obecné vnimani. Texty jsou zaméreny i na zdkladni techniky rané vytvarné tvorby
a mapuji postupy jejich transformaci, dotykajic se i osobnosti, které se timto tématem ¢i tech-
nikou zabyvaji ¢i zabyvaly. Poslednim zkoumanym tématem je pfenos informace pomoci obra-
zového jazyka, promény vyznamu a je zde nastinéna rozdilnost nejen kulturniho, ale pfedevsim
jazykového vnimani vytvarného uméni.

I. Meziprostory roli

I.1 Interpretace uméleckého dila

Schopnost vénovat se vice disciplinam, jenz mohou byt uplatnény v jakémkoliv kontextu, se
nyni zdd mnohem dulezitéjsi, nez diive a schopnost vnimani pfesaht v uméleckém svété otevird
mnohonasobné vice dvefi. Touto cestou se také ubiral projekt, ktery se pokusil zmapovat mezi-
prostor toho, co se ukryva v uméni.

Mnoho knih je vénovano interpretaci uméleckych dél, jejich zafazeni do historickych souvis-
losti a také snahdm o presny vyklad umélcovych pohnutek ke vzniku konkrétniho dila. Z hlediska
zékladniho vnimani uméleckého dila se zaméfime na dva zasadni pfistupy interpretace. Prvni
z nich odpovidé pravidlim teoreticky uméni Mileny Slavické (2013):

1. technicky popis dila (medium, materidl, rozméry a dalsi udaje)

2. popis vyrazovych prostfedkl (barva, linie, tvar, forma, scénicka dramaturgie a scénicky
Cas (v pfipadé akéniho uméni a video), prostorova dramaturgie (v pfipadé instalace) a dalsi)
uréeni zdméru autora (jde o Uvahu a pfedpoklad interpreta)

4. urceniobsahu a vyznamu dila (jde o Uvahu a pfedpoklad interpreta)

w
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Autorské dilo' je zde pojato v celé své §ifi a interpretace je zaloZzena na umélecké gramotnosti
interpreta, zejména na kontextualnich znalostech. Interpretacni text byva ovlivnén preferencemi,
zaméfenim a vkusem daného autora, opird o zavedenou logickou strukturu ¢i se Fidi tradi¢nimi
interpreta¢nimi postupy. Podle Umberta Eca v knize Meze interpretace by ale interpret nemél
byt opravnén Fici, ze vzkaz dila mize znamenat cokoli. V Sirsim vykladu je tento stav srovnatelny
s etickym kodexem restauratord (Asociace restaurdtord, 2012), v némz restauradtor prebird hmot-
nou a historickou zodpovédnost za obnovované dilo a je povinen dbat viech ustanoveni obecné
platnych v oblasti jeho profese a — co je nejdllezitéjsi - je povinen svym zdsahem zachovat au-
tenticitu hmotné podstaty dila a nesmi jej umyslnym ¢inem ¢i neimyslnym nevykonanim patfic-
ného kroku nevratné poskodit. Ze stejného hlediska Ize posuzovat i obsahovy dopad interpretace
uméleckého dila. V tomto ohledu se maze jevit druhy pfistup k interpretaci dila jako hodnotnéjsi
a vice priblizujici divédka ke konkrétnimu dilu. Jednd se o interpretaci samotnym autorem.

1.2 Umélec interpretem

V soucasné dobé nejznaméjsim zplsobem prezentace ve formé predndskového vecera,
v némz autor predstavuje a komentuje vlastni dilo je Pecha Kucha (uvddéno také jako Pecha
Kucha night). Termin Pecha Kucha pochazi z japonstiny a v angli¢tiné znamena chit-chat, coz
v Ceském jazyce piiblizné odpovida slovu ,tlachani” Projekt je plvodnim napadem Astrid Klein
a Marka Dythama, ¢lent architektonického studia Klein-Dytham Architecture, ktery vznikl v roce
2003. Projekt Pecha Kucha je vyjimecnou prilezitosti k setkavani architektd, designért, grafikd,
vytvarnych umélcq, teoretikll a technik(. Poskytuje prostor pro vyménu zkusenosti a informaci
o novinkach v oboru, a v neposledni fadé také prostor pro komunikaci s verejnosti. (Pecha Kucha,
2013) Dominantou tohoto projektu je predevsim skutecnd socidlni sit, existujici mimo digitalni
svét internetu, v némz se mohou odehravat setkani vyse zminénych osobnosti. Principem Pecha
Kucha, ktery je chrdnén ochrannou zndmkou TM, je format skryvajici se pod oznacenim 20x20.
Kazdy autor na projekci béhem vecera predstavuje dvacet snimk, z nichz kazdy je komentovan
dvacet vtefin. Timto zplsobem je docileno maximalni stru¢nosti a zaroven také hutné pouta-
vosti pfi interpretaci vlastniho dila. Dle autor( také odpada nepfijemné provolavani véty: ,Dalsi
snimek, prosim!” (Pecha Kucha, 2013) V soucasnosti je do projektu Pecha Kucha zapojeno 703
mést (Pecha Kucha, 2013), ktera prezentuji nejen vlastni vyznamné regionalni osobnosti, v ramci
koncepce poradatelskych mést se vecera miize zlGcastnit jakykoliv autor. Ten zpravidla predsta-
vuje své soucasné kreativni projekty, umélecké prace, nezfidka také kolekce hudebnich nahravek
nebo dokonce snimky z dovolené. Dle slov autorl projektu je klicem k poutavé prezentaci véta:
,to present something you love”.

I.3 Student interpretem

Projekt Ukryto v uméni byl realizovan v ramci tfetiho ro¢niku Tydne vytvarné kultury, ktery
mél podtitul Creative help. Tento projekt nebyl zaméfen na socidlni aktivity ve spojitosti s okrajo-

1 Dle Autorského zédkona (zakon ¢. 121/2000 Sb.) ,pfedmétem prava autorského je dilo literarni a jiné dilo
umélecké a dilo védecké, které je jedine¢nym vysledkem tvarci ¢innosti autora a je vyjadieno v jakékoli objektivné
vnimatelné podobé véetné podoby elektronické, trvale nebo docasné, bez ohledu na jeho rozsah, Gcel nebo vy-
znam (dale jen ,dilo’). Dilem je zejména dilo slovesné vyjadiené fec¢i nebo pismem, dilo hudebni, dilo dramatické
a dilo hudebné dramatické, dilo choreografické a dilo pantomimické, dilo fotografické a dilo vyjadiené postupem
podobnym fotografii, dilo audiovizualni, jako je dilo kinematografické, dilo vytvarné, jako je dilo malifské, grafické
a socharské, dilo architektonické vcetné dila urbanistického, dilo uzitého uméni a dilo kartografické.” [cit. 2013-09-
12]. Dostupné z: <http://zakony-online.cz/?s4&q4=all>.



vymi socialnimi skupinami, ale vice na pfesah socialnich roli v rdmci spolecnosti. Obecné vnimani
stfedoskolského systému je definovatelné jako poskytujici sekundarni vSseobecné nebo odborné
stiedni vzdélani, pfipadné zaméfené na vybranou oblast humanitniho, védeckého nebo umélec-
kého oboru. Stfedni Skola byva bézné chapdana jako prostor, v némz je student utvaren a formo-
vén, kde ziska zékladni teoretické a materialové védomosti. Vétsinou neni kladen pfilisny dliraz na
jeho samostatnou tvarci cinnost (v jakémkoliv smyslu), ale spise je rozvijeno jeho zékladni nadani
a vlohy v ramci zvoleného typu stfedni skoly.

Veskera studentova tvUrdi iniciativa se odehrava prostfednictvim predlozenych ukold, jenz plni.
Prilezitost byt kreativni je mozno uplatnit pouze nestandardnim plnénim standardizovanych zadani.
Nejvétsi prostor k rozvoji sebeuplatnéni ma dospivajici v aktivitdch mimo skolu. Avsak v piipadé, Zze
jsou tyto roviny — $kolni a soukroma — vzajemné propojeny, ¢i se ndrazové protinaji, vznika nejvétsi
mozna pfilezitost, diky niz absolvent stiedni Skoly bude pozdéji moci nalézt budouci uplatnéni.

V soucasné dobé vice, nez kdy jindy, plati, Ze student, ktery se sam aktivné rozviji, vyuziva
vlastniho potencialu a je ¢inny ve spolupraci se skolou, kdy jen pasivné neposlouchd predndasené,
ale plné vnima obsah, si ze svych studii odnese mnohem vice, nez student, ktery bez vlastni ini-
ciativy pouze pini zadané.

Projekt Ukryto v uméni volné navazuje na princip Pecha Kucha, jimZ byl nezdamérné inspiro-
van. Prvotnim motivem k uspofadani tohoto pfednaskového vecera ale nebyla pouhd prezenta-
ce osobnosti ve formatu 20x20, ale jednalo se o realizaci tématu v rdmci projektu Meziprostory
v pojeti hranic vnimani roli, v tomto pfipadé o proménu roli student - umélec; student - kurator;
student - interpret. Cilem pfednaskového cyklu bylo tedy vyzvat k Gcasti studenty Stfedni Skoly
uméni a designu, stylu a moédy v Brné, jejichz dosavadni tvorba néjakym zpUsobem vybocuje ze
zavedeného a ktefi tvofi nad ramec svych studijnich povinnosti.

Trinact vybranych studentd dostalo prilezitost ke konfrontaci vlastnich uméleckych dél s di-
vakem a zéroven se jednalo o stfet studenta vytvarné skoly s roli uméleckého odbornika analy-
zujiciho své vlastni dilo.

Pofadatelskym ani pedagogickym zdmérem nebylo pfili§ zasahovat do textd, které si jednotli-
vi studenti pfipravili. Pouze jim byla poskytnuta rdmcova osnova pravidel teoreticky uméni Mile-
ny Slavické (viz vyse), z nichz se méli zaméfit pfedevsim a tfeti a ¢tvrty bod, tedy na ty, které jsou
pfi autointerpretaci klicové. Ve vybéru se objevili studenti prvnich az ¢tvrtych ro¢nikd a ackoliv
nervozita hrala svoji neopomenutelnou roli, pfikrov tmy dodal odvahy i tém nejvétsim trémistam.
Kazdy, dle vlastniho uvéazeni, prezentoval prifez vlastni autorskou tvorbou. Z hlediska témat se
v téchto tfinacti prezentacich objevila velmi riznoroda témata. Uvedu napfiklad Martinu Fische-
rovou, studentku tretiho ro¢niku oboru Nova média, kterd se paralelné ke svému oboru jiz od
pfelomu roku 2011 aktivné vénuje tetovani. V prednasce se zaméfila nejen na techniku pouziva-
nou v této profesi, ale také popsala zdkladni prehled motivl, nejcastéji zobrazovanych na kudzi.
Zaroven také podotkla, jak ndro¢né je se v tomto odvétvi pohybovat, a v prezentaci bylo mozno
vidét i vyvoj kresebného stylu.

Dal3i vyraznou osobnosti byla Eva Kolomaznikova, studentka prvniho ro¢niku oboru Fotogra-
fie, kterd predstavila divaktim ctyfi videoklipy, v nichz zazni pisné skladatele a hudebnika Toma
Kocka a se kterym nasledné autorka navézala i dalsi spolupraci. Videoklipy byly soucésti jeji au-
torské divadelni hry Ondras. Nejen Ze se divadelnimu Zanru vénuje jiz od zakladni $koly, aktivné
se podili na vytvarnych performancich, reportdzné fotografuje koncerty a divadelni pfedstaveni,
ale také pise scénare a divadelni hry a texty k vlastnim pisnim.

Poslednim vybranym pfikladem je student, ktery se vénuje nejen vytvafeni novych forem, ale
predevsim pfeménou téch starych. Ve své praci se v ramci studia i ve volném case Pavel Liska, stu-
dent ¢tvrtého ro¢niku oboru Design interiéru, zabyvé pfedevsim formami recyklace starého na-
bytku. Své tvarové kompozice pak umistuje do vefejného prostoru a z povzdali pozoruje, jak jsou
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kolemjdoucimi pfijimany. V ramci své prezentace seznamil divaky s pfihodou, kdy jeden z objekt(
nesl s prateli do Skoly, ale protoze byl objekt tézky, na chvili jej postavili na zem, a aby si odpocinuli,
zaskocili si do nedalekého okénka pro jidlo. Na jeho objekt mezitim usedla dvojice starSich obc¢anf.
Jak sdm podotyka - tento zazitek se pro néj stal dlikazem, Ze veskeré objekty, které vytvofi, mohou
aktivné slouzit lidem a jeho prace ma smysl.

Pozitivnim aspektem projektu Ukryto v uméni nebyla pouze prezentace, které se v pribéhu
vecera zucastnilo vice nez sto divaku, nejen z fad spoluzakd prednasejicich, ale také mnoho vy-
sokoskolskych student(l, pedagogu a laické vefejnosti, tento vecer predevsim poskytl prilezitost
jednotlivym autortm k prvnimu zviditelnéni se na verejnosti. VSichni zdc¢astnéni studenti se se-
tkali s kladnymi reakcemi a potleskem divakd{, nékolik z nich pak skute¢né navéazalo novou spo-
lupraci ¢i dostali konkrétni pracovni nabidku od zajemc( z fad publika. Je mozno fici, ze kromé
soutézi studenti stfednich $kol nemaji pfilezitost se v ramci organizovanych akci individualné
prezentovat na vefejnosti a projekt Ukryto v uméni jim tuto pfilezitost poskytl. A¢koliv byl ten-
to vecer uren pouze pro prednasejici studenty ze Stfedni Skoly uméni a designu, stylu a mody
v Brné, sklidil velmi pfiznivy ohlas divakua.

Shrnuti

Prioritou bylo poskytnout studentdm stfednich skol - mladym zacinajicim umélcim - prilezi-
tost prezentovat se v rdmci pfednaskového vecera na vefejnosti, zaroven byla ddlezitym prvkem
i vzajemna konfrontace a proména zazitych socialnich roli.

student - umélec

student - kurator

student - interpret

Nové zplsoby chapani jednotlivych uméleckych a vytvarnych disciplin z hlediska téchto pre-
sah( obohatily nejen autory cennou zkusenosti reprezentace, divdakim také autofi umoznili vhled
do rozmanitého svéta stfedoskolského studenta, jehoz dilo jiz ma potencial a mohlo by byt kon-
frontovano se zavedenymi autory, ktefi se v oblasti uméni pohybuiji jiz fadu let. Z hlediska vnima-
ni odliSnosti a budouci uplatnitelnosti umélct podpotil tento projekt i tezi - vse, co délame, ma
smysl a je cenné, umi-li ¢lovék vice, nez se od néj o¢ekava.

UKRYTO V UMENI I.
12.3.2013, 17:00-20:00, Kabinet Muz, Brno

SEZNAM PREDNASEJICICH STUDENTU A JEJICH TEMATA

Klaudie Ancincova (V. r., DIN), uzity design

Martina Fischerova (lll. r., Nova média), tetovani
Michael Janov (lll. r., Nova média), obraz, film a technika
Aneta Jarmolikova (IV. r., DIN), odév a kostym

Jan Grmela (lll. r., Nova média), hudba a zvuk

Eva Kolomaznikova (I. r., UFO), divadlo

Tomds Komadrek (Il. r., Nova média), redesign kol
Krystof Kucera (lll. r., Nova média), animace

Pavel Liska (IV.r., DIN), recyklovany nabytek
Zaneta Rekova (ll.r., UMA), malba jinak

Eva Rybarova (llL.r,, UFO), casové stopy ve fotografii
Jakub Svoboda (Il.r.,, UFO), portrétni fotografie
Adam Tippl (lll.r., DIN), interiérovy design



Il. Meziprostory uméni

V soucasné dobé je béznym trendem vychovavat mladého ¢lovéka i v oblasti kulturni gra-
motnosti. Je potieba jej touto cestou provést citlivé. Vétsina zak(, ktefi dovrsili patnéct let, a na
zdkladé svych vloh byli pfijati na umélecké skoly, ma pfesto ve svém ,stylu” zakédovanou jistou
kresebnou manyru, kterou hojné uzivali v obdobi pfiblizné mezi 11 a 15 rokem Zivota. Samo-
zitejmé - v mnohych pfipadech byli tito mladi umélci rdznou mérou ovlivnéni pedagogy zéklad-
nich uméleckych 3kol ¢i jinymi obdobnymi zdroji a tento jev byl potlacen. Z vlastni pedagogické
zku$enosti vsak mohu tyto prvky umélecké tvorby snadno odhalit — staci studentiim zadat, aby
z paméti nakreslili néjaky dekor, ¢i abstraktni obraz.

,Primitivni” (v tomto smyslu mysleno jako vytvarny styl pfedchazejici ¢isté umélecké tvorbé)
vyjadreni byva ¢asto srovnatelné s pouhym automatickym ¢mardnim na list papiru, napfiklad ve
chvili, kdy telefonujete, a vychazi z plivodniho vytvarného stylu daného studenta.

Druhym aspektem, jimz jsou studenti hojnou mérou ovlivnéni, jsou konkrétni vytvarné ukoly,
jimiz si prosli v obdobi dochazky na zakladni $kolu. Mnozi z nés si je$té Zivé vzpominaji na vatu
lepenou na modry papir, prace s voskovkami a tusi, bramborova razitka. Dalo by se fict, Ze zminé-
né vytvarné ukoly patfi jiz mezi tradi¢né uzivané techniky, které napomahaji pfi rozvoji motorické
a estetické oblasti vyvoje ditéte. Na detailni rozbor téchto technik by bylo vhodnéjsi dizertacni
téma zabyvajici se vytvarnymi technikami v pfedskolnim a $kolnim obdobi.

Cilem dil¢i ¢asti projektu Ukryto v uméni — Meziprostory uméni, bylo nalézt umélecké po-
stupy a rozvinout vytvarné techniky tak, aby vysledkem bylo hodnotné dilo, které na prvni po-
hled nebude zaménitelné s vychozi ,primitivni” technikou. Pfedmétem studentského zkoumani
bylo predevsim hledani nového materidlového feseni (napfiklad zaména foukacich fix(i za spreje)
a rozvoj plvodni techniky (napfiklad nebyly listy a vétve uzivény k otiskdm na papir, ale bylo jimi
malovano jako stétcem).

V projektu se vybrana skupina studentd sezndmila nebo si spiSe ozivila techniky dlivérné zna-
mé z détstvi. Los kazdému z nich urcil jednu techniku. Jednalo se o rozséhly prifez nejen techni-
kami a tématy, ale i typologii pouzitého materidlu.

II.1 Od bramborovych razitek k designu

Jednim z nejvyraznéjsich konceptudlnich pfesahl byla bramborovd razitka Tomase Komarka.
Klasicka a mnohokrat opakovana technika fezby do brambor nebo gumy a nasledny otisk motivu
byva uzivan jako monotisk, kdy je motiv otisknut na papir pouze jednou, ¢i je mnozen do dekoru.

Prvnim logickym krokem byla zkouska a ovéfeni tohoto postupu. Studenti byli zamérné mo-
tivovani k tomu, aby si plivodni techniku pouze vyzkouseli a oZivili. Vice ¢asu méli vénovat tech-
nologickym a materidlovym pokusdm, které by je pfivedly k nové formé. Tomas se dlouhodobé
vénuje designu a redesignu a proto mu tato technika byla velice blizka.

Sériovy otisk tohoto studenta prived| k ddlezitému spojeni termin( sériovy a nesériovy. V ramci téch-
to dvou kategorii se pokousel nalézt dva protikladné predmeéty, které by témto terminlim odpovidaly.

Nakonec zvolil dva zastupné pfedméty:

Tasku, kterou je mozno povazovat za produkt sériové vyroby, stejné tak jako sériovy a vzdy
(témér) stejny otisk bramborovych razitek. V tomto pfipadé tasku (z technickych dévodd) usil
ru¢né. Taska se tedy stala spojenim motivu sériové vyroby v textilnich zdvodech, pfitom je viak
originalem, ktery je Sity jako jediny kus a dle jeho slov je ,inspirovdana samotnou pfirodou”. Je tedy
na hranici mezi terminy sériovy a nesériovy.

Druhym pfedmétem, ktery mél pavodné byt nesériovy, bylo madlo této tasky, protoze ,véc,
jako vétev, je vzdy jina a stejnou nikdy v zivoté nenalezneme”. Vétev umoznuje uzivateli tasky
zménu. Pfi prochdzce lesem je prece tak lakavé madlo vymeénit za jiné. Nahodné vybrana vétev.
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Aby se kruh uzavrel, ocitlo se dokonce i madlo na hranici obou termind. Aby student dostal pU-
vodnimu zaddni bramborovych razitek a také trochu diky vlastni touze po estetickém pojednani
dfeva, rozhodl se madlo pojednat texturou. V téchto rozmérech nebylo mozné uplatnit brambor,
musel tedy postacit stétec. Vysledkem je set tfi madel, z nichz kazdé samo o sobé je unikatem,
avsak kazdé z nich je pojednano texturou, vzorem nebo barvou, které je mozno zopakovat.

FindInim dilem Tomase Komarka byla instalace, v niz dominovala jednoduché ruc¢né $ita taska
a,set” tfi vétvi. Sériova taska vytvorena nesériovym zplsobem, tedy ru¢né, s madlem, které je ve
své podstaté jediné svého druhu a tvaru a s motivem, ktery je naopak sériovy a tedy opakovatelny.

1.2 Obkreslovani a ,blotted line”

S technikou obkreslovani motiva se setkavaji déti jiz od nejutlejsiho véku a postupem casu,
jak se jejich kresba vyviji a nabyva autonomniho vyjadiovani, ti zdatnéjsi se pak zcela odklani od
,danych motiv(“? k vlastnimu autorskému projevu. Obkreslovani motivi mize byt povazovano
za jeden z ptirozenych projevl ndpodoby, pii kterém se dité uci zdokonalovat jemnou motoriku
ruky a co nejvice se pfiblizit originalu.

Je také mozné tvrdit, ze technika obkreslovani motivi spada mezi zékladni kresebné techniky
a ve star$im véku se témér zcela vytraci. V historii vytvarného uméni véak nalezneme jednoho au-
tora, ktery tuto techniku povysil na umélecké dilo. S technikou blotted line zacal experimentovat
za svych studii na Carnegie Institute of Technology Andy Warhol (americky mali, grafik a filmovy
tvarce, 1928 - 1987). ,Technika blotted line je kombinaci kresby s velmi zékladnim zpUsobem tis-
ku. Warhol zacal ¢ast po ¢asti kopirovat linii na neabsorpéni papir (napfiklad na pauzovaci papir).
Poté pfitiskl papir s liniemi na savéjsi druh papiru. Aby se mu predlohy neposouvaly, byly oba
archy k sobé pfilepeny. Starym plnicim perem obtahoval Warhol malé useky kresby, a kresbu vlh-
kym inkoustem pfitisknutim preved| na druhy list, poskvrnil (pfeklad slova blooted) tak oba listy.
Rozséahlejsi kresby délal po ¢astech. Dokonceni velkych rozpitych linii zabralo del3i ¢as a vyzado-
valo opakované pritlaceni papirll k sobé. Tento proces, pomoci kterého byly Warholovy ilustrace
charakteristické, zanechaval linii teckovanou, pferuSovanou a jemnou.” (Blotted line drawing, 2013)
Technika umoznovala vznik velké skaly kreseb stejného motivu, ktery skytal riznorodost linedr-
niho zpracovani. V textech a knihdch o Warholovi se vSak autofi ¢asto zminuji, ze neumél pfilis
dobre kreslit a tuto techniku zacal pouzivat jako jednoduchy zplsob multiplikace motivu. Celé
Warholovo dilo je zalozeno na reprodukci a praci s danymi motivy, fotografiemi a logy, ¢imz pro-
ménil svlij nedostatek v pfednost, kterou postupem let rozvinul k dokonalosti.

11.2.1 Pfenos informace

V ramci plenérové tvorby byla pravé technika prekreslovani a blotted line vychozi technikou
pro studentku druhého ro¢niku. Barbora Sokolickova, pfi hledani dalSich vychodisek téchto tech-
nik dospéla k vlastnim postuptm. Pfi pfenosu pomoci blotted line vyuzivala pfedevsim materialy
s riznymi Sitkami stop. Na rozdil od omalovanek, prekreslovanych motivl a Warholovych ilustraci
si cilené vybirala v pfirodé se vyskytujici tvary, které nebyly ¢lovékem ohranic¢eny do cisté linie.
Konkrétnilinie hledala pomoci durofolové félie, tuse a vodou rozmyvatelnych fixt zejména ve vrst-
vach zdi barokni sypky. Vysledkem byl cyklus abstraktnich kreseb, v nichz se misily subtilni a ma-
sivni linie, jemné &ary i skvrny. A na rozdil od ptvodni techniky ji prihledna félie umoznovala linie
nejprve sbirat, bez obav ze zaschnuti stopy je mohla i po delsim ¢ase nandaset na kvalitni podklad.
Prihledné félie navic umoznovala praci s kompozici. Vysledné dilo nebylo na prvni pohled popisné

2 Mysleno ve smyslu kopirovani predloh v knihach, ilustraci, pohadkovych postav, kreseb znamych autord,
napfiklad Disney, atd.



a nevyjadfovalo zadny konkrétni motiv. Obsah bylo mozné dohledat az pouze v textovém dopro-
vodu k dilu. Abstraktni kresba se stala otiskem na prvni pohled nerozeznatelného obsahu.

I1.3 Sadrovy trpaslik a ky¢, ktery neni vidét
paslik. Na rozdil od predchozich technik, které byly studentdim predlozeny, trpaslik neobsahoval
zadné dalsi pokyny a ze strany pedagogt $lo spiSe o ndvnadu a zkoumani, jakym zptsobem se
lapeny student s timto tématem vyporada.

11.3.1 Ky¢ ve vytvarném uméni

V pripadé tohoto tématu je zapotiebi definovat zakladni terminologii, zejména pojmy jako
kvalita dila, estetickd hodnota, pojem krdsa, kyc a dalsi pojmy, které by svym rozsahem mohly byt
namétem na mnoho knih.

Podivejme se na tento problém z jiného uhlu. Motiv trpaslika je obecné vniman jako nejbéz-
néjsi lidovy sochafsky ndmét, presto se v diskuzich objevil dotaz, jak to, Ze se tedy trpaslik nenachd-
ziv ndrodnich sbirkdch vytvarného uméni®. Tento ndzor je mozno ¢astecné* vyvratit jménem socha-
fe, jenz je fazen do skupiny umélcli nové figurace a grotesky, Kurta Gebauera (¥*1941). Sochar ve
svém dile ,navenek Sokuje a provokuje nejriiznéjsimi nezavaznostmi a zertiky, trpasliky a politic-
kymi karikaturami, proménlivym vyrazem i nejriiznéjsimi technickymi postupy, od figur odlitych
podle Zivého modelu, pfes blikajici elektroinstalace az po sestavy neopracovanych kamend, je
Gebauerdv vyvoj vnitiné velice souvisly a soustfedény.” (Pecinkova, 1995) Tvaroslovi trpaslika je
pro néj natolik ldkavé a fascinujici, Ze jej zasazuje do nejzavaznéjsich témat, ,pozornost vzbuzuje
predevsim fada politicko-ironickych instalaci, které se stavaji prazracnymi symboly nesmyslnosti
hrouticiho se rezimu. Patfi sem trpaslici, ktefi ziskali Gebauerovi takovou popularitu. Nejsou jen
nevinnym sochaiskym Zzertem namifenym proti genocidé trpaslikii v Cechdch, jak je sam autor ob-
hajoval, ale spi$ apelem proti genocidé lidské svobody a autenticity.” (Pe¢inkova, 1995)

Jakmile autor do své tvorby zafadi trpaslika, okamzité se stava ter¢em diskuzi o spravnosti vol-
by, je poptdvan po motivech volby, stfetdva se se srovnavanim s klasickou lidovou tvorbou. Z cel-
kového pohledu na toto téma velice obsahlé, podafilo se Alici Sindelafové, ktera si v ramci plené-
rové tvorby toto téma zvolila, nalézt neotfelé vychodisko, které ji umoznilo trpasliky vytvofit.

Zéakladni tvar vychazel z linie pivni lahve, kasirovany papir jej umoZznoval dotvofit do vytouze-
né formy. Nové pojeti je mozné nalézt paradoxné v barevném zpracovani. Obecné je ky¢ popiso-
van jako naoko libivé, ale umélecky bezcenné dilo a pravé v barevnosti trpaslika je nejvétsi sila.
Sle¢na Sindelafova ale zahy pochopila, Ze tato cesta by nepfinesla zadny novy vklad, jakmile byl
prvni trpaslik vybarven ,tradi¢nim zptsobem?”. Jak popfit ky¢ a zejména pak trpaslika? Predmét
mnohdy prestava byt ky¢em, je-li jeho zédkladni podstata nebo vizudIni stranka narusena. Jedind
spravna cesta, ktera se tedy nabizela, bylo trpaslika skryt. Jak je patrné z obrazovych pfiloh, nevi-
ditelny trpaslik pfestavd pusobit rusivym dojmem a stava se krajinou.

3 Informace pochézi z neformalnich diskuzi, které neni mozné spravné citovat, proto je tato teze uvadéna
jako ,nazor lidu”, ktery byl vyuzit jako primarni motiv k dal$im Gvahdm v rdmci tématu, pozn. autorky textu.

4 Autorka textu nema dostupné informace o tom, zda se sochy trpasliki Kurta Gebauera skute¢né nachazi
napfiklad ve sbirkdch NG v Praze ¢i v jinych.
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lll. Meziprostory jazyka

Kapitola treti je vénovana projektu, ktery byl zaméfen na praci s jazykem a komunikaci pro-
stfednictvim obrazy, tedy pfesnéji fe¢eno, pomoci piktogram(® a jeho cilem bylo pokusit se ana-
lyzovat rozdilnost pfistupd dvou odlisnych narodd a zjisténi miry rozdilného mysleni v daném
jazyce. Zamérné byl zvolen obrazovy format komiksového stripu®, jehoz typické rysy umoznovaly
snadné a prehledné ztvarnéni déje. Téma Meziprostory jazyka, které je soucdsti projektu Ukryto
v uméni, bylo uskute¢néno jako jednodenni workshop v Berlinské galerii PremArts. Cilovou sku-
pinou byli i v tomto pfipadé studenti Stfedni skoly uméni a designu, stylu a moédy v Brné, ktefi
zde spolupracovali s némeckymi studenty sociadlni pedagogiky ze stfedni odborné skoly Alice-
Eleonoren v Darmstadtu v Némecku.

111.1 Volba tématu

Zéakladni pravidla, kterd obdrzely obé strany, byla velmi prosta. Maximalni pocet vyjevl byl
deset, téma bylo libovolné. Uc¢astnici méli k dispozici rGzna digitalni zafizeni k Zivému zobrazeni
motivu (mikroskopova kamera, fotoaparat, dataprojektor), ale vytvarnou technikou byla prosta
kresba. Na zac¢atku se nabizela otazka, kazdy ucastnik vyhotovoval stejné téma, ale v zajmu rGzno-
rodosti byla ponechana volba tématu na vlastni Gvaze. Obé skupiny studentd nesmély o tématu
mluvit nahlas (spole¢nym jazykem byla angli¢tina). Mnozi ze studentd volili banalni ukony kazdo-
denniho Zivota, nebo vyjadfovali své zajmy a koni¢ky. Casto pouzivali i univerzéalniho znakového
jazyka, ktery divakovi napovidal smér cteni jednotlivych panell, napfiklad Sipky, casto méli také
tendenci zjednodu3ovat obecné znamé predméty az na hranici abstrakce, napfiklad kapky pro
naznaceni desté, ¢i motiv slunce a zjednoduseny tvar paprsku.

lll.2 Analyza obsahu kreseb

Samotny preklad jednotlivych kreseb nebyl nijak obtizny. Ukdzalo se v3ak, ze i v pfipadech,
kdy je preklad zcela jasny, hraje obrovskou roli prace s pfedstavivosti autora ,prekladu”. Kazdy ze
studentl mél dva ukoly, na list zvlast napsat kratky souvisly text o ¢innosti, kterou pravé nakres-
lil.a druhym ukolem bylo napsat totéz, ve svém jazyce na libovolny pocet cizich kreseb.

Ziskali jsme touto cestou vychozi kresbu, originalni text autora a text ,prekladatele” obrazu
v ¢eském, anglickém nebo némeckém jazyce. Na ,prekladech” bylo mozZno sledovat, jaké motivy
nejvice pritahovaly pozornost. Vytvofili jsme timto zpldsobem rozbor, ktery je ¢asto pouzivany
v reklamnich agenturach jako marketingovy prazkum kvality obrazového sdéleni.V tomto proce-
su je analyzovano, jakych motivl si nezavisly divak viima na prvni pohled, jak dobfe je rozezna-
telny déj, ¢i jakou roli hraje zvoleny kresebny styl daného autora.

111.2.1 Josef Kosuth, Jedna a tfi zidle

Studenti pracovali zejména se vieobecné zndmymi symboly, které mohou existovat bez nut-
nosti textového popisu. Tento postup je mozno pfirovnat k instalaci konceptudlniho umélce Jo-
sepha Kosutha - Jedna a tfi zidle’, ktery zkoumal zpdsoby vnimani mezi fotografii, skute¢nym

5 ,Piktogram je graficky znak znazornujici pojem nebo sdéleni obrazové. Vétsinou jde o maly a srozumitel-
ny nakres véci.” Piktogram. [online]. [cit. 2013-10-28]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Piktogram>

6 Komiksovy strip je vyjev 3-6 obrazovych panel(, které ve své stru¢nosti a popisnosti vyjadiuji kli-
¢ové scény déje.

7 The Museum of Modern Art. [online]. [cit. 2013-10-29]. Dostupny z: <http://http://www.moma.org/learn/



objektem a slovem. Kosuth sice neni piivodnim autorem zadného z téchto tfi prvka, originalni je
vsak jeho instalace predstavujici pfenos vyznamu prostorového predmétu v plosny (fotografie
pfedmétu) a jeho proménu v jazykovy popis (v originale byla pouzita zvétSend xerokopie vyzna-
mu slova Zidle). VSechny tfi ¢asti zachovavaji stejny vyznam tohoto slova.

111.3 Moznosti prekladu

Ackoliv se tento workshop tykal pouze vytvarného uméni, uvédomili jsme si, Ze nejen obraz
se mlze stat nositelem pribéhu ¢i obsahu. Prace na tématu Meziprostory jazyka se zucastnil i je-
den z hudebnikd, ktefi byli pozvéni, aby zahrdli v rdmci zavére¢ného prezentacniho vecera. Jeho
kresbou byla jednoduché skladba. Zplsob pojeti tohoto zkoumani byl zaloZzen na predpokladu
znalosti notového zapisu, ale na rozdil od kresebného projevu neumoznoval chybnou interpreta-
ci, nebot obsah a zplsob notového zapisu je celosvétovym jazykem.

Jak jiz bylo fe¢eno v kapitole Interpretace uméleckého dila, interpret je zodpovédny za text,
jimz obrazové dilo popisuje.V tomto modelovém pfipadé ale doslo k mirnému odklonu od obsa-
hu obrazu, ktery interpret vidél, k vlastnimu tviréimu vstupu smérem k dal$i imaginaci a fantazij-
nimu popisu. Pro Uplnost uvedme obraz (obr 9) a oba texty v plivodnim znéni.

Ich ztichte afrikanische Heuschrecke zu Hause. Ich lasse Weizen keimen, vie Tage wachsen und dann fitte-
re ich die Heuschrecke damit. Die Mdnnchen sind etwas kleine als die Weibchen, damit sie bei die Paarung
auf die Weibchen passen. Die Weibchen strefen dann ihren Schwanz 8cm tief in Erde und legen 20-50 Eier,
aus denen dann winzige Heuschrecke aus die Erde grieben. Nach sechs Monaten sind die Heuschrecke
erwachsen und haben Fliigel. Gebratene sind sie echt lecke.

(Michael Schmacke, DE)

Nejprve umyju seminka kobylce, kterd se tvdri velice smutné. Nechdm je vyklicit a poté je kobylky sni a pak
spi. Na fadu pfichdzi pravé kobylci pdfeni, které se jen tak nikde nevidi. Kobylka zplodi mladé. Ty pak vykr-
mim, jako JeZibaba vykrmovalaJeni¢ka a Marenku v pernikové chaloupce,

a az jsou dost tlusté, tak je snim.

(Martina Fischerovd, CZ)

Shrnuti

Tato cast projektu Ukryto v uméni byla zamérfena na praci s cizim jazykem, kulturni rozdilnos-
ti a odliSném uvazovéni, a potvrzuje pomoci vytvarné ¢innosti problematiku interpretace umé-
leckého dila. Jiz z malého vzorku kreseb a nékolikajazy¢nych textd bylo zietelné, jak malo staci
k tomu, aby autor zacal vypravét vlastni pfibéh dle pfedlozenych obrazl jiného autora.

Objektivni interpretace autorskych dél je zpravidla dilem odbornikl v oblasti vytvarného
uméni, aviak vzdy je mozné predpoklddat existenci subjektivniho vstupu autora, ktery celé vy-
znéni textu maze ovlivnit.

moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965>

Ukryto v uméni
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Zavér

Projekt si kladl za cil hledani meziprostora ukrytych v uméni. BEhem hledani se naskytlo mno-
ho dllezitych témat, kterych se text pouze dotyka, nebo jejich nastinénim odkazuje na jiné zdroje.
Projekt Ukryto v uméni byl rozdélen na tfi dalezité casti. V ¢asti Meziprostory roli dostali studenti
prilezitost vefejné prezentovat a hodnotit sva dila. Tato kapitola mapuje proménu roli a hlavni
kontexty tykajici se vnimani autorského dila a jeho verejné prezentace. Druhy celek je zaméfen
predevsim na vnimani détského vytvarného projevu. Vystupem tydenniho projektu se stal soubor
naméta a technik, které tyto ,primitivni“ postupy déle rozviji tak, ze vysledna podoba vytvarného
dila ¢asto dosahuje kvalitativni irovné galerijniho artefaktu. Posledni ¢ast je vénovéna praci s ja-
zykovymi bariérami a naznacuje moznosti vnimani obrazového materidlu. Na zakladé jednodu-
chych technik studenti ovéfuji, jakym zptsobem cizinec interpretuje jejich komiksové vyjadreni.

Ackoliv je mozno kazdou z kapitol povazovat za samostatny celek, spojujicim prvkem je ne-
jen hledani mozZnosti v oblasti vytvarného uméni, ale predevsim cilova skupina studentd Stredni
Skoly uméni a designu a stylu a moédy v Brné, kterym projekt oteviel nové cesty vnimani umeéni,
socialnich roli a rozdilnost vnimani jazyka a obrazu.
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Popis a umisténi obrazové ptilohy a pfislusnost ke kapitolam

Student interpretem (1. 3)

1 Tereza Drabkova pfi prezentaci autorského grafického designu. Foto: autorka
textu, 2013

2 Ukézka tetovani Martiny Fischerové. Foto: archiv autorky, 2012

3 Divadelni pfedstaveni Ondras Evy Kolomaznikové, Foto: archiv autorky, 2011

4 Pavel Liska, recyklovany nabytek. Foto: archiv autora, 2012

Od bramborovych razitek k designu (2.1)
5 Sériové a nesériové, Tomas Komarek. Foto: autorka textu, 2013

Prenos informace (2.2.1.)
6 Stopy zdi, blotted line Barbory Sokolickové, Foto: autorka textu, 2013 PRy
Sddrovy trpaslik a kyc, ktery nenividét (2. 3) «
7 Mizejici trpaslici, Alice Sindelafova, Foto: autorka textu, 2013

Josef Kosuth, Jedna a tfi Zidle (3. 2. 1)

8 Joseph Kosuth. One and Three Chairs. 1965. foto: Tony Godfrey, Conceptual
Art, 2008

Moznosti prekladu (3. 3)
9 Michael Schmacke, komiksova kresba, Foto: autorka textu, 2013
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Zhorova cesta na pomezi
teorie vytvarné vychovy
a umeéni

Veronika Drobna

I. Uvod

Celozivotni snahou vytvarného pedagoga a teoretika uméni prof. Igora Zhore bylo zprostied-
kovévat uméni Siroké i odborné vefejnosti, a to v teoretické i praktické roviné. Tato prlsecnice
mezi pedagogikou, védou a uménim predstavovala pro Igora Zhote moznost ovérovat ¢i apliko-
vat své teoretické poznatky v praxi nebo naopak vychéazet z praktickych zkuSenosti pfi teoretic-
kém vykladu adresovaném jeho posluchaciim ¢i ¢tenarm.

Obsahem posledniho ptispévku Igora Zhote na Symposiu Ceské sekce INSEA v roce 1997 bylo
zamysleni se nad tim, zda by mél byt vytvarny pedagog vice pedagogem nebo vice umélcem. Nebo
zda ma byt rovnym dilem umélcem a souc¢asné pedagogem. SvUij prispévek podtrhuje citdtem, ze
Jvytvarny pedagog by mél,sedét u nohou umélcd’ a ucit se z jejich prikladu.” (Zhot, 1997, s. 23)

Igora Zhofe budeme trvale spojovat s fadou podnétnych ¢in(, urcujicich pohyb soudobého
vytvarného mysleni. Byl inicidtorem nespocetnych objevnych vystav moderniho uméni, autorem
jejich provokujicich zahajeni, netradi¢nim pedagogem a vyklada¢em novodobého uméni, ovliv-
nujici v duchu svych avantgardnich predstav profesiondlni i neprofesionalni vytvarnou scénu.
Osobitost odborného pfistupu k dané tematice byla u Zhote ovlivnéna bohatou pedagogickou
zkuSenosti a systemati¢nosti zaujatého komentatora vytvarného déni.

Tento text bude roz¢lenén do tii ¢asti, které ¢tenafi predstavi nejprve cestu Igora Zhote k pe-
dagogické cinnosti, dale jeho samotnou pedagogickou cinnost konfrontovanou i s obdobim
represe v dobach komunismu a na zavér objasni jeho teoreticka vychodiska v oblasti vytvarné
pedagogiky a uméni s pfesahem do soucasnosti.

Il. Zivotem

Igor Zhot se narodil 9. 3. 1925 v Brné jako jedinacek do rodiny ucitele a autora knih pro déti
Antonina a ucitelky Milady Zhofovych. Vzhledem k tomu, Ze pochézel z ucitelské rodiny, mél
vzdycky blize k humanitnim védam. Sam se ve svém zivotopise zminuje, Ze diky rodi¢dm mu byla
blizka pedagogika, kterd pozdéji s oborem uméni ovlivnila jeho celozivotni drahu.

Po studiich na obecné Skole a pozdéji na redlném gymnaziu byl Igor Zhof pfijat na Pfirodové-
deckou fakultu Masarykovy univerzity ke studiu deskriptivni geometrie a na Vysoké uceni tech-
nické (Fakulta architektury) na obor Vytvarnd vychova. Vytvarnou vychovu navstévoval na Peda-
gogické fakulté Masarykovy univerzity, kde slozil v roce 1949 druhou statni zkousku.
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Unorové udalosti roku 1948 prozil bezpartijni Ilgor Zhot na vysoké skole. Jeho politické smys-
leni po tézkych letech zmahanych fasismem korespondovalo v tu dobu s ideologii Komunistické
strany Ceskoslovenska a bylo na strané zachrany orientace k socialismu a komunismu. Pro3el stu-
dijni a politickou provérkou pfti tzv. demokratizaci vysokych skol a pozdéji i provérkou akéniho
vyboru pedagogické fakulty, ktery mu umoznil podrobit se rigor6znimu fizeni, na jehoz zakladé
ziskal v roce 1950 doktorat z pedagogiky jako jeden z prvnich posluchacl pedagogické fakulty
v Brné.V dizerta¢ni praci se zabyval vnimanim malifskych dél.

Jesté pred promoci obdrzel vyzvu, aby se stal ucitelem v pohranici. Od poloviny 50. let tedy
nastoupil do skolni sluzby a byl pfidélen na méstanskou skolu do Pohorelic, kde plsobil ¢tyfi roky.
Po svych studiich se zabyval otazkou vychovy uménim a zafazenim tzv.,besed o uméni“ do osnov
skoly v Pohortelicich. O tomto tématu prednasel i béhem plsobeni na Vyssi skole pedagogické
(dale VSP). Specialni plisobeni vytvarného uméni fesil ve spolupraci s MUDr. Sipkou pro Vyzkum-
ny Ustav zdravotnické osvéty v Praze.

V té dobé byl Igor Zhot také vyzvan vedoucim katedry vytvarné vychovy VSP prof. Eduardem
Milénem k Gcasti v konkurzu na misto aspiranta, ale v disledku reorganizace skolstvi byla tato
aspirantura zrusena. Poté se Zhot stal clenem Socialistické akademie pro Sifeni politickych a vé-
deckych znalosti a pozdéji tajemnikem pracovni skupiny déjin vytvarnych uméni. Diky této pozici
se organiza¢né podilel na fadé vyznamnych prednaskovych cykld pro DGm uméni v Brné, pro
Cesky svaz mladeze i pro Krajské armadni osvétové stredisko. Tato pfizniva doba dovolovala, aby
Igor Zhot publikoval fadu ¢lankd v dennim i odborném tisku.

V Fijnu 1954 byl Igor Zhot povoldn na uvolnéné misto na Oddéleni vytvarné vychovy Vyzkumné-
ho Ustavu pedagogického v Brné, kde se stal na Ctyfi roky asistentem. Pracoval pfedevsim na vyzku-
mu osnov kresleni a na otdzkach vychovy vytvarnym dilem, a to az do doby, kdy byla pobocka zruse-
na. Drahu vysokoskolského ucitele zahdjil jako civilni zaméstnanec a odborny asistent na oddéleni
pro vychovu uménim na Vojenské akademii Antonina Zapotockého v Brné, kde pusobil jeden rok.

V odborném asistentstvi poté pokracoval v letech 1960-1971 na Katedre vytvarné vychovy Univer-
zity Jana Evangelisty Purkyné (dfive i dnes Masarykova univerzita) v Brné. Byl povéren vedenim oboru
déjiny a teorie vytvarného uméni. Pozdéji k tomu externé prednasel déjiny uméni na Janackové akade-
mii muzickych uméni v Brné. Jako jeden z mala se zabyval i svétovym vytvarnym uménim 20. stoleti.

V breznu roku 1968 byl Igoru Zhotovi udélen titul na Filozofické fakulté UJEP v Brné u profe-
sora Alberta Kutala (Csc.). Kandidatskou dizertaéni praci psal na téma ,Historie uméleckych 3kol
a jejich podil na vytvarné situaci Brna v poslednich Sesti desetiletich”, vydal ji v témzZe roce i kniz-
né s ndzvem Historie vytvarnych skol v Brné pod hlavickou Univerzity J. E. Purkyné. (Zhot, 1967)
Vlivem nésledujicich udélosti byly ale nerozprodané svazky prevezeny do sbérny starého papiru
v LiSni. Na téze fakulté roku 1969 prosel Igor Zhot habilita¢nim tizenim. K jeho jmenovani vsak
nedoslo v disledku rozvézani pracovniho poméru ze strany vedeni fakulty, které usoudilo, Ze se
svym konanim i smyslenim neztotoznuje s ideologii komunistického rezimu.

V téchto pohnutych letech se stal Igor Zhot pfedsedou koordina¢niho vyboru uméleckych
svazl a pfipravil vystavu Bloku tvircich skupin, ktera byla poslednim pokusem zvrétit normali-
zacni vyvoj. Nejen tyto aktivity, ale i fakt, Ze Igor Zhot byl jednou z vidcich osobnosti reformnich
snah na Pedagogické fakulté Jana Evangelisty Purkyné (PedF UJEP) a patfil i k zakladateldm Klubu
mladsich védeckych pracovnik( vedly k pozdéjsimu nucenému odchodu z univerzity, k zdkazu
publikovani a posléze i k Zivotu v Ustrani.

Po normalizaci a nuceném odchodu z akademické pudy a kvili zdravotnimu stavu, pro kte-
ry nemohl vykonavat téZkou manudlni praci, se Igor Zhof dostal do podniku Brnénské vystavy
a veletrhy, kde zpracoval obsahly podnikovy manual, navrhy na kalendére a texty propagacnich
tiskovin. Jednou z oblasti, které se v té dobé také vénoval, bylo vzdélavani dospélych.

Béhem 80. let se Igor Zhot znovu postupné zapojoval do vefejného uméleckého Zivota a svy-
mi nazory a myslenkami jej vyznamné ovlivnil. Stal se vedoucim kurzG amatérskych vytvarnikd



tzv. Skol vytvarného mysleni. Do podvédomi vefejnosti se po dlouhodobé represi dostal jako
autor textd v katalozich vystav a poté i pfispévkl v ¢asopisu Ateliér.

Po sametové revoluci se Igor Zhot po dlouhych 21 letech strdvenych v Ustrani vratil na aka-
demickou pldu pedagogické fakulty. Tehdejsi rektor Prof. PhDr. Milan Jelinek Csc. napsal navrh
na Ministerstvo $kolstvi, mladeze a télovychovy prof. Milanu Adamovi, ktery byl pfedem schviélen
Akademickou radou Masarykovy univerzity, aby byl Igor Zhof jmenovan docentem a pozdéji pro-
fesorem. Jeho celozivotni profesni draha je spjata s rozvojem Katedry vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Masarykovy univerzity.

Igor Zhot stal u zrodu a byl jednim ze zakladateld Fakulty vytvarnych uméni Vysokého uceni
technického v Brné (dale FAVU), kde byl tvircem prvnich uc¢ebnich plana a plsobil zde v Kabine-
tu teorie a déjin uméni. Po odchodu Vladimira Preclika z FAVU, zde prof. Igor Zhot zavrsuje roku
1997 svoji kariéru funkci dékana, skola se tak stabilizovala a méla moznost ptipravit dlouhodo-
bou koncepci, ktera je na FAVU dodnes respektovana. Profesor Zhof také obsahové a personalné
rozsifil vyuku teorii a déjin uméni, coz se promitlo do rozdéleni diplomovych praci na teoretickou
a vytvarnou (praktickou) ¢ast. (Fakulta vytvarnych uméni VUT v Brné, 2013)

V této funkci bohuzel pobyl pouze kratce. Ve svém rodném mésté profesor Igor Zhot
22.11.1997 ve svych 72 letech nahle zemfel.

lll. Pedagogicka ¢innost

1.1 Zprostiedkovani uméni v teorii i praxi

V Brné ve druhé poloviné 20. stoleti se problematika zprostfedkovani uméni dostava do po-
predi diky zajmu a aktivité profesora Jifiho Kroupy ze seminare déjin uméni na Filozofické fakulté
v Brné. DalSim vyte¢nym zprostfedkovatelem soucasného a moderniho uméni byl ve své praxi
prednasek, vytvarnych kurz( i textl pravé Igor Zhot. Byl také iniciatorem, autorem i kurdtorem ve
spolupraci s Pavlem Navratilem a tehdejsim kurdtorem Narodni galerie v Praze Petrem Spielman-
nem projektu,3koly vidéni”, ktery mél byt tvofen tfemi didaktickymi vystavami - o kresbé, o barvé
a o kompozici. Realizovala se pouze vystava ,Vymluvnost kresby*, kterd roku 1961 v Domé uméni
mésta Brna pomoci ukazek zapUjcenych ze sbirek Narodni galerie v Praze pfiblizovala navstévni-
kiim fenomén kresby a moderni uméni. (Horacek In Kratochvilova, Pejcochova, 2012, s. 29-30)

Jedinou oblasti, ve které bylo dovoleno Igoru Zhofovi po roce 1969 se angazovat a ktera tGzce
souvisela se zprostfedkovanim uméni, byla zajmova ¢innost dospélych. Této oblasti se vénoval
nejen prakticky, ale i teoreticky napsanim dvoudilného materidlu nazvaného Skola vytvarného
mysleni, ktery slouzi jak pro neprofesionéini vytvarniky, tak i pro pedagogy.

11.1.1 Vyuzivani mezioborovych vztah( ve Zhofovych Skolach vytvarného mysleni

Zhot na za¢atku publikace s nazvem Skola vytvarného mysleni vysvétluje, jaky vyznam ma
tvorba neprofesiondlnich vytvarnikld. Zminuje samozifejmé potiebu kazdého ¢lovéka vyjadrit se,
k tomuto ucelu je vytvarné uméni jednou z nejvhodnéjsich moznosti. DalSim ddvodem tvorby
je potieba vytvaret néco krasného a pro nékteré neprofesiondlni vytvarniky je podnétem pro
tvorbu i potéseni ze hry. Zhot uvédi, ze do hravych prvkd vytvarné prace patii ale i technicko-
femesInd zru¢nost. Ve vétsiné pfipadl musi totiz tvlrce postupovat technicky adekvatné a musi
prokazat jistou dovednost a trpélivost.

V programu Skoly vytvarného mysleni se Igor Zhof zaméfoval predevsim na vytvarny projev po-
skytujici tvarci moznost k vyrazu, protoze tvorba je neverbalnim jazykem umoznujicim sdéleni.,Vyraz
a sdéleni tvori tvlrci poselstvi, jez je nepochybné podstatnou slozkou umélecké tvorby. Ma vyznam-
nou Ulohu v dile profesionald, a musi tedy byt respektovéno i v ¢innosti amatérd.” (Zhot, 1987, s. 4)
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Zhot byl zastdncem toho, Ze Ucastnik kurzu by mél poznat viechny techniky od malby po pro-
storovou tvorbu az po prvky moderniho uméni a uvadi nasledujici zasady:

. ,Nezuzovat vytvarné uméni do pfilis jednostranného ramce (napfiklad vybérem urcitych
zanrl nebo technik), ale ukazovat je v celé bohatosti i polarité.

. Pokouset se nabidnout vice rGznych cest umoznujicich tvarci zpracovani zvoleného té-
matu. Z profesionalniho uméni pfebrat pfedevsim to, co udi citlivému vnimani a hlubokym reak-
cim. Vyuzit analytické metody, zaloZzené na mnohostranném zkoumani urcitého problému - mys-
lenkového i tvarného.

. Nedévat amatérskym vytvarnikiim navody, které je zavadéji k povrchni,vytvarnosti‘ Ne-
navadét k postuplm zalozenym na nezavazné hte s formou, i kdyz mohou vést k efektivnim vy-
sledk@im. Zamyslet se nad tim, zda sami neprecenujeme rozlicné,rychlené’ realizace, které jsou ve
své podstaté jen estetické a plytce artistni (akvarelovani do mokrého podkladu, dekalky, pretisky
a monotypy, trojrozmérné prace z propalovaného materialu apod.).

. ZdUraznit, Ze tvorba zalezi pfedevsim na myslence, kterd dokldda osobni postoj autora.
Hodnota vytvarné prace je o to zavaznéjsi, ¢im vnitiné bohatsi je jeji tvdrce a ¢im Sirsi a diferen-
covanéjsi jsou jeho horizonty.” (Zhot, 1987, s. 4)

Igor Zhot se také zabyval tzv. projekty vytvarného mysleni, kterymi mél na mysli fadu na
sebe navazujicich dkol{ realizovanych v uréitém ¢asovém obdobi. Ukoly byly zadavany jednak
jako samostatné ,domdci” a jednak jako ,Skolni”, které vznikaly v kolektivu a pod pfimym vede-
nim. Kazdy projekt mél nékolik etap/¢asti.

Prvni etapa byla motivacni, kdy mél autor proniknout k nezndmému, zadané téma byvalo spise
skrovné, mohlo se jevit az banélné. Jako vstupni téma byl zvolen libovolny trividlni prfedmét z oko-
li ¢lovéka (bryle, rukavice apod.), o kterém mél zpo¢atku Gcastnik Skoly vytvarného mysleni pre-
myslet, uvédomovat si jeho funkci, soustredit se na néj, zkoumat jeho vztah k ¢lovéku. Proto v této
etapé Ucastnici sbirali a vybirali peclivé predméty (jeden druh v rdznych modifikacich) a z téch
pak usporadali improvizovanou vystavu. Exponaty pak vnimali nejen zrakem, ale i hmatem.

Teprve az po tomto poznani se Ucastnici chopili tuzky, protoze v nasledujici etapé bylo jejich
ukolem vytvofit studijni kresbu, kdy peclivym kresebnym zkoumdanim dosahli hlubsiho poznani
vybraného predmétu a blizsiho vztahu k nému.

V dalsi etapé prace pak vybrané predméty proménovali a prevadéli z plochy do prostoru, tedy
od kresby a malby k asamblazim, objektim nebo k plastikdm. V této etapé vyuzivali i hmatu,
sluchu a ¢ichu, aby pfedmét poznali i po smyslové strance. Pfedmét sledovali i v rlznych ¢asech
a pfipadné i paralelné fotografovali. Poté si pohravali s nazvem predmétu, tedy se slovem ve for-
mé denikovych zaznamd, haiku, rdznych forem vizuéini poezie apod.

Dle Zhote se v tomto procesu vytvarné mysleni prohlubovalo hned ve ¢tytech fazich, nejpr-
ve kdyz autor pfemyslel nad tématem, poté kdyz téma analyticky zkoumal a hledal k nému pfi-
stupy z rlznych stran, potreti kdyz kol prakticky provadél a poc¢tvrté kdyz svij ukol dokoncil,
interpretoval jej a hodnotil.

Touto pfiruckou Igor Zhot predstavil velmi dimysiny navod, jak pracovat se skupinou do-
spélych neprofesiondlnich vytvarnik(, ale samoziejmé jej |ze aplikovat i ve Skolnich institucich.
Timto ,zhofovskym” pfistupem zapojujicim do tvorby nejen zrak, ale i ostatni smysly a vytvareni
projektovych cykll, kdy se ucastnici zabyvali jednim tématem, které zpracovévali mnoha nejen
vytvarnymi metodami, se inspirovali i dalsi vytvarni pedagogové, ktefi jej aktivné vyuzivali pfi své
profesi a nadéle jej rozvijeli ve svych vytvarnych projektech pfi vyuce.V dnesni dobé tuto metodu
nazyvame Projektovou a pedagogové ji stale hojné vyuzivaiji.



111.1.2 Kniha ,Navstéva mezi obrazy”

Dal3im vyznamnym Zhofovym metodickym dilem tentokrat z oblasti ,galerijni” pedagogiky
je kniha, kterd nese nazev Navstéva mezi obrazy (s podtitulem Vypravéni o obrazech a umélcich
a fada hravych etud pro obé oci). Tato publikace byla vydana v obdobi, kdy Igor Zho¥ nemohl
publikovat, byl tedy nucen ji vydat pod jménem svého pfitele Leonida Ochrymcuka (Praha, 1973,
Statni pedagogické nakladatelstvi). Kniha byla vénovana détem ve véku zhruba 10-15 let a zpf¥i-
stupriovala jim poznatky o modernim uméni. Tim ze knihu Igor Zhot vénoval détem, navazoval
na tvorbu svého otce Antonina Zhote, znamého autora knizek pro mladez. Motivaci k vypravéni
o obrazech poskytla Igoru Zhotovi navstéva skupinky chlapcli a divek v byté sbératele uméni,
ktery své hosty postupné seznamuje s vybranymi dily pfednich ¢eskych malif( Vaclava Spaly,
Antonina Prochazky, Jana Zrzavého, Frantiska Tichého, Emila Filly, Josefa Capka, Bohdana Laci-
ny a Jifiho Johna. Upozornuje je na vyznamné momenty ze Zivota téchto vytvarnikl a mezi feci
uvede i mnoho dalSich poznatk( a zajimavosti, napfiklad pouci o vzniku krajinomalby a o neju-
zivanéjsich grafickych technikach, stru¢né objasni nékteré odborné nazvy, zmini i vyznam sbé-
ratelské ¢innosti a pomoci nakrest vysvétli, jak spravné nainstalovat obrazy na sténu. Vyznamné
jsou predevsim Zhotovy etudy a ukoly, pfi jejichZ feseni potfebovali chlapcii divky vystfihovanky
a nakresy, které byly pfipojeny ke knize jako ptiloha. Hravou formou tak déti mohly poznévat
dila ze zvétseného detailu nebo si vyzkouset, zda si pamatuji tvary a barvy pouzité na obrazech,
o nichz se mluvilo. Posunovanim motivu po schematickém nacrtu déti mohly zkouset uvazovani
nad kompozici a mohly také ve svych predstavach umistit do nakresleného rdmu obraz, ktery je
zaujal a libi se jim. (Ochrymc¢uk, 1973; Rambousek, 2005, s. 28)

I11.2 Zalozeni doktorského studia v kontextu zkoumani prostoru mezi umé-
nim a védou

Nedilnou soucésti vytvarné pedagogiky je i rozvoj tohoto oboru a prohlubovéni jeho poten-
cidlu v ceském vzdélavacim systému. Igor Zhof se v tomto ohledu pIné angazoval a snazil se, aby
vytvarna pedagogika méla ve vzdélavacim systému své pevné a neodmyslitelné misto, jehoz post
chtél dale upevnovat za pomoci nasledovnik(l a pokrac¢ovatell v oboru, tedy mimo jiné i absol-
ventl doktorskych studii. Prvofadym ukolem kateder vytvarné vychovy je vymezeni pracovniho
pole mezi uménim a védou, mezi tvorbou a teorii, tvorbou a jeji didaktikou.

Katedra vytvarné vychovy PdF MU umoziiovala absolventdim magisterského studia od roku
1987 pouze rigorézni fizeni zakoncené udélenim titulu CSc. Po¢atky doktorského studijniho pro-
gramu s ndzvem Specializace v pedagogice, oboru Vytvarnd vychova zakonc¢eného udélenim titu-
lu Ph.D., jsou Uzce spjaté se jménem Igora Zhofe, diky jehoz iniciativé a entusiasmu vznikl spolec-
ny akredita¢ni program pro brnénskou a prazskou katedru vytvarné vychovy. Pdu pro doktorské
studium zacal pfipravovat Zhof jiz v roce 1990. Tfileté studium bylo akreditovano pro brnénskou
a prazskou katedru vytvarné vychovy o tfi roky pozdéji.

Bylo také nutné vytvofit oborovou radu doktorského studia teorie vytvarné vychovy, proto
Igor Zhot, Jaroslav Brozek, Jifi David, Jaromir Uzdil a dal3i navazali UspéSnym absolvovanim jmeno-
vaciho fizeni na svoje docentury z konce 60. let a stali se jeji vyznamnou oporou. Diky aktivité Jaro-
slava Brozka a profesort Jifiho Bartinka a Milose Michélka se pozdéji k akreditaci pfidala i Katedra
vytvarné vychovy v Usti nad Labem. (Hora¢ek In Kratochvilova, Pejéochova, 2012, s. 39)

111.3 Mezinarodni spoluprace na poli vytvarné pedagogiky

Ceska sekce INSEA (International Society for Education through Art/ Mezinarodni spole¢nost
pro vytvarnou vychovu) se pfipojila v roce 1960 (coby Ceskoslovenské sekce INSEA) k mezina-
rodni spolecnosti INSEA. Zanedlouho se jejim ¢lenem stal i Igor Zhot, ktery se Gcastnil domacich
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i zahranic¢nich védeckych konferenci a v roce 1966 byl tajemnikem védeckého programu XVIII.
Svétového kongresu INSEA v Praze, ktery Uvodni prednaskou s ndzvem Krize racionalnich véd
a Uloha uméni zahajil prosluly Jan Patocka. Igor Zhot pozdéji redigoval kongresovy mezinarodni
sbornik z tohoto kongresu. (EduArt: Ceskd sekce INSEA [online])

V roce 1967 vznikl Ceskoslovensky komitét INSEA, na jehoz vzniku i organizaci se podileli ved-
le Igora Zhote i Jaromir Uzdil, Jaroslav Brozek a Jiti David. Pozdéji po roce 1990 Igor Zhot s kolegy
ze slovenské strany v dialogu s pfedsednictvem mezinarodniho vyboru INSEA uUfedné zpracovaval
koncept rozdéleni na ceskou a slovenskou sekci. Od roku 1992 INESA pUsobi jako narodni ¢eska
sekce. (Horacek In Kratochvilovd, Pej¢ochova, 2012, s. 38)

V letech 1990-1993 byl Igor Zhof po jedno funkéni obdobi prezidentem ceské sekce INSEA a za-
slouzil se o integraci ¢eské vytvarné pedagogiky do mezindrodniho kontextu INSEA.V roce 1996 byl
mezi deseti nominovanymi na mezindrodni cenu Herberta Reada. Igoru Zhotovi a Jaromiru Uzdilovi
jako nejvyznamnéjsim predstavitelim ceské vytvarné pedagogiky bylo udéleno v roce 2003 in me-
moriam ocenéni Evrospkého komitétu INSEA, coz je dlikazem mezindrodniho pfinosu jejich dila.

IV. Teoretikem mezi obory

Teorie je dle Zhotovych slov ,zastfeSujici oznaceni toho, co ve vytvarné vychové lezi proti
praxi, proti tvofivym cinnostem, které vedou k artefaktu. V teorii jde predevsim o slovni popis
urcitych jevd z naseho oboru, o popis a konstatovani, které mohou byt nékdy velmi ndro¢na a ele-
mentarni — v praci se zaky néco vytvofime a pak to prosté popiseme - jde tedy o prostou reflexi
pfevedenou do slov.” (Zhot, 1997, s.18-19)

Igor Zhot se dival na teorii vytvarné vychovy ze tiech uhl{. Jednd se o reflektovanou praxi
(neboli,metodiku”), kterd se objevuje ve vytvarné vychové nejcastéji. Pedagogové, radovi ucitelé
i vysokoskolsti pedagogové popisuji svou praxi v fadé ¢lankd nebo ¢as od ¢asu i v kniznich publi-
kacich. Dal$im uhlem pohledu je obecnéjsi teoreticka prace, ktera byla bohuzel v Ceské republice
zastoupena nejméné. Jednd se napftiklad o teorii barvy, pisma apod. Treti Uhel pohledu je zamé-
fen na zkoumdani vytvarné vychovy vcelku, tedy jejiho pojeti, jejich obsah a cild. Zhot zaroven
konstatoval, Ze zde mame malo teoretik(, ktefi by se problematice teorie vytvarné vychovy sou-
stavné vénovali a ktefi o ni publikovali. Problém nastava jiz ve vzdélavani studentl a Urovné jejich
absolventskych praci, které jsou v oboru vytvarné vychovy pojaty ¢asto prakticky s doplnénim
ve formé doprovodného textu. Uvédoméni si tohoto problému bylo jednim z hybnych motoru
k angazovanosti Igora Zhofte pfi zavadéni doktorskych studii.

Zhot vzdy také apeloval na ¢erpani informaci o nasem oboru ze zahrani¢ni literatury a na jeho
celkovou globalizaci. V dnesni dobé internetu a mnozstvi elektronickych c¢asopist by to nemél
byt problém. Stale viak kupfikladu neexistuje ¢eskd publikace, kterd by reflektovala vyvoj vy-
tvarné vychovy od porevolu¢niho obdobi az po soucasnost. Aby si ¢tendf mohl precist o této ére
vytvarné pedagogiky, musi sahnout po zahrani¢nim titulu od vytvarného pedagoga Jana Koblera
z Némecka, ktery tento nedostatek ¢aste¢né vyresil napsanim publikace Pddagogische Transfor-
mationsprogramme in der Tschechischen Republik 1990-1999 (Pedagogické transformacni pro-
gramy v CR v letech 1990-1999).

IV.1 Na pomezi teorie vytvarné pedagogiky a teorie uméni

Jednim z proud(, vypozorovanych ve vytvarné-vychovné praxi, je i proud nazvany art-centric-
ky, ktery popsal Jan Slavik. Ten je i osobnim vyznanim Ilgora Zhote. Podle jeho ndzoru,,se vytvarna
vychova nem(ze rozvijet z jinych podnétli nez z téch, které prichazeji z profesionalniho vytvarné-



ho uméni.” (Zhof, 1997, s. 23) To souvisi se Zhofovym citdtem uvedenym na zacatku toho ¢lanku,
ktery avizoval, ze vytvarny pedagog by mél ,sedét u nohou umélcid” a ucit se z jejich pfikladu.
Jsou to préavé sochafi, malifi, performefi, land artisté apod., kdo vytvéreji uméni a jsou pfitomni
u jeho zrodu, na rozdil od filozofd, psychologg, ¢i sociologl. Igor Zhot se proto snazil ic¢astnikim
kurzli nebo prednasek predstavit umélclv proces, diky kterému jeho dilo vzniklo.

Proces vzniku uméleckého dila popisoval i v fadé teoretickych stati ¢i publikaci, které nesou
vysokou informa¢ni hodnotu az do dnesni doby. Kromé popisu procesu vzniku uméleckého dila
ve svych textech uvadél i fadu okolnosti, které se vznikem dila souvisely ¢i jej do znacné miry
ovlivnily. Vzdy zminoval i informace o autorovi, které s danym dilem jednak souvisely a jednak
navedly ¢tenére k lepsimu pochopeni jeho tvorby. Velkou prednosti Igora Zhofte byla jeho schop-
nost vybrat umélce a jejich dila z rGznych obdobi a uvadét je do souvislosti, at uz vzhledem k
namétu, technice, vyrazovému prostiedku apod.

V umeéni jde o reflexi, ktera se manifestuje beze slov a je jednou z nonverbalnich forem lidské
odpovédi na otazky existence. Podle Zhofte jde o odpovédi na vsechny otazky a neni Zddna oblast,
jiz by se uméni vyhybalo, nebo ktera by mu byla nedostupna. Proto by mél byt vytvarny pedagog
dobre vzdélan nejen v oblasti déjin uméni, ale i v ,feci obrazd”, mél by dobfe rozumét jazyku vy-
tvarného projevu, a to nejen u uméni léta provéfeného, ale i nové vznikajiciho.

Zhotovy publikace, jako naptiklad Clovék a vytvarné uméni (1963), Hledani tvaru (1967), Klice
k socham (1989), Promény soudobého vytvarného uméni (1992, rukopis dokonéen v roce 1988)
atd. jsou nejen velmi srozumitelné a pfitom odborné napsanymi teoretickymi texty, ale jsou i vy-
bornymi pomuckami pro ucitele vytvarné vychovy. Igor Zhof se srdcem pedagoga, jakoby i pfi
psani odbornych teoretickych textd myslel na to, aby byly vhodnymi materidly pro ucitele pfi vy-
tvéareni u¢ebniho planu vytvarné vychovy a poskytovaly mu podporu z oblasti teorie déjin uméni.

Soucasny vytvarny pedagog jiz neni v postaveni poslusného vykonavatele cizich ndvodd, ale
je tvlircem vytvarnych koncepci, tim se vytvarna vychova vice personalizuje, individualizuje a na-
byva rysy toho, kdo ji realizuje nebo o ni premysli. Vzdélavani ucitele je vzdélavanim osobnosti
predevsim v oblastech teorie uméni, pedagogiky i praktickych vytvarnych technik, jehoz tkolem
je své poznatky nadale pfeddvat svym zakdm. Pfiprava ucitele vytvarné vychovy je stdle kom-
plikovanéjsi, naro¢néjsi a ubirajici se dvéma protinajicimi se cestami: jednou je pfiprava tvardi,
umélecka, druhou pfiprava na teoretickou praci i védu. (Zhot, 1997, s. 22-25)

,Poslanim pedagogickych fakult a kateder vytvarné vychovy by méla byt snaha absolventy vy-
bavovat do zZivota i moralné, vybavovat je nezbytnou sebekontrolou, skromnosti a zdrzenlivosti.
Naucit je pozorovat sama sebe z nadhledu a s odstupem.” (Zhot, 1997, 5. 17)

IV.2 Pfesahy do soucasnosti

,Socializace uméni, kterou se Igor Zhot zabyval cely Zivot, je disciplinou vnitiné specifiko-
vanou, disponujici jasnym obsahem a smétujici ke konkrétnim cildm. Méla by byt autonomnim
oborem, spolupracujicim s historii a teorii uméni na jedné strané a s pedagogikou, sociologii
a psychologii na strané druhé. Vzhledem ke svému mezioborovému postaveni si musi budovat
vlastni integritu jako véda, kterd ma své déjiny, zietelné vymezeny pfedmét zkoumani a specific-
ké pracovni metody.” (Zhot, 1996, s. 90)

V dnesdni dobé mizeme najit v oblasti ceské vytvarné pedagogiky nékolik osobnosti, které na
praci prof. Igora Zhote at uz ptimo nebo nepfimo navazuji a socializaci uméni se také zabyvaji.
V nésledujicim textu zminim ve stru¢nosti tfi vybrané osobnosti a jejich nejvyznamnéjsi pociny
z oblasti socializace uméni, které navazuji na praci prof. Zhore.

Na Igora Zhote v otadzce zprostfedkovani uméni bezprostiedné navazuje jeho student, nyni
profesor a vedouci Katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU v Brné Prof. PaedDr. Radek
Horacek, Ph.D., ktery na konci 90. let rozsifil svoji diserta¢ni praci a vydal publikaci nazvanou Gale-
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rijni animace a zprostfedkovani uméni. V ni se prof. Horacek zabyva predevsim zprostiedkovanim
soucasného uméni. Zminuje zde ale i historii, jednotlivé druhy galerijnich a muzejnich programu
zprostiedkovavajicich uméni, vytvarné etudy, jejichz cilem je prozitek ucastnik(i animace, a snazi
se tak podat prehledny navod, jak pracovat se Zaky, studenty ¢i dospélymi pfimo v prostorach
galerii ¢i muzei. (Horacek, 1998)

Na otazky zprostiedkovani uméni se zaméfilo i kolokvium uskutec¢néné v Brné v roce 2007
s ndzvem Aktuadlni otdzky zprostfedkovani uméni (vydan stejnojmenny sbornik v témze roce), kte-
ré se uskutecnilo pravé na popud Radka Horacka a Jana Zalesaka. Vystoupili na ném predevsim
studenti doktorského studijniho programu specializace v pedagogice v oblasti vytvarné vychovy.

Nejaktudlnéjsi snahou zprostredkovani uméni Siroké verejnosti je akce s nazvem Tyden vy-
tvarné kultury, jehoz idea se také zrodila v jeho hlavé. Tyden vytvarné kultury je mimo jiné i pfi-
pominkou Zhofova odkazu a kazdoro¢né se kond v tydnu, na ktery pfipada vyroci jeho narozenin.
Tyden vytvarné kultury si klade za cil upozornit na vyznam vytvarného uméni a na fadu zajima-
vych doprovodnych programd, které k vystavam v tomto tydnu nabizeji brnénska muzea, galerie,
vysoké skoly apod. ve spolupraci s Katedrou vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU.

Horacek publikoval také fadu odbornych i populariza¢nich ¢lankd zabyvajicich se zprostred-
kovani i teorii uméni, ¢ast z nich vénoval i osobnosti Igora Zhote. Zminéné navaznosti na prof.
Zhote jsou pouze marginalnim vyctem z aktivit a pocin(, které Radek Horacek vykonava.

Dalsi vyznamnou osobnosti navazujici na Zhote je také jeho studentka, nyni docentka Hana
Stehlikova Babyradova, kterd také plsobi na Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU
a od roku 2004 téz na Univerzité Palackého v Olomouci. Po Zhofové smrti citila povinnost pokraco-
vat v tradici etablovéani vytvarné pedagogiky jako védniho oboru na univerzité, k ¢emuz samoziej-
mé v prvni fadé patfi védecka a publika¢ni ¢innost. Tuto ,povinnost” se ji dafi napliovat mnohymi
publikacemi a odbornymi ¢lanky z oblasti vytvarné vychovy zabyvajicimi se naptiklad terapiemi
ve vytvarném uméni, détskym vytvarnym projevem, symbolem, ritudlem, spiritualitou apod.

V dobé svého plsobeni na ZUS v Brné (1985-1993) se vénovala experimentalnimu ovéfovani
projektové metody ve vyuce vytvarné vychovy, pfi ¢emz se Zhofem spolupracovala. Pofadala vy-
tvarné dilny a organizovala fadu vystav zaméfenych na détsky vytvarny projev. Jeji snahou bylo
prosazovani zdjmu pedagoga o dité a jeho vytvarny projev. Vytvarnymi dilnami se zabyvala jak
v roviné teoretické, tak praktické, a to v zahrani¢i i u nas v Ceské republice. Teoreticky interpretuje
rdzné aspekty dilny jakozto vzdélavaci formy v oblasti vytvarné vychovy a tyto poznatky doklada
prakticky realizovanymi priklady ve své knize s ndzvem Vytvarna dilna (2005). Klade velky diraz
na misto konani vytvarné dilny a skupinu ucastnikd, ktefi bezprostiedné ovliviuji jeji pribéh.

Od roku 1998 vede seminai doktorského studia, zaloZzeny Zhotem, nazvany Teorie vytvar-
né vychovy a socializace uméni.

Poslednim pokracovatelem odkazu prof. Igora Zhofte, kterého jsem za ucelem tohoto ¢lan-
ku vybrala, je PaedDr. Jaroslav Necas, ktery pochazi z Prostéjova a je absolventem Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci v oboru Vytvarna vychova - Vychova mimo vyucovani.
Vystudoval také psychologii na filozofické fakulté v Brné a té se vénuje i v soucasnosti jako po-
licejni psycholog v Praze. Cesty Igora Zhote a Jaroslava Necase se sesly v obdobi normalizace
v Prostéjové pii kurzech pro amatérské vytvarniky, které zorganizoval fotograf Bohuslav Pacholik
spolecné s Nec¢asem. Pravidelna setkani pod Zhofovym vedenim a za spoluprace Jaroslava Necase
zanedlouho ziskala véhlasu a rozsifila se tak do dalSich kraj(, kde byly pozdéji kurzy uskutecnova-
ny. Zhot je nasledné pojmenoval jiz zndmym nazvem Skoly vytvarného mysleni.

Necasovi byla ddna na konci 70. let pracovni umisténka do Zvlastni $koly internatni do Cech
pod Kosifem, kde pracoval 13 let s détskymi klienty s mentalnim postizenim ¢i socidlnim zanedba-
nim. Pfi této ¢innosti vyuzil znalosti z oboru psychologie i vytvarné pedagogiky a ved| klienty k vy-
tvarnym cinnostem. Vysledné artefakty od téchto ,amatérskych vytvarnikd” dosahovaly takové



kvality, Ze byly nékolikrat vystaveny. Necas stejné jako Zhof zastévali ndzor, Ze amatérsky vytvarnik
na rozdil od profesiondlniho muize byt pravdivy uz jen tim, Ze je odpoutany od komer¢ni sféry.
Jaroslav Necas v dnedni dobé vede psychologické seminafe pro policisty, pfi kterych vyuziva
i zkusenosti vytvarného pedagoga, a zacleniuje do nich kromé teorie i vytvarné etudy.
Medailonky osobnosti, které navazuji na Zhofovu préci, by vydaly na samostatny ¢lanek ¢i
dokonce publikaci. Vybér téchto tfi osobnosti nebyl ndhodny, chtéla jsem poukdazat na to, jak
rozmanitymi sméry Ize v jeho odkazu pokracovat.

V. Zavérem

Prof. Igor Zho¥ je zasadni osobnosti ceské vytvarné pedagogiky 2. poloviny 20. stoleti a jednou
z jeho velkych pfednosti byla snaha o vyzkum a zpracovani teorie zprostiedkovani uméni.

Oplyvalivlastnostmi kritika a publicisty nadaného talentem srozumitelné vysvétlit slozity vyra-
zovy, vyznamovy a tvaroslovny systém vytvarného dila, zdGraznit jeho objevné stranky, ale nevyhy-
bal se ani upozornénim na Uskali mozné stagnace. Jeho kritiky jsou klasickou ukdzkou toho, jak by
mély vypadat recenze vystav v dennim tisku, Zhof tu navazuje na nejlepsi tradice mezivéle¢ného
novinarstvi. Byl vé¢nym analytikem vystavnich program a galerijnich koncepci. Jeho vychodiska
a jeho soudy byly vzdy zalozeny na Sirokém interdisciplindrnim rozhledu. Oplyval schopnosti srov-
navaci, vidél véci v souvislostech a dovedl vzdy najit to nejpodstatnéjsi. Velmi aktivné se vénoval
problematice interpretace vytvarného dila, teorii vytvarné vychovy a také se velmi vazné zabyval
teorii uméni. Mél velmi blizko k vytvarnym umélcdm i k odbornému Zivotu galerii a muzei uméni.

V textu jsem chtéla seznamit ¢tenafe se Zhofovou pedagogickou drahou a poukazat na sou-
visejici stéZejni zivotni okamziky, které do jisté miry ovlivnily jeho sméFovani. Piikladem jsou Sko-
ly vytvarného mysleni, které by mozna nevznikly, kdyby Zhofte z politickych dlivod(i nepropustili
z fakulty a nezakazali mu védeckou cinnost. Kvili tomu pfijal pozvani do Prostéjova, kde zacal vést
a koncipovat kurzy pro neprofesionalni vytvarniky, ty Zhote proslavily i v jiném okruhu lidi, nez mezi
profesiondlnimi vytvarniky, teoretiky a kritiky uméni, vytvarnymi pedagogy a odbornou vefejnosti.

Zhotovo roz¢lenéni vytvarné pedagogiky do tfech uhld pohledu (metodika, obecnéjsi teore-
ticka prace a véda) se promita i v jeho Cetnych textech, kde je kazdy z téchto Uhll zastoupen. Psal
jak védecké, tak metodické a samoziejmé i obecnéjsi teoretické texty. Byl ale predevsim popula-
rizatorem umeéni, takze nékteré texty nabyvaji i populariza¢ni formu.

Jednou z celoZivotnich Zhotovych otadzek bylo dilema, zda mé byt vytvarny pedagog vice pe-
dagogem ¢i umélcem. Jelikoz se ale fadil k pfiznivclm tzv. art-centrického proudu vytvarné peda-
gogiky a vzdy dbal na osvétleni vzniku i obsahu dila, je zfejmé, Ze pro néj byla osoba umélce velmi
dulezita. Proto byl zastdncem toho, aby byli pedagogové v kontaktu s umélci, protozZe jen onijsou
tvlrci uméni a jen oni znaji proces vzniku dél a jejich smysl. Pokud tyto informace bude vytvarny
pedagog mit, v¢etné vlastni vytvarné zkusenosti a prozitku pfi tvorbé, tak bude schopen tyto
védomosti i dovednosti pfedat adekvatné zakdim. Vytvarna vychova se nemuize rozvijet z jinych
podnétl nez z téch, které pfichéazeji z profesionalniho vytvarného uméni. To dokladaji i tfi medai-
lonky vybranych osobnosti uvedené v posledni kapitole, které v sou¢asnosti pfimo navazuji na
Zhotovu praci, le¢ kazdda v jiném sméru.

Igor Zhot se tedy neustdle pohyboval v pomysiném meziprostoru vytvarné pedagogiky,
umeéni a védy.
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1,2 Igor Zhot zahajuje pfi vernisazi vystavu Vladky Sedldkové v galerii
Ceskoslovensky spisovatel v r. 1983, archiv Igora Zhote

3 Igor Zhof pfi vytvarné akci s bilymi ty¢emi po roce 1990, archiv Igora
Zhote

4 Igor Zhot se silakem Frantiskem Kocourkem na prelomu 70. a 80.
let, archiv Igora Zhote
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Mezi virtualnim
a haptickym prostorem

David Medek

Umélecky projev - v daném pfipadé sochafstvi -, odedavna doprovéazelo hledani novych vy-
razovych moznosti, jinych materiald ¢i novych technologii. V osmdesatych letech 20. stoleti zacali
umélci pouzivat digitalni technologie, které jim umoznuji realizovat projekty dfive neprovedi-
telné. U nékterych obori se uz uplatnéni danych technologii stalo samoziejmym — napfiklad ve
fotografii, filmu ¢i architektufe. Dlouhou dobu v3ak bylo takika nepfedstavitelné, ze by digitalni
technologie mohla ovlivnit natolik klasicky a s materidlem spjaty obor, jakym je sochafrstvi.

Médium sochy je charakterizovano svou trojrozmérnosti a s ni spojenou hmatovou kvalitou.
V obecné roviné se rozlisuje mezi plastikou, ktera je vytvarena z mékkych materidl modelovanim
hmoty a nasledné je pfipadné odlita, a skulpturou vznikajici naopak otesdvanim pevného materia-
lu, naptiklad kamene ¢i dieva. V uplynulych tficeti letech se vsak prosazuje novy zpUsob vytvareni
objektl nebo soch, kterym je pradvé modelovani virtualni, jez nevznika hapticky, ale na plose obra-
zovky pocitace za pomoci 3D program ovladanych specializovanym odbornikem nebo umélcem.

Jaké prostiedky maji sochafi pracujici s virtualnim prostorem v soucasnosti k dispozici? Na prv-
nim misté je tfeba uvést programové vybaveni, které umoznuje vytvareni nehmotnych virtualnich
soch ¢i objektd, a soucasné britové obrdbéni, které de facto zprostfedkovava prevedeni virtualnich
objektd do materialu, ovsem s urcitymi technologickymi limity. Dal$im zafizenim je pak prostoro-
vy 3D skener, ktery prevadi jiz hotové objekty nebo objemy do digitdlni, nehmotné podoby, ¢imz
Ize provadét jejich libovolné upravy ¢i zmény pfimo v pocitaci. Nejvétsi pfinos pro vytvarniky,
ktefi pracuji s objemem, pfedstavuji prostorové tiskdrny, které umoznuji pfevod jejich navrhl - vy-
tvofenych v prostorovych programech - do hmotné podoby. | tyto tiskem tvarované objekty viak
maji svd omezeni dand pfedevsim velikosti tiskové plochy 3D tiskéren a cenou tisku.'

Socha muze byt vytvofena ,témér z ¢ehokoli”, jak doklada vyvoj, kterym prosla od nastupu
moderny a zvlasté pak béhem druhé poloviny 20. stoleti. V tomto obdobi ziskala novou autono-
mii nezavislou na konkrétnim misté a opustila tradi¢ni zobrazovaci, kultovni i oslavnou funkci. Od
pocatku 20. stoleti se v sochafstvi stfetdvaji dva zakladni sméry: figurdlni, respektujici pfedeviim
tradi¢ni sochafské postupy, a avantgardni, programové se rozchazejici s ddvnymi konvencemi
a uplatnujici nové tviri techniky; mnozi sochafi minulého stoleti opustili tradi¢ni témata a zavé-
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1 Informace spojené s programovym vybavenim a obecné s 3D technologiemi poskytuje jejich dodavatel
- v nasem prostfedi se jednd o spole¢nost MCAE. Srov. Mechanical Computer Aided Engineering (MCAE) [online] [cit.
2013-09-02]. Dostupné z: <www.mcae.cz.>
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déli do své tvorby nové materialy i nové zpUsoby zpracovani. Za nejvyznamnéjsi osobnost stojici
na rozhrani tvarcéich epoch je povazovan Auguste Rodin, ktery vyuzival dosavadnich vysledk
sochafstvi a v jistém smyslu je do své tvorby zahrnul, ale zaroven ¢etnymi experimenty naznacil
nové cesty tvlrcim 20. stoleti.

I. 3D technologie v sochafrstvi: inovace tradi¢ni discipliny

V prostorovém uméni se v poslednich letech za¢ind masivné prosazovat digitdlni technologie,
pfesnéji 3D technologie v¢etné Rapid Prototypingu — rychlého modelovani. Je tato nova techno-
logie, tento novy pfistup k sochafstvi, pouhym médnim vystielkem, nebo se jednd o novy impuls
pro stagnujici obor? Odpovéd na tuto otdzku se snazime formulovat na zakladé vyzkumu prova-
déného v oblasti sou¢asného uméni, a to pfedevsim v zahranici. Sou¢asné se viak soustfedujeme
také na domdci umélecké déni, jemuz je vénovan tento prispévek. V letech 2012-2013 jsme pro-
vadeéli vyzkum zaméreny na tvorbu ¢eskych umélcd, ktefi vyuzivaji 3D technologii a v souvislosti
s tim jsme se zabyvali rovnéz tématem zavadéni téchto novych postupl do vyuky na vysokych
Skoldch pedagogického zaméfeni. Diraz je pfi tom kladen na otdzku, zda studenty — konkrétné
budouci pedagogy - seznamovat ve vyuce s témito technologiemi a zda by pfipadné bylo mozné
haptické modelovani nahradit modelovanim virtualnim.

Vyvoj sochafistvi jako uméleckého oboru je podminén hleddnim novych material a technolo-
gii. Protoze v poloviné dvacatého stoleti podléhala tato klasickd disciplina jisté stagnaci, nemélo
sochafu ji opustilo a zacalo se vénovat instalaci ¢i akci. Vyraznym impulsem pro sochafstvi se staly
technologie pouzivané ve strojirenském priimyslu, designu a dalSich oborech. Technologie byla
uvedena do praxe pod nazvem Rapid Prototyping? do ¢estiny prekldadanym jako rychlé mode-
lovani. Terminem Rapid Prototyping® se oznacuje soubor technologii vyroby prototypl pomoci
pocitacovych programi a 3D tisku. Uvedena technologie byla pred deseti lety vyucovana pouze
na nékolika mélo americkych a evropskych univerzitach.*V soucasnosti se uci také na vybranych
gkolach v Ceské republice — v sochafském oboru napfiklad na Fakulté vytvarnych uméni Vysoké-
ho uceni technického v Brné v ramci 3D studia, které zde bylo zaloZeno v roce 2007 pfi Ateliéru
sochafrstvi 1 jeho vedoucim Michalem Gabrielem a odbornym asistentem Tomasem Medkem jako
vibec prvni svého druhu na umélecké kole v Ceské republice a jako druhé v Evropé.’

2 Tyto prototypy - na zakladé pouzité technologie - zpravidla nejsou vhodné pro vétsi zatizeni a slouzi
vétsinou pouze k verifikaci pfedstavy o vzhledu (designové néavrhy), k zastavbé do stroje ¢i k mensimu zatizeni. Vir-
tudlni 3D model soucasti je ,roziezan” na tenké vrstvy, které se rGznymi technologiemi vytvaii z rdznych materialt
a vrstvi se na sebe. Vysledkem tohoto procesu je finalni prototyp. Srov. KOUTNY, Daniel. Digital Technology Labora-
tory, [online] [cit. 2013-09-10]. Dostupné z: <http://Idt.uk.fme.vutbr.cz/rapid-prototyping.html>

3 Rapid Prototyping je skupina technik pouzivanych k rychlé vyrobé makety fyzické soucasti nebo sestavy
pomoci trojdimenzionalniho softwaru do pocitace a 3D tiskarny. Prvni technologie pro Rapid Prototyping vznikly
v roce 1980, kdy byl dany systém pouzit pro vyrobu modell a prototypovych dilG. V soucasnosti se pouziva pro da-
leko sirsi spektrum aplikaci a uplatiuje se téz pfi vyrobé dild v relativné malych mnozstvich. Uvedena technologie
pronikla také do oblasti socharstvi. Srov. Rapid Prototyping: An Overview, Efunda, [online] [cit. 2013-09-12]. Dostup-
né z: <http://www.efunda.com/processes/rapid_prototyping/intro.cfm>

4 V USA se jednd o Herberger Institute for Design and the Arts na Arizona State University a Fine Arts De-
partment na New York Institute of Technology, v Evropé o Manchester Institute for Research and Innovation in Art
and Design (MIRIAD) a Ecole nationale supérieure des beaux-arts v Pafizi. Zde se tato technologie zac¢ala vyu¢ovat
nejen v rdmci produktového designu, ale i v ramci volného sochafrstvi.

5 Srov. 3D studlio. FaVU VUT v Brné. [online] [cit. 2013-10-15]. Dostupné z: <https://www.ffa.vutbr.cz/aktivity/kurzy-
verejnost/3d-studio>



VirtudIni modelovani umoznuje jiny pfistup k vytvareni uméleckého objektu i nové pojeti, kte-
ré predtim nebylo myslitelné. Soucasné zprostifedkovava i zcela nova konstrukéni feseni. Prestoze
se zpravidla jednd o sochy ¢i prostorové objekty, vysledkem nemusi byt vzdy nutné socharské
dilo - nova technologie plsobi napfi¢ uméleckymi obory, tiebaze zatim je pIné vyuzivana pouze
uzkou skupinou vytvarnikd. Kvalitativni prdzkum provadény mezi ¢eskymi umélci, ktefi ve své
tvorbé uplatnuji metodu Rapid Prototyping a zaroven pedagogicky pUsobi na vysokoskolskych
a stredoskolskych pracovistich, byl proto uskute¢nén prostfednictvim strukturovanych rozhovoru
vedenych s pouhymi ¢tyfmi respondenty: Michalem Gabrielem (vedoucim Ateliéru sochafstvi 1
a spoluzakladatele 3D studia na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné), Tomasem Medkem (od-
bornym asistentem Ateliéru sochafstvi 1 a vedoucim 3D studia na Fakulté vytvarnych uméni VUT
v Brné), Helenou Lukasovou (vedouci Ateliéru grafického designu a multimédii na Katedre poci-
tacové grafiky a designu Fakulty informatiky Masarykovy univerzity) a Rostislavem Stefankem (ve-
doucim oboru Multimedialni tvorba na Stredni uméleckopriimyslové skole v Uherském Hradisti).

Il. Stru¢né k technologickym procesiim a vystupim prace virtual-
nich socharu

a) virtudIni sochy — jedna se o sochy vytvorfené v 3D programech, které je mozno vidét pouze
na monitoru pocitace; Ize rovnéz vytisknout obraz objektu (fotografie). Kone¢ny vystup je v 2D.

b) britové obrdbéni — virtualni sochy vytvorené vyse popsanym zpUsobem jsou pomoci NC
strojli vyfrézovény do rdznych materialG jako je kdmen, dfevo ¢i kov. Jednd se o zhmotnéni virtu-
alniho obrazu skulptivnim zplsobem.

) vytisténi obrazu na trojdimenziondlni tiskdrné — virtualni obraz z pocitace je vytistén jako
prostorovy hmotny objekt. Prvni tiskarny pracuji s nestabilnim materialem, celulézou ¢i voskem;
takto ziskané vytisky Ize zaformovat a odlit do bronzu. Souc¢asné tisky je mozno realizovat v bézné
pouzivanych materidlech jako je plast ¢i kov.

d) prostorovy skener — jeden ze zdsadnich vstupud do virtuélniho sochafstvi umoznujici do tro-
jdimenzionalniho prostoru vlozit prostorovy obraz konkrétniho objektu, sochy ¢i organické hmo-
ty (napfiklad i lidského téla).

e) prostorové tiskdrny s materidlem ABS - vytisky z této tiskarny jsou tvofeny tvrdym plastem;
zhava hlavice tiskarny natavuje tento plast v pravidelnych fadcich a vrstvach. PIné objemy jsou
tvofeny vostinovou strukturou, takze jsou natolik pevné, Ze se daji pouzit jako finalni vyrobek,
a to nejen v oblasti sochafstvi. BéZné slouzi ve strojirenském primyslu pro testovani spojd, slozi-
tych soukoli ¢i provéfovani tvarové spravnosti.

lll. Pouziti pocitace ve vzdélavacim procesu: vybrané zplsoby vyuky
3D modelovani

Téma vyuky informacnich technologii je velmi Siroké. Doby, kdy pocitac vstoupil a do zZivota
jednotlivce i spole¢nosti coby novy fenomén, davno minuly. Vétsina mladych lidi nebo lidi stfed-
niho véku v nasem prostiedi je viceméné pocitacové gramotnd. Predmétem diskuse tedy neni
neznamé zatizeni, jehoz vyuziti je doménou programatord a odbornikd na informacni technolo-
gie — v soucasnosti se vypocetni technika vyuziva téméf ve viech pracovnich odvétvich, cemuz
odpovidd i programové vybaveni, které se zasadné zménilo ve prospéch bézného uzivatele. Poci-
tac se stal integralni soucasti volnocasovych aktivit (pomineme-li pocitacové hry, bézné jsou vy-
uzivany moznosti prehravani a archivace hudby, videa, Upravy fotografii a mnohé dalsi; aktualni
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téma virtualni existence ¢lovéka v rdmci socialnich siti ponechdvame vzhledem k jeho rozsahu
stranou). Pocitac¢ nahradil psaci stroj a oteviel nekone¢nou moznost komunikace; v soucasnosti
je vyuzivan détmi od nejutlejsiho véku, takze o vyuce pocitacové gramotnosti Ize hovofit pouze
v souvislosti se vzdélavanim na zdkladnich skolach. Vyuka na dalsich stupnich uz probiha v rdmci
specializovanych kurza.

IV. Konstruovani prostoru v rliznych dimenzich

Pti haptickém vytvareni prostoru studenti postupuji trojim zptisobem: 1. odebirani hmoty —
skulptivni zpUsob realizace; u findlnich materidld jako je napfiklad dievo ¢i kdmen se z vétsiho
bloku materidlu postupné odebird az k finadlni podobé. Tento zplsob je ptirozenéjsi a tudiz castéj-
3i v pfipadé, kdy studenti pracuji s hlinou. Modelace je provddéna nastrojem, zpravidla $pachtli,
coz pfipomind fezbu dlatem; 2. pfidani hmoty - plasticky konstruktivni zpUsob realizace; pfi praci
s hlinou ¢i modelovacimi hmotami je tento zplsob méné Casty - je vyuzivan spise u zacinajicich
studentl. Spociva ve vytvareni dilcich ¢asti, které jsou navzajem spojovany v celek. Pfi spojovani
mensich ¢asti plisobi objekty ,nesochaisky”; 3. pfetvareni hmoty tlakem — mackani, hnéteni, ta-
hani ¢i stlacovani je pro praci s modelovacimi hmotami nejpfirozenéjsi. Haptické modelovani je
zalozeno na kombinaci jmenovanych tii postup.

U pocitacového 3D modelovani se vyuziva vsech tii zmifiovanych zplsobu vytvareni prostoru
stejné jako u klasickych modelovacich material(. Pro tfeti zpGsob modelovani - pretvareni hmoty
tlakem - bylo doneddvna nutno vyuzivat specidlniho programu a tvareci paky, kterd pomaha pre-
naset pohyb ruky; na utvéfeni materidlu se nepouzivala mys. Zajimavou vlastnosti programu je,
Ze pfi vstupu virtualniho nastroje do virtudlni hmoty citi uzivatel odpor tvareciho materialu. Tato
funkce je nejlépe fesena v 3D modelovacim programu ZBrush, v némz Ize vytlacovat a vtla¢ovat
hmotu za pomoci mysi nebo tabletu a ktery nabizi vybér z celé fady nastrojd. Dominantni pozici
pfi vytvareni virtualnich objektl zaujima konstruovani, pfi némz se vytvareji jednotlivé - vétsinou
geometrické - prvky, které se k sobé spojuji nebo se od sebe odecitaji.

Pomoci pocitace Ize také modelovat. Napfiklad v designérskych studiich se mizeme setkat
s objekty, které byly skulptivnim zpUsobem vyfrézovany bfitovym obrdbénim podle digitalni
predlohy do specidlni thermohliny. Takovéto objekty slouzi k vizuaIni kontrole digitalniho obrazu.
Haptickym zpUsobem se pak zpravidla domodelovava - upraveny objekt se pfeskenuje zpét do
pocitace, kde se porovndva nebo upravuje s objektem predeslym.

V. Zpusob vyuky 3D modelovani

Na zdkladé praktickych pedagogickych zkusenosti autora pfispévku Ize vyuku pocitacového
modelovani realizovat dvéma zakladnimi zplsoby: 1. pfima vyuka softwarovych aplikaci; 2. pred-
vadéni obrazu realizaci a prezentace moznosti 3D technologii.

Prvni zpUsob je zaloZzen na pfimém podilu vyucujiciho na ziskavani védomosti a dovednosti
v praci s aplikacemi urcenymi pro budovani 3D prostoru. Pfedndsejici vybere program nejlépe
vyhovujici feSeni dané problematiky. Vyuku rozdéli do jednotlivych lekci odpovidajicich pred-
poklddané hodinové dotaci, pficemz v ramci pfipravy programu vyuky stanovi cil, kterého by
studenti méli dosdhnout.

U druhého zplsobu vyuky prednésejici nikterak neopomiji femeslnou znalost ¢i dovednost,
ktera je v tomto pfipadé zastoupena softwarovou gramotnosti, kterou student nabyva prostied-
nictvim pocitacovych kurzl na zédkladé samostudia. Lektor se pak soustiedi na doporuceni pro-
gramu vhodného pro optimalni feSeni zvolené problematiky. Objasni studentdm moznosti jed-



notlivych 3D aplikaci a pomuze jim s jejich vybérem pro fesenou oblast. Moznosti 3D aplikaci
pfiblizi rovnéz formou stru¢ného exkursu do nedlouhé historie digitdlniho sochafstvi.

Oba naznacené zpUsoby vyuky se mohou navzdjem prolinat. Pfesto vsak kazdy z nich klade jiné
naroky jak na vybaveni u¢eben, tak na znalosti a orientaci lektora v problematice 3D programovych
aplikaci. Druhy zplsob vyzaduje hlubsi samostudium posluchaci a preciznéjsi ptipravu lektora, kte-
ry je povinen vypracovat sadu vyukovych kurz{ nebo jiz vypracované kurzy zpfistupnit studentdm.

Ptimou vyuku softwarovych aplikaci - tedy prvni z obou uvedenych zplsobl - uplatiiuje He-
lena Lukasova pfi vyuce predmétu Vytvarna anatomie v ramci Ateliéru grafického designu a mul-
timédii na Katedfe pocitacové grafiky a designu Fakulty informatiky Masarykovy univerzity:

,Naplni pfedmétu je naucit studenty modelovat lidsky charakter pomoci 3D modelovacich
programovych ndstrojl. Tuto znalost pak mohou vyuzit v praxi pfi tvorbé pocitacovych her, pro
reklamu atp. Oproti pocitacové 2D grafice je 3D modelovani podstatné naroc¢néjsi, jak po strance
zvladnuti softwarového nastroje, tak po vytvarné strance. Jde o to, ze vizualni model se na obra-
zovce monitoru neustale deformuje podle zdkont linedrni perspektivy. Je nutné prepinat mezi per-
spektivami a ortografickym zobrazenim modelu. Trojrozmérna predstavivost je nesmirné dalezitd,
bez ni neni mozné dosdhnout kyZzeného vysledku. Idedlni je zkusenost s modelovanim v redlném
prostoru, tedy prace s hlinou. Dalsi problém je ten, Ze tato prace vyzaduje dokonalou znalost lidské
anatomie. Modelace téla urcuje, jakym zplsobem ma byt feSena polygondlni sit, aby pfi animaci
nedochazelo k nepravdépodobnym deformacim povrchu. Vzdy se najdou studenti, ktefi tento na-
ro¢ny ukol zvladnou, ale stejné pocituji absenci predeslé socharské zkusenosti jako velky handicap.
V prvni poloviné $kolniho roku soustfeduji vyuku na vysvétleni vztahu anatomie a 3D modelovani.
Pro presvédcivy vysledek, kterym jsou rendery 3D scén, musi studenti zvladnout dalsi tskali mode-
lovani v 3D prostredi, kterymi jsou kompozice, svétlo a barva. ¢

VI. Audiovizualni technika a nova reseni uceben

Pokud uvazujeme o vyuce 3D technologii formou nazornych ndvodd, kdy pedagog predvadijed-
notlivé kroky prace s pocitacovym programem, je pro upevnéni téchto poznatkd dulezité, aby kazdy
student mél moznost pracovat na pocitacovém zafizeni samostatné a nebyl odkazan na poznamky
a pamétovou schopnost. Prace s 3D programy a jejich ovladani jsou natolik slozité, ze pro spravné
osvojeni si a upevnéni nabytych poznatku je nezbytné mit k dispozici PC ¢i pracovni stanici. Pro pre-
zentaci prace v naro¢nych 3D aplikacich je nezbytnosti také dataprojektor. Tento pfistroj uréeny pro
promitani pocitacového obrazu Ize nahradit nejmoderné;jsi didaktickou technikou, jiz je interaktivni
tabule. Uvedené zafizeni je vhodné pro vyuku provadénou obéma zminovanymi zpUsoby.

Dataprojektor totiz pfedstavuje urcitou bariéru v komunikaci vyucujiciho se studenty. Lektor je
pfed nimi ukryt za monitorem a ztrdci moznost navazat s nimi o¢ni kontakt; postrada tak zpétnou
vazbu a nemuUze dostate¢né vnimat, zda studenti probirané latce rozumi, zda pfi vyuce nepostupu-
je pfilis rychle, nebo naopak pomalu. Interaktivni tabule ma oproti dataprojektoru rovnéz vyhodu
spocivajici v moznosti rozvijet kreativitu jak u studentd, tak u vyucujiciho. Vhodné feseni pocitaco-
vé ucebny predstavuje ziizenf tzv. digitdlnich hnizd s interaktivni tabuli, tj. skupiny pocitacd, které
jsou s timto zafizenim vzajemné propojeny prostiednictvi wi-fi pfipojeni. Takovéto propojeni pak
vyucujicimu umoznuje pfepnout pracovni plochu studentovi stanice na plochu interaktivni tabule
a vysvétlit konkrétni problém viem poslucha¢lim soucasné. DigitaIni hnizdo s interaktivni tabuli
zaroven umoznuje individualni praci vyucujiciho se zkusenéjsimi studenty i jednoduchou kontrolu
prace vsech posluchacl. Dalsi vyhoda spociva v otevienosti systému — kazdy student s vlastnim
notebookem se mize bez problému do hnizda pfipojit pres wi-fi zafizeni.

6 Strukturovany rozhovor Davida Medka s Helenou Lukd3ovou ze dne 27.6.2013.
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VII. Kvalitativni prazkum

,Kvalitativni prizkum zahrnuje popis a interpretaci socialnich nebo individualnich problému
a jeho podstatou je vytvoreni komplexniho obrazu o zkoumaném jevu. Snazi se zejména o porozu-
méni, ale nezfika se ani vysvétleni jevu, ktery zkouma. Porozuméni znamena rekonstrukci toho, jak
nékdo jiny propojuje skute¢nosti pomoci jim uznavanych zékonitosti, zatimco vysvétleni znamena
propojeni udélosti pomoci zakonitosti uznavanych nami, napi. pomoci riiznych psychologickych te-
orii" (Hendl, 1999)

Do kvalitativniho prazkumu se na rozdil od prlizkumu kvantitativniho obvykle nevstupuje
s zadnou jiz pfedem vypracovanou hypotézou, kterd by se nasledné ovérovala. V tomto prézku-
mu vsak budou hypotézy stanoveny, nebot se vzhledem k respondentim, ktefi jsou ze stejného
prostfedi, dd ocekdvat potvrzeni ¢i vyvraceni pfedem stanovenych tezi.

VII.1 Vybér ucastnikl prizkumu

Vybér tucastnikl byl omezen na ceské umélce, ktefi tvirc¢im a aktivnim zplsobem pouzivaji
3D technologe, respektive Rapid Prototiping, a soucasné pedagogicky pUsobi: Michala Gabriela,
Tomage Medka, Helenu Lukdovou a Rostislava Stefanka.

VII.2 Struktura otazek interview:

Ovlivnilo uziti 3D technologii vasi tvorbu? Jakym zptsobem?

VyuZivdte 3D technologii pro pIlnohodnotnou vytvarnou (socharskou) tvorbu?

Jaké dalsi postupy 3D technologii jsou pouZzitelné pro vasi prdci?

Predchdzela vasi prdci s 3D technologiemi zkuSenost s haptickym modelovdnim?
Domnivdte se, Ze bez haptické zkusenosti byste 3D technologie nevyuzili dostatecné?
Mdte predstavu o dalsich technologiich, které by 3D prekonaly?

SOk =

VIl.3 Vyhodnoceni odpovédi

1. Ovlivnilo uziti 3D technologii vasi tvorbu? Jakym zplGsobem?

Vsichni dotazovani odpovédéli kladné, pticemz se shodli, Ze jim 3D technologie oteviela nové
moznosti. Michal Gabriel dokonce uvadi, ze nékteré jeho sochy by bez danych technologii ani
nemohly vzniknout. Ostatni dotazovani uvadéji, ze technologie jim umoznily realizovat objekty,
které by pro svou slozitost nebyly haptickym zptsobem realizovatelné. 3D technologie sou¢asné
umoznuje vytvorit zcela redlny model budouciho dila tak, aby mohl byt napfiklad nabidnut po-
tencidlnim investordm.

Vyhodnoceni téchto odpovédi mi napomohlo v rdmci mého pedagogického plsobeni roz-
hodnout komplikovanou otdzku, zda viibec zavadét tuto zatim pomérné drahou a ndro¢nou tech-
nologii do uméleckého nebo pedagogického vzdélavani a zda vyuku nabidnout vsem zdjemclim
nebo pouze vybranému okruhu technicky zdatnéjsich posluchacd.

2. Vyuzivate 3D technologii pro plnohodnotnou vytvarnou (sochafskou) tvorbu?

Z odpovédi vyplyva, Ze tato otdzka nebyla polozena zcela konkrétné. Odpovédi sméfuji k problé-
mudm noveé nastupujicich technologii spojenym s nedostate¢nym a pfistrojovym vybavenim a zejména
s velkou finan¢ni naro¢nosti, ktera se tyka jak pofizovani strojniho vybaveni, tak vysledného produktu.

3. Jaké dalsi postupy 3D technologii jsou pouzitelné pro vasi praci?

Odpovédi na tuto otadzku se vzacné shoduji u vsech respondentd. Vyuzivaji veskeré dostupné
technologie - 3D modelovani, CNC frézu, optickou digitalizaci a 3D tisk —, pficemz jejich vyuzi-
vani v soucasnosti omezuje pouze znac¢na finan¢ni naro¢nost. Respondenti zminili také jednu ze



sochafi ponékud opomijenych disciplin, jiz je animace. Uplatnovani animacnich postupli je v so-
chafstvi zatim spise vyjimecné. Pfikladem uziti animace je dilo zakladatelské osobnosti virtualni-
ho sochafstvi Michaela Reese, ktery ve svém projektu Putto 2x2x4 za pomoc i animatora Seonga
Joona Leea rozpohyboval své bizardni bytosti.”

4. Predchazela vasi praci s 3D technologiemi zkuSenost s haptickym modelovanim?

Vsichni respondenti se vyjadfili kladné, pficemz vétSina z nich pouziva haptické modelovani
doposud. Tuto zdanlivé banalni otdzku jsem polozil zdmérné, nebot je pro mou praci stézejni.
Podle mého minéni je zdsadni nejdfive vnimat objekt nebo sochu v redlném prostoru a teprve
nasledné v prostoru virtudlnim.V souvislosti s tim se nabizi otdzka, zda by sochafi mohli virtualné
modelovat bez haptické zkusenosti.

5. Domnivate se, Ze bez haptické zkusenosti byste 3D technologie nevyuzili dostate¢né?

Odpovéd na tuto otédzku nejlépe ilustruje vyjaddieni Heleny Luka3ové: ,Na svych studentech
vidim, Ze je haptickd zkusenost velmi dulezitd — bez ni se hlife orientuji ve virtudlnim prostoru.
Je jednodusi modelovat v materialu a v redlu, nez ve virtualnim prostoru. A to z toho dlivodu, ze
napfiklad pfi modelovéani v hliné autor neustdle podvédomé vztahuje proporéni poméry na okol-
ni svét. Pfi pohledu na detail také neztraci celkovou optickou kontrolu nad svym dilem. Oproti
tomu pfi modelovani ve virtualnim prostoru se model neustéle deformuje podle zdkonu linearni
perspektivy, takze vidime jen jeho dvourozmérnou iluzi. Dale jej nemame k cemu vztahnout, cili
proporcni vztahy se odehravaji jen v ramci jednoho modelu ¢&i scény. Pokud pracujeme na detai-
lu, ztracime piehled o celkovém tvaru modelu. Kvili perspektivnimu zkresleni je nutné prepinat
mezi ortografickym a perspektivnim zobrazenim, zde je pak haptickd zkusenost k nezaplaceni.”

Tato zkudenost je spojena s vyukou provadénou v soucasnych 3D programech, které jsou vel-
mi uzivatelsky naro¢né. Situace se mUze zménit v piipadé, Ze dojde k laicizaci 3D modelovani, tj.
k vytvoreni uzivatelsky privétivéjsich prostfedi a budou vyvinuty jednodusi modelovaci nastroje.
Hapticka zkusenost vsak presto zlistane nenahraditelna.

6. Mate predstavu o dalsich technologiich, které by 3D piekonaly?

Odpovédéli na zavérecnou otazku se rGzni a jsou velmi zajimavé. Da se ocekavat, Zze dojde
ke zlep3eni a zjednoduseni jednotlivych technologii a k jejich vzajemnému propojeni. Soucasné
technologie pokryvaji potieby sochafd pro vytvareni ¢i zobrazovani jejich prostorovych predstav.
Dalsi posun m{ize pfinést zména prace s energii a hmotou, kdy bude pro prostorové skenovani
dostacujici pouhé ohmatani objektu.

Vysledky tohoto — byt zatim pouze dil¢iho — prizkumu jsou pro zavadéni vyuky 3D technologii
velmi dalezité. Vyvoj prace s prostorovymi objekty se bude ubirat nazna¢enym smérem a nepo-
chybné dojde také ke zlevnéni a zpfistupnéni danych technologii. 3D technologie disponuje obrov-
skym potencidlem rozvoje a bude nas nadale ovliviiovat v mnoha aspektech - jak v oblasti umé-
lecké tvorby, tak v oblasti vyuky. Z téchto ddvodu je nutné tento trend soustavné sledovat a v dané
technologii se vzdélavat. Nelze proto souhlasit s vyrokem komise pro rozvoj vysokych skol, ze vyuka
3D technologii na pedagogickych fakultach je zbyte¢nd. Domnivam se, ze vzhledem k moznostem,
které 3D technologie nabizeji, je dulezité zavadét jejich vyuku i na pedagogickych fakultach.

7 Michael Rees, Putto 2x2x4, 2005, vyska sochy 45,7 cm, LED display, animace, 1:30. Kemper Museum of Contem-
porary Art, podporeno DST, Kansas City, Missouri, USA. Srov. Michael Rees. [online] [cit. 2013-11-15]. Dostupné z: <http:/
michaelrees.org/putto/>
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Zavér

Nastup digitalnich technologii masivné zasahuje do viech oblasti lidského Zivota a stale vice ovliv-
nuje i umélecké obory. Stale vyraznéjsi je jejich vliv dokonce i na sochafstvi — obor, ktery je bytostné
spjat s materialem. Z dil¢iho kvalitativniho prizkumu provedeného mezi zastupci ¢eské umélecké
scény vyplyva, ze 3D technologie a pocitacové modelovani Rapid Prototyping jsou natolik nosné, ze
s nimi umélci budou nadale disponovat a rozvijet je. Z toho vyplyvé jednozna¢nd odpovéd na elemen-
tarni otazku, zda budouci pedagogy na vysokych skoldch seznamovat ve vyuce s novymitechnologie-
mi: studenti jakoZto budouci ucitelé vytvarnych obord by méli byt s témito technologiemi sezndmeni
a méli by mit moznost ziskat i praktické zkusenosti v tomto oboru - zejména vezmeme-li v potaz
predpokladany rozvoj 3D technologii a jejich rozsiteni mezi laickou vefejnost.

Autorav predpoklad, ze virtudlnimu modelovani by mélo predchdzet modelovani haptické, ktery
vychazi z jeho pedagogické zkusenosti, byl potvrzen i vysledky kvalitativniho prizkumu — obdobné
uvazuji i vSichni osloveni respondenti. Zkusenost s fyzickym modelovanim studentlim umozni lepsi
prostorové vnimani, prohloubeni pfedstavivosti a zvladnuti prostorové orientace v programech ur-
¢enych pro modelovéni 3D prostoru, ktery je zde paradoxné budovan pomoci 2D.
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V nésledujici kapitole knihy jsou publikovany texty znamé rakouské teoreti¢ky vytvarné vy-
chovy Franziski Pirstinger, ktera ptisobi na Vysoké skole pedagogické v Grazu, dale profesora Ma-
ria Urlal3 z Vysoké Skoly pedagogické v Haeidelbergu, Beatrice Jaschke, kterd je ¢lenkou vedouci-
ho tymu magisterského studijniho programu pro teorii a praxi vystavnictvi na Univerzité uzitého
uméni ve Vidni a Nory Sternfeld profesorky pfedmétu Curating and Mediating Art na Univerzité
Aalto v Helsinkach.

Texty zahranic¢nich prispévateld neprosly Zadnou jazykovou Upravou a byla respektovana ci-
tacni a publika¢ni norma pavodnich prispévku.



Ucitelka vytvarného umeéni
mezi pozZzadavky a skutecnosti

Franziska Pirstinger

Kdyz mé Hana Stehlikova pozadala o pFispévek pro Meziprostory, napadla mé okamzité moje
vlastni role ucitelky vytvarného uméni a umélkyné.

Jako ucitelka vytvarného uméni, Skolitelka uciteld a malitka se citim byt privilegovana, ze
smim vykondavat povolani, které zcela odpovida mym schopnostem, silnym strankdm a talentdm
a napliuje mé. Dalo by se fici, Ze se jednd o urcity druh poslani.

A presto jsou dny, kdy bych viechny ty objemné umélecké predméty chtéla odlozit a vkrocit do se-
mindrni mistnosti na vysokych podpatcich, s pésténymi, nalakovanymi nehty a flash-diskem v ruce.

A nékdy bych také chtéla mit Uplné jinou praci, nemuset nikoho motivovat, pfesvédcovat,
poucovat a délat jen to, co mi fikd moje kreativita.

Role ucitelky vytvarného uméni je opravdu rozpolcena. Ma sice umélecké vzdélani a ¢asto je
téZ sama umélecky ¢inng, ¢asto se ji ale nedostava uznani jako umélkyné.

Ze strany umélcl ¢asto zazniva nazor, Ze se ziejmé neuméla rozhodnout, aby zanechala svého
hlavniho povolani,ucitelky” a vydala se na finan¢né nejistou drahu ,umélkyné”.

I mezi uciteli ma ucitelka vytvarného uméni vyjimecnou roli. Od ni se takika ocekéva, Ze bude
trochu chaotictéjsi, trochu nespolehlivéjsi, trochu nekonformnéjsi, prosté ,kreativni”.

,Umélclim” se ve Skole pfizndva jakasi zvlastni role. Ale UpIné vazné je a jejich obor vlastné nikdo nebere.

Co tedy vede ke krizim identity, frustraci a pocitim vyhoteni u uciteld vytvarné vychovy?

Z mého pohledu spocivé problém v néasledujicich bodech:

« Velky rozdil mezi svétem uméni a uménim ve Skole

Pro vzdélané vrstvy spolecnosti je velkym médnim trendem, ukazovat se na uméleckych ak-
cich, oslavovat hvézdy vytvarné scény a sbirat néjakou formu uméni, ale $kolni vytvarna vychova,
ktera by méla byt zékladem tohoto vseho, je spiSe opomijena. Rakousko se sice citi byt zemi umé-
ni a hojné to uvadi v reklaméch, ale postupné zkracuje pocet hodin vyhrazenych pro vytvarné
predméty, a to jak na zékladnich Skolach, tak i ve vzdélavani uciteld.

« Predmét dekora¢ni a kompenzacni

O vytvarné vychové se mluvi nejcastéji proto, Ze nékde po ni zbylo pf¥ilis mnoho Spiny a barev
a uklid je pracnéjsi nez v jinych pfedmétech. Stale znovu nékdo upozoriuje na vytvarné objekty,
ale ne pro pozitek z estetiky, ale spise proto, zZe jsou nékomu v cesté.

Uplné jinak to ale vypada, pokud se chysta né&jaka skolni akce. U¢itelé vytvarné vychovy jsou v tom-
to pfipadé prvni, kdo je zadan o dekoraci, kterd by reprezentovala kulturni instituci jménem skola.
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Kunsterzieherin zwischen Anspruch
und Wirklichkeit

230

Franziska Pirstinger

Als mich Hanna Stehlikova um einen Beitrag fiir ,,In Between® bat, fiel mir intuitiv meine eigene
Rolle als Kunsterzieherin und Kiinstlerin ein.

Ich fithle mich als Kunsterzieherin, Lehrerinnenbildnerin und Malerin privilegiert einen Beruf
ausiiben zu diirfen, der meinen Féhigkeiten, Starken und Talenten unmittelbar entspricht und mich
total ausfillt. Man konnte sagen: Eine Art Berufung.

Und doch gibt es Tage, wo ich all den sperrigen Kunstkram an den Nagel hingen méochte, und
einfach mal mit High - Hills, gepflegten lackierten Fingerndgeln und mit einem USB- Stick in der
Hand den Seminarraum betreten mochte.

Und es gibt auch Tage, da mochte ich tiberhaupt ganz was anderes arbeiten, niemanden motivie-
ren, Uiberzeugen, belehren miissen, sondern einfach nur tun, was meine Kreativitit mir sagt.

Die Rolle der Kunsterzieherin ist tatsdchlich eine Zwiespaltige. Sie ist zwar kiinstlerisch gebildet
und arbeitet oft auch selber kiinstlerisch, als Kiinstlern anerkannt wird sie eher kaum.

Von Kunstseite wird behauptet, sie hitte sich ja nicht entscheiden kénnen, den Brotberuf ,,Lehrerin®
an den Nagel zu hingen und sich auf das finanziell unsichere Pflaster ,Kunstmarkt zu begeben.

Auch als Lehrerin kommt der Kunsterzieherin eine Ausnahmerolle zu. Man gesteht ihr zu, etwas
chaotischer, etwas unzuverlésslicher, etwas quertreiberischer zu sein, ,Kreativ® eben.

Den , Kiinstlern® gesteht man in der Schule eine Art Sonderrolle zu. Aber ganz ernst nimmt man
sie und ihr Fach nicht.

Was nun macht die Identitétskrisen, den Frust, das Burnout bei Kunsterzieherinnen und Kunst-
erziehern aus?

Aus meiner Sicht liegt das Problem hinter folgenden Punkten:

o die grofle Diskrepanz zwischen der Kunstwelt und der Schulkunst

Wihrend es fiir die Bildungsschicht on Vouge zu sein scheint, auf Kunstevents prasent zu sein,
Kunststars zu feiern, sowie das eine oder andere Kunstwerk zu sammeln, fristet die schulische Kunst-
erziehung, die ja die Basis all dessen legen soll, ein eher stiefmiitterliches Dasein. Osterreich fiihlt
und bewirbt sich zwar als Kulturland, kiirzt aber sukzessive die Stunden in den kiinstlerischen Fa-
chern, sowohl in der Pflichtschule, als auch in der Lehrerinnenausbildung.

o Das Dekorations - und Kompensationsfach

Am Hiufigsten kommt das Fach ins Gesprich, weil irgendwo zuviel Schmutz und Farbe tibrig
geblieben ist und der Putzaufwand hoher ist, als in anderen Fiachern. Immer wieder wird man auf



Takovyto postoj vici tomuto predmétu prohlédnou i zaci zékladnich skol:

LAbych fekl pravdu, mél jsem s timto predmétem potiZze uz od svého nastupu do 3koly...
Na zékladce to bylo po vétsinu doby zcela lhostejné, co si ¢lovék kreslil, a maldvky stejné zas
musely zmizet pod lavici. Maximalné ¢lovék dostal vynadano za Spinavé prsty a stoly. Pfi slavnost-
nich pfilezitostech nebo soutézich ale najednou bylo potfeba vyrobit nddherny obraz. Takfka na
povel, ktery platil vzdy pro ty nejnadané;si.”

« ,Posledni” predmét na vysvédceni

Pro vétsinu rodi¢d nema znamka z vytvarné vychovy zadnou vahu. Opakované slysime tako-
véto nazory: ,V hlavnich pfedmétech musis byt dobry a snazit se, ale je mi jedno, jak dopadnes
ve vedlejsich pfedmétech” Vytvarna vychova a nabozZenstvi, to jsou predméty, kde se skoro au-
tomaticky ocekavd zndmka Vyborny. Tento postoj ma fatalni nasledky pro pristup zaka. Néktefi
zaci hodiny ,vytvarky” opravdu vyuZivaji, aby se zotavili z naro¢néjsich predméta a rusili vyuku.
Talentovani a zaujati Zaci se naopak setkavaji s tim, Ze jejich nadani neni brano vazné:

,KdyZ jsem byla starsi, opravdu mé zlobilo, Ze jsem nejlepsi zrovna v predmétu, ktery byl zfej-
mé tim nejméné dulezitym: vytvarnd vychova. Kéz by to byla tfeba matematika nebo latina. Dal3{
véc byla, Ze o mém talentu byla presvédcend jen ucitelka vytvarky.”

« Predlohy a sablony

| nadale je v rakouskych Skolach otadzkou stésti, natrefit na fundované vzdélanou ucitelku
vytvarné vychovy. Kreslici Sablony a predlohy a pfilis detailni ¢i naopak pf¥ilis volna zadani nici
fantazii déti, mnohé zavedené tematické okruhy jiz nereflektuji Zivotni situaci déti a tudiz nemo-
tivuji a $patné organizované hodiny vytvarky v pfilis malych prostordch a na konci skolnich dni
zplisobuji stres pro zaky i ucitele. Zaci snadno ziskaji pocit, ze je vétdinou Uplné jedno, co si budou
kreslit — vétsina dél stejné bez jakéhokoli rozboru skonci v pfihradce. PFili$ brzy, a aniz by méli
vsichni zaci tu moznost, naucit se zakladni dovednosti, je nékteré z déti vybrano coby ,nadané”
a nasledné se od néj ocekavaji dekoracni obrazky a Uspéchy v soutézich. Zbytek zakud se soucasné
rozhodne, ze stejné nema Sanci a Zze vilbec neméa smysl se namahat.

 Trvaly tlak, muset se ospravedlfiovat

Béhem mé 25leté cinnosti jako ucitelka vytvarné vychovy jsem stravila mnoho ¢asu hledanim
padnych argumentu pro vytvarnou vychovu a skoro kazdy rok jsem znovu bojovala proti kraceni ho-
din. Vétsinou marné. Argumenty jsou zpravidla vyslechnuty, politici je téZ radi cituji v ramci svych ne-
délnich rozhovor(, ale v realité jsou zpravidla dosti neucinné a zda se, Ze vefejnost je moc nechépe.

Tlak, vic¢i némuz se pfedmét vytvarné vychovy musi ospravedlfovat, je znacny.

Predsudky vici tomuto predmétu a jeho realnym moznostem, které dosud ovsem nejsou pifilis
vyuzivany, jsou obrovské. A pfesné mezi témito mlynskymi kameny stoji ucitelka vytvarné vychovy.

Védecké poznatky:

Abych blize poznala motivy a motivaci vytvarné vychovy, predlozila jsem rakouskym zakdm
2000 dotaznik(i a osobné jsem se dotazovala asi 100 uditeld.

Ptitom se ukézalo, Ze vnimani zakud a uciteld, co se tyka ohodnoceni pfedmétu, byva dosti roz-
dilné. Obliba pfedmétu vytvarné vychovy je uciteli tohoto pfedmétu ¢asto precefiovdna, vlastni
oblibenost mezi zéky je ale ¢asto podcenovana.
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bildnerische Objekte hingewiesen, nicht weil diese Asthetik und Freude bereiten, sondern eher, weil
sie jemandem im Weg sind.

Ganz anders hingegen, wenn ein Schulevent ansteht. Da wird auf jeden Fall der oder die Kunsterzieherin
als erstes um Produkte zur Dekoration gebeten, um die Kulturstatte Schule zu positionieren.

Diese Haltung dem Fach gegeniiber durchschauen selbst schon Volksschiiler:

»Ehrlich gesagt, machte mir das Fach schon seit meinem Schuleintritt zu schaffen.... Wahrend
es in meiner Volksschulzeit die meiste Zeit vollig belanglos schien, was man so dahinzeichnete und
die Zeichenblatter wieder im Bankfach verschwinden mussten, man hdchstens fiir schmutzige Finger
und Bénke getadelt wurde, sollten bei feierlichen Anldssen oder Wettbewerben das tolle Bild her. -
Auf Knopfdruck sozusagen und von der Talentiertesten.”

o Das ,letzte“ Fach im Zeugnis

Fiir die meisten Eltern hat die Note in Kunsterziehung wenig Relevanz. Man hort immer wieder:
» In den Hauptfichern musst du gut sein und dich anstrengen, wie du in den Nebenfachern bist ist
mir egal® Kunsterziehung gilt neben Religion als Fach in dem man fast automatisch ein Sehr Gut
bekommt. Diese Haltung wirkt sich fatal auf die Arbeitshaltung der Schiiler aus. Manche Schiiler und
Schiilerinnen nutzen die Kunststunde tatsachlich dafiir sich von anderen anstrengenden Fachern zu
erholen und auch zu stéren. Andere talentierte und interessierte Schiilerinnen, sehen sich in ihrer
Begabung nicht ernst genommen:

»Als ich dann dlter wurde drgerte ich mich regelrecht, dass ich ausgerechnet in jenem Fach die
Beste war, das offensichtlich das am wenigst wichtige in der Schule war: Bildnerische Erziehung
(Kunst) — ware ich doch blof3 Mathematik oder Latein bei den Besten.

Was noch erschwerend dazukam war, dass nur die Kunsterzieherin von meinem Talent iiberzeugt war.”

o Gestaltungsvorlagen und Schablonen

Nach wie vor ist es in Osterreichs Schulen ,Gliickssache® eine fundiert ausgebildete Kunsterzie-
herin anzutreffen. Gestaltungsschablonen und Bastelbogen, zu enge oder auch zu offene Vorgaben,
zerstoren die Phantasie der Kinder, viele altbewdhrte Themenstellungen treffen die Lebenssituation
und daher die Motivation der Kinder nicht mehr- unorganisierte Kunststunden in viel zu kleinen
Rdumen und am Ende des Tages verursachen Stress bei Lernenden und Lehrpersonen. SchiilerInnen
bekommen leicht das Gefiihl, dass es die meiste Zeit vollig belanglos ist, was man so dahinzeichnet -
die meisten Werke verschwinden ohnehin unbesprochen im Bankfach. Viel zu frith und ohne jedem
Schiiler die Moglichkeit zu geben, sich Grundlagenfertigkeiten anzueignen, wird ein Kind als ,,be-
gabt“ auserkoren, das dann zusténdig fiir Dekorationsbilder und Erfolge bei Wettbewerben zeichnet.
Gleichzeitig beschlie8t der Rest der SchiilerInnen ohnehin keine Chance zu haben, und sich von
vorneherein nicht mehr anzustrengen.

o Der stindige Legitimationsdruck

In meiner 25- jahrigen Tatigkeit aus Kunsterzieherin habe ich sehr viel Zeit damit verbracht gute
Argumente fiir den Kunstunterricht zu finden und fast jedes Jahr wieder gegen Stundenkiirzungen
angekdmpft. Meist vergeblich. Die Argumente werden gerne gehort und bei Sonntagsreden der Po-
litiker auch teilweise zitiert, aber in der Realitdt bleiben sie eher wirkungslos und scheinen von der
Allgemeinheit nicht verstanden zu werden.

Der Legitimationsdruck im Fach Kunst ist enorm.

Die Vorurteile gegeniiber dem Fach und den tatsichlichen Moglichkeiten im Fach, die bislang
zugegebenermaflen zuwenig ausgeschopft werden, ist riesengrofl. Und genau dazwischen steht die
Kunsterzieherin.



Anketa mezi zéaky

Procenta

Oblibenost pfedmétu

Vytvarna vychova je mym oblibenym pfedmétem
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Pro 14 % 10 az 14letych je vytvarné vychova nejoblibenéjsim pfedmétem.
Dal3im 34 % je tento predmét spiSe sympaticky.

Oblibenost pfedmétu signifikantné klesa s vékem.

20 % dotazanych z principu nemaji radi vytvarnou vychovu.

Dalsi otadzka zni, pro¢ je vytvarnd vychova mezi zaky oblibena.

70 % zakl tento pfedmét ocenuje, protoze si zde mohou odpocinout od ostatnich ,naroc-

nych predméta”.

Kompenzacni aspekt vytvarné vychovy hraje pro zaky dlezitou roli. Pro 58 % zaku je snadno ziska-
telna,dobra znamka“ dalsim vyznamnym faktorem. Zkouseni a u¢eni se novym metodam je téz silnou
motivaci. Dalsim relevantnim faktorem pro oblibenost pfedmétu je pratelsky pristup ucitelky.

Pro¢ mas rad vytvarnou vychovu?
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Analyza motivaci pro vytvarnou vychovu

] W zamitnuti
i Esouhlas

dobré nové hodni odpocinek
znamky techniky ucitelé

Ohodnot vyuku vytvarné vychovy a také samotny pfedmét vytvarné vychovy.
Pokud bys uciteldim a pfedmétu mohl dat znamku, ktera by to byla?
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Wissenschaftliche Erkenntnisse:

Um die Motive und Motivation fiir Kunstunterricht genauer kennenzulernen habe ich 2000 6ster-
reichische Schiilerinnen mittels Fragebogen untersucht und etwa 100 Lehrerinnen befragt.

Dabei hat sich herausgestellt das die Schiilerinnensicht und die Lehrerinnensicht beziiglich Ein-
schitzung des Faches oft erheblich auseinandergehen. So wird die Beliebtheit des Faches von Kunst-
erzieherinnen hiufig tiberschitzt, die eigene Beliebtheit als Lehrperson aber haufig unterschatzt.

Schiilerbefragung:

Prozent

Beliebtheit des Faches:

BE ist mein Lieblingsfach

stimmt voll stimmt eher eher nicht tberhaupt nicht

Fiir 14% der 10- bis 14-jahrigen ist BE das Lieblingsfach

Eher sympathisch ist das Fach weitern 34 %

Die Beliebtheit des Faches sinkt mit dem Alter signifikant ab.
20% der Befragten mégen Kunstunterricht prinzipiell nicht.

In einer weiteren Fragestellung geht es um die Frage ,Warum Kunstunterricht bei Schiilern beliebt ist.

70% der Schiiler schitzen das Fach, weil sie sich hier von den anderen ,,anstrengenden Fichern®

erholen konnen.

Der kompensatorische Aspekt der BE spielt fiir die Schiiler eine wesentliche Rolle. Fiir 58% der
Schiiler spielt die leicht zu erreichende ,,gute Note“ mit. Das Erproben und Erlernen neuer Techni-
ken ist eine starke Motivation. Die nette Lehrerin ist ein wesentlicher Faktor in der Einschitzung der

Beliebtheit des Faches bei den Schiilern.

Warum magst du Bildnerische Erziehung?
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B Ablehnung
i E Zustimmung

Motivanalyse fiir BE

gute neue nette Erholung
Noten Techniken Lehrer



Znamky pro predmét a pro ucitele

ucitel
predmét

Hodnoceni predmétu

42 % 74kl by pfedmét ohodnotilo znamkou Vyborny.

S uditeli jsou ale pfisnéjsi. Jen 33 % uciteld vytvarné vychovy zaslouzi dle nazoru zak( hodno-
ceni Vyborny.

Prevazné procento zakl sice hodnoti tento predmét znamkami Vyborny a Chvalitebny, presto
ale nesmime prehlédnout 12 % Nedostatecnych pro vytvarnou vychovu a 18 % Nedostatecnych
pro ucitele vytvarné vychovy.

Hodnoceni vyznamu vytvarné vychovy z hlediska ucitel(i

74 % ucitell vytvarné vychovy si mysli, Ze jejich kolegové povazuji tento predmét za nevy-
znamny nebo spise nevyznamny. 66 % zakd povazuje dllezitost pfedmétu za spise nizkou nebo
uplné nizkou. Pro asi 5 % z4ku je vyznam predmétu velmi vysoky.

Motivace 74kl tykajici se vytvarné vychovy je hodnocena jako spise vysoka (48 %) az velmi
vysoka (20 %).

A\
Z
-

Motivation Schiiler 0

Einschétzung Schiler sehr hoch eher hoch eher niedrig sehr niedrig

sehr cher Einschatzung Kollegen ——Einschitzung Kollegen =1l Einschiitzung Schiller Motivation Schiller
hoch hoch eher
niedrig sehr
niedrig

35 % dotazanych uditelt posuzuje vyznam svého pfedmétu jako velmi vysoky (Vytvarna vy-
chova je mym hlavnim pfedmétem! Odjakzival). 42 % jej povazuje za spiSe vysoky. Jen 20 % po-
vazuje svUj predmét za spiSe nedulezity. Ucitelé si zaroven mysli, Ze 67 % jejich kolegl povazuji
vyznam tohoto pfedmétu za spise nizky az velmi nizky (5 %). Podobnym zplsobem tito ucitelé
hodnoti i pohled zak(. Mysli si, Ze pro 66 % zakd hraje pfedmét jen malou roli a Ze jen 5 % pova-
zuje pfedmét za velmi vyznamny.

Motivace déti je uciteli hodnocena jako spiSe vysokd (48 %) ¢i dokonce velmi vysokd (20 %).
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Bewerte den BE — Unterricht und das Fach BE.
Wenn Du den Lehrern und dem Fach eine Note geben konntest, welche?

Noten fiir Fach und Lehrer

Lehrer
Fach

Bewertung des Faches

42% der Schiiler wiirden das Fach mit Sehr gut beurteilen.

Mit den Lehrern ist man strenger. Nur 33% der BE Lehrer sind nach Einschitzung der Schiiler Sehr gut.

Obwohl der tiberwiegende Prozentsatz der Schiiler das Fach mit Sehr gut und Gut beurteilen,
darf man den Prozentsatz 12% Nicht Geniigend fiir Kunstunterricht und 18% Nicht Gentigend fiir
Kunstlehrerinnen nicht iibersehen.

Einschitzung der Bedeutung BE aus Lehrerinnensicht

74% der BE- LehrerInnen glauben, dass ihre Kollegen das Fach fiir unbedeutend bzw. eher un-
bedeutend halten. 66% der Schiiler wiirden den Stellenwert des Faches eher niedrig bis ganz niedrig
sehen. Fiir etwa 5% der Schiiler sei die Bedeutung des Faches enorm hoch.

Die Motivation der Schiiler beziiglich BE wird als eher hoch (48%) bis sehr hoch (20%) eingeschatzt
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Einschétzung Schiler sehrhoch eher hoch eher niedrig sehr niedrig
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Einschétzung Kollegen
9 9 =&—Einschatzung Kollegen === Einschétzung Schiiler Motivation Schiiler

eher h
iedri sehr
niecrig niedrig

35% der befragten LehrerInnen schitzen die Bedeutung ihres Faches als sehr hoch ein (BE ist
mein Hauptfach! Schon immer!) 42% halten es fiir eher hoch. Nur 20% halten das Fach fiir eher un-
wichtig. Gleichzeitig glauben die Lehrerinnen, dass ihr Fach von 67% ihrer Kolleginnen eher niedrig
- bis sehr niedrig 5% eingeschitzt wiirde. Ahnlich schitzen die LehrerInnen die Schiilersicht ein. Sie
sind der Meinung, dass 66% der Schiiler das Fach eine geringe Rolle spielt und nur ein Prozentsatz
von 5% das Fach als sehr bedeutend einschatzt.

Die Motivation der Kinder wird von den Lehrern mit 48% eher hoch - bei 20% sogar sehr hoch
eingeschitzt.



Z celkového vyzkumu Ize usuzovat nasledné:

. Vytvarna vychova je ve srovnani s jinymi oblastmi vieobecného vzdélani velmi Spatné
vybavenym pfedmétem.

. Motivovani, kreativni ucitelé s omezenymi prostfedky kompenzuji kvalitativné
hodnotné vysledky.

. Tito angazovani ucitelé ale zdaleka nestaci k tomu, aby si ziskali viechny zaky.

. Cilené pokroky ve vzdélavani ucitell jsou ptiméjsi cestou ke zlepSeni vytvarné
vychovy ve tfidé.

. Kvalitni programy pro vytvarnou vychovu maji vliv na dité, na ucitele, na vzdélavaci
prostfedi a tim na celou spole¢nost.

Nechci skoncit, dokud neobsdahnu to mnozstvi fascinujicich prvkl vytvarné vychovy, které mé
stéle znovu motivuji, abych s nejvétsi moznou svédomitosti a odpovédnosti pfistupovala k vyso-
ce komplexni vyuce vytvarné vychovy.

Prakticka prace

Chtéla bych zacit bodem, ktery je nejsilnéji spojovén s vytvarnou vychovou a ktery skoro
vsechny déti vnimaji se zna¢nymi emocemi: praktickou praci.

« Konecné je tu predmét, jehoz Ustredni naplni je femesina prace — mizeme objevovat, zkouset,
zkoumat, zviditelnovat, experimentovat. Kone¢né mame prilezitost, délat néco vlastnima rukama,
zkoumat a konstruovat. Dobrodruzstvi, potencial podnétd a zkusenosti, materidl. Tady si mizeme osa-
hat své technické schopnosti a dovednosti, rozvijet je a zlepSovat. U¢eni se stava aktivnim procesem
zahrnujicim vSechny smysly, celé télo a cely svét. Nejen mozek mysli, nybrz celé télo. Trénuje se jemna
motorika rukou, ve kterych se skryva dosud neobjeveny potencial rozvoje a vyvoje. StéZzejnim prvkem
je cesta k optimalnimu vysledku, jehozZ nelze dosdhnout bez trpélivosti, cviku, pfemysleni, objeveni
vlastnich hranic, moZnosti ztroskotani a opakovani. U¢eni probiha béhem celého pracovniho procesu
- kyzeny vysledek je vniman jako osobni Uspéch. BEéhem shlizeni vlastniho, individudiniho dila zji3-
tujeme, ze lidské uceni neni nekone¢nym opakovanim probihajicim u viech jedinci stejné, nybrz ze
presahuje své vlastni hranice a pfinasi tak nova feSeni, poznatky, praktické postupy a vyrobky.

Inteligence rukou

+ Genidlni kombinace a propojeni mozku a rukou déla ¢lovéka tvircem a vytvarnikem svéta.
Umoznuje volnost a autonomii. Na toto bychom neméli zapominat ani v dobé, kdy prace, ktera
zaspini ruce, je hife placend nez intelektudlni ¢innost. Déleni prace hlavy a rukou a s tim spojeny
ubytek hodnoty femesla, které zapocaly nejpozdéji s nastupem prdmyslové revoluce, maji trvalé
nasledky na zplsob naseho mysleni a uceni: Mnozi lidé si opravdu mysli, Ze v uméleckych pred-
métech neni potfeba pfemyslet — alespon ne tak intenzivné jako v matematice nebo latiné.

Cetna reeni svéd¢i o tom, Ze klicova role rukou byla pevné zakotvena v kazdodennim védomi nasich
predkd. Dnesni Evropa vsak polozila ruce do klina.

Jsou to vzdy nejprve ruce, které ve spolupraci se véemi ostatnimi smysly doslova osahdvaji a cha-
paji svét a ptizplGsobuji novym okolnostem.

Slovo chéapat souvisi s pojmem chopit se, ale v némeckém jazyce také se slovem ,dojeti”. Ne
nadarmo oznacila Maria Montessori ruku za nastroj lidské inteligence. Vyzkum takzvané laterality
(tedy preference urcité strany téla) u lidi ukazuje, Ze tato je vysledkem procest uceni a Ze se fec
a ruce vyvijeji v uzké souvislosti. Lateralita vlastné predstavuje déleni ukoll na uchopujici, naradi
pouzivajici ruku a citici, drzici, podavajici ruku. Podobny vztah maji obé mozkové poloviny s jejich
asymetrickymi, rozdilnymi ukoly. Efektivni mysleni a pracovani spocivé v optimalni koordinaci
a spolupraci obou stran.
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Aus der Gesamtuntersuchung konnten folgende Schliisse gezogen werden:

. BE ist ein im Vergleich mit anderen Bereichen der allgemeinen Bildung schlecht
ausgestattetes Fach.

. Eine motivierte, kreative Lehrerschaft kompensiert mit limitierten Mitteln qualitativ
hochwertige Ergebnisse.

. Mit diesen engagierten LehrerInnen konnen aber ldngst nicht alle SchiilerInnen erreicht werden.

. Gezielte Fortschritte in der Lehrerbildung fithren direkt zu verbesserter Kunsterziehung
im Klassenzimmer.

. Qualitétsvolle Kunsterziehungsprogramme haben Auswirkungen auf das Kind, die Lehre,

die Lernumgebung und somit auf die Gesellschaft.

Ich mochte nicht enden, bevor ich nicht die vielen faszinierenden Elemente der Kunsterziehung,
die mich immer wieder motivieren mit groffitmoglicher Sorgfalt und Verantwortung an die hochkom-
plexe Kunstunterrichtsstunde, heranzugehen.

Handelndes Tun

Ich mochte mit dem Punkt beginnen, den man am unmittelbarsten mit Kunstunterricht verbindet
und dem fast alle Kinder mit grofler Emotion begegnen: der praktischen Arbeit.

« Endlich ist da ein Fach, in dem die handwerkliche Arbeit im Zentrum steht — man kann entde-
cken, erproben, erforschen, sichtbar machen, experimentieren. Endlich Gelegenheit haben, mit den
eigenen Hédnden nachahmend, forschend, konstruierend etwas zu tun. Abenteuer Anregungs- und
Erfahrungspotential Material. Hier kann man seine technischen Fahigkeiten und Fertigkeiten auslo-
ten, entwickeln und verbessern. Lernen wird zu einem aktiven Austauschprozess aller Sinne und des
ganzen Korpers mit der Welt. Nicht nur das Hirn, sondern der ganze Korper denkt. Die Feinmotorik
der Hénde in denen unausgeschopftes Entfaltungs — und Entwicklungspotential steckt wird trainiert.
Zentral ist der Weg hin zu einem optimalen Ergebnis, der nicht ohne Geduld, Ubung, Nachdenken,
der Erfahrung der Grenze, des Scheiterns und Wiederholens auskommt. Lernen geschieht wihrend
des ganzen Arbeitsprozesses — das stimmige Ergebnis wird als personlicher Durchbruch erlebt. In
der Betrachtung des eigenen, individuellen Werkstiickes erfahren wir, dass sich menschliches Lernen
nicht von Individuum zu Individuum endlos wiederholt, sondern iiber sich selbst hinaustreibt und
so neue Losungen, Erkenntnisse, Praktiken und Produkte hervorbringt.

Die Intelligenz der Hinde

« Die geniale Kombination und Verkniipfung von Hirn und Hand macht den Menschen zum Crea-
tor und Gestalter von Welt. Sie ermdglicht Freiheit und Autonomie. Das sollten wir auch in einer Zeit
nicht vergessen, in der Arbeit, die die Hinde schmutzig macht, schlechter entlohnt wird, als intellek-
tuelle Tétigkeit. Die Trennung von Kopf- und Handarbeit und die damit verbundene Entwertung des
Handwerks, die spitestens mit der industriellen Revolution einsetzte, hat nachhaltige Auswirkungen
auf unser Denken iiber Lernen: - Tatséchlich glauben viele Menschen, dass man in den kiinstlerischen
Fachern nicht denken muss - zumindest nicht so intensiv wie in Mathematik oder Latein.

Zahlreiche Redewendungen zeugen davon, dass im Alltagsbewusstsein unserer Vorfahren die Schliissel-
rolle der Hénde tief verankert war. Das Europa der Gegenwart hat jedoch die Hénde stillgelegt.

Es sind zuallererst die Hénde, die im Verbund mit allen anderen Sinnesorganen buchstéblich die Welt
immer wieder neu begreifen und den aktuellen Gegebenheiten anpassen.

Begreifen hat mit angreifen — aber auch mit von etwas ,,ergriffen sein zu tun. Nicht umsonst bezeichnete
Maria Montessori die Hand als ein Werkzeug menschlicher Intelligenz. Die Forschung iiber die sogenannte
Hindigkeit oder Seitigkeit des Menschen zeigt, dass diese Ergebnis von Lernprozessen ist und dass sich
Sprache und Hand in enger Wechselbeziehung entwickeln. Eigentlich ist Hindigkeit eine Aufgabenteilung



Naudit se myslet propojené

Diky poznatklim mozkového vyzkumu dnes vime, Ze se jednotlivé ¢asti mozku vyvijeji podle
jejich aktivace a vyuzivani. Ursula Mildener (1994) poukazuje na fadu vyzkumu, které dokazuji,
ze mozek déti je do zna¢né miry symetricky, zatimco u dospélych naseho kulturniho okruhu do-
minuje leva mozkova hemisféra. Vzorce vnimani a mysleni se vyvijeji na zakladé stupné aktivace
a vyuzivani jednotlivych ¢asti mozku. Dnesni $kolsky systém vyuziva predevsim levou hemisféru
mozku. Rozsdhlé ¢asti mozku zlstavaji nevyuzité - lidé s dominantni pravou polovinou mozku
jsou v nasem vzdéladvacim systému znevyhodnéni.

V levé poloviné mozku se odehrévaji logické, analytické, kvantitativni a na fakta zamérené
myslenkové procesy, které souviseji s fizenou feci a vnimanim ¢asu a Cisel.

V pravé poloviné oproti tomu probihaji holistické, intuitivni, syntetizujici a integrujici myslen-
kové procesy; charakteristické znaky jsou prostorova orientace a obrazné mysleni. U¢eni a konani
jsou velmi Uzce spojené.

Umélecké predméty aktivuji predevsim pravou hemisféru mozku, ktera je ve $kole ¢asto zane-
dbdvana, a pomahaji budovat komplexni neuronalni spoje.

Pamatujeme si:

10 % toho, co ¢teme,

20 % toho, co slysime,

30 % toho, co vidime,

50 % toho, co slysime a vidime,
70 % toho, co sami fekneme,

a 90 % toho, co jsme sami délali.

Konajici ¢innost (slovo ,pochopit” souvisi s ,uchopit”) je v kreativnim procesu zakladni zkuse-
nosti, k tomu se pfidavé uzké spojeni s pozitivnimi emocemi (smysluplné uéeni se dotykd smys-
1G) a holistické podileni se na intrinsni motivaci (zazitek ,flow”). Pro vicec¢etné uloZeni v paméti
je podpora uceni pomoci aktivity velmi dulezita, protoze sité budované v mozku se zdUraznuji
teprve mnohocetnymi souvislosti jednotlivého problému ¢i véci. Gustav Zankl, ucitel vytvarné
a femeslné vychovy z rakouského Grazu, ucil: ,Abstraktniho mysleni je schopen ten, ktery ma
potencial chapat. Vétsina lidstva umi tento potencial vybudovat jen ve vztahu k objektlim a ko-
nani, a potfebuje jej, aby méla k dispozici pojmy pro ndro¢nou formu vyjadrovani, kterou je lidsky
jazyk. Chapani totiz neni jen mentdlni, ale ve zna¢né mife i emociondlni proces. Kdo si ale procte
Skolni osnovy, najde v nich jen malo prostoru pro rozvoj srdce a ruky. Uméni je prostor pro zis-
kavani zkusenosti, ktery umoznuje vyménu informaci mezi vnititkem a vnéjskem a rozvoj nasich
smysla v SirSim pojeti — jde tu o vhled do nasich procest vnimdni, o rozhovory tykajici se nasich
zazitk( a v neposledni fadé i o kreativni utvareni vlastniho zivota. Vytvarna vychova tak pfispiva
k tomu, aby se nd$ moderni svét stal pfistupnym, poznatelnym a uchopitelnym. Estetické pozna-
vani a kondni jsou samostatnou, velmi t¢innou cestou, kterak pozndvat svét, sebe sama ve vztahu
ke svétu a vnimani svéta ostatnimi lidmi.

Rozvijeni kreativity

Jak fika Erich Fromm:,Kreativita neni vlastnost, které by mohli dosahnout jen obzvlasté nada-
ni lidé a umélci, nybrz postoj, kterého mize dosdhnout kazdy ¢lovék. Proto je vychova ke kreativi-
té to stejné jako vychova k zivotu.” Vychova ke kreativité musi byt soucasti vsech predmétd, ucitel
vytvarné vychovy vsak kreativni strategie ukazuje modelovité a autenticky. Kreativita je zplsob
byti, a jak pise Goleman (2003), jedna se o socidlni jev, nikoli psychologicky! Budete se mnou
jisté souhlasit, kdyz tvrdim, Ze kazdy obcan, ktery ma kreativitu a schopnost zazivat a vytvaret, je
obohacenim spolec¢nosti.

239



240

zwischen einer greifenden, werkzeugfithrenden Hand und der spiirenden, haltenden, zureichenden Hand.
Ahnlich verhilt es sich mit den beiden Gehirnhilften mit ihren asymmetrisch verteilten unterschiedlichen
Schwerpunkten. Effektives Denken und Arbeiten passiert in der optimalen Koordination und Zusammen-
arbeit der beiden Seiten.

Vernetzt denken lernen

Aus den Erkenntnissen der Gehirnforschung wissen wir heute, dass sich die jeweiligen Gehirn-
teile entsprechend ihrer Aktivierung und Nutzung entwickeln. Ursula Mildener (1994) weist auf eine
Reihe von Untersuchungen hin, die aufzeigen, dass das Gehirn bei Kindern weitgehend symmetrisch
ausgebildet ist, wiahrend bei Erwachsenen unseres Kulturkreises die linke Hirnhemisphire domi-
niert. Entsprechend der Aktivierung und Nutzung der jeweiligen Gehirnteile entwickeln sich Wahr-
nehmungsmuster und Denkstrukturen. Das derzeitige Schulsystem nutzt hauptsachlich die linke Ge-
hirnhélfte. Weite Teile des Gehirns bleiben ungentitzt « Rechtshirndominante Menschen bleiben in
unserem Bildungssystem benachteiligt.

In der linken Hilfte des zelebralen Gehirns spielen sich die logischen, analytischen, quantitativen
und tatsachenorientierten Denkprozesse ab, die mit gerichteter Sprache, Zeit und Zahl zu tun haben.

In der rechten Hilfte ereignen sich dagegen die holistischen, intuitiven, synthetisierenden und
integrierenden Denkprozesse; Merkmale hier sind die raumliche Orientierung und das bildliche
Denken. Lernen und Handeln sind also eng miteinander verbunden.

Kiinstlerische Facher aktivieren besonders die in der Schule oft vernachldssigte rechte Gehirnhe-
misphidre und helfen komplexe neuronale Vernetzungen aufzubauen.

Wir merken uns:

10% von dem, was wir lesen,

20% von dem, was wir horen,

30% von dem, was wir sehen,

50% von dem was wir horen und sehen,

70% von dem, was wir selbst sagen,

aber 90% von dem was wir selber getan haben.

Handelndes Tun (,,Begreifen kommt von ,, Angreifen®) ist grundlegende Erfahrung in der krea-
tiven Praxis, dazu kommen eine enge Koppelung an positive Emotionen (sinnvolles Lernen beriihrt
die Sinne) und ein holistisches Beteiligt sein durch intrinsische Motivation (Flow Erlebnis). Fiir eine
multiple Eincodierung ist die Unterstiitzung des Lernens durch Handeln von grofler Bedeutung, da
Netzwerke, die im Gehirn aufgebaut werden, durch vielfiltige Beziige eines Problems oder einer
Sache deutlich werden. Der Grazer Kunst- und Werkerzieher Gustav Zankl lehrte:,, Abstrakt denken
kann, wer tiber ein Begriffspotential verfiigt. Die Mehrheit der Menschen kann dieses Potential nur
objektbezogen, handlungsorientiert aufbauen, um die Begriffe fiir die anspruchsvollste Ausdrucks-
form, fiir die menschliche Sprache, verfiigbar zu haben.“ Begreifen ist eben nicht nur ein mentaler,
sondern auch wesentlich ein emotionaler Prozess. Wer die Lehrpldne studiert wird jedoch fiir die
Entfaltung von Herz und Hand wenig Raum finden. Kunst ist so ein Erfahrungsraum in dem es um
einen Austausch von Innen und Auflen geht, um das Entwickeln unserer Sinne in einem erweiterten
Sinnesverstandnis - um Einblicke in unsere Wahrnehmungsprozesse, um das Gespréch iiber unsere
Erlebnisse und nicht zuletzt um die kreative Gestaltung unseres Lebens. Kunstunterricht leistet so
einen Beitrag die moderne Welt zuginglich, erfahrbar und handhabbar zu machen. Asthetisches Er-
fahren und Handeln sind ein eigener, besonders effizienter Modus, Welt und sich selbst im Verhaltnis
zur Welt und zur Weltsicht anderer zu erfahren.



Zvédavost vuci technickym souvislostem, pfirodnim a spole¢enskym fenoménlim a radost
z uméleckého experimentovani jsou vychozimi body této vyuky. BEhem cinnosti ¢lovék dosahuje
svych hranic — selhdva - snazi se o zlepSeni a uci se pomoci cvi¢eni a discipliny, pfesahovat vlastni
hranice. Kazda vazné minéna umélecka prace je praci myslitelskou, tykajici se komplexniho pro-
blému - provedeni, hledani cest a jedine¢ného feseni. Umélecké, kreativni uceni se jasné lisi od
nereflektovaného memorovani a slepého, bezmyslenkovitého konani a podporuje tak védomosti,
které vychazeji z vlastni motivace a vlastniho Usili, a védomého, reflektovaného vytvareni.

Kazdy umélecky proces je procesem feseni problému a vyzaduje a trénuje tak kreativitu. Kazdy
problém ma ¢etné moznosti pojeti a mnoha rdizna feseni. Vytvarna vychova je tak ve své podstaté
experimentalni situaci — pojednava o otédzkach a problémech a orientuje se na jejich reseni.

Proces feseni problému je zasitovanim samostatné prace, uméleckych postupt, ¢astecné vé-
deckych a ¢asto z kazdodenniho Zivota vychazejicich postupl a védecké reflexe. Tento proces
i v nasi rychlé dobé vyzaduje trpélivost a vydrz. Zpomaleni je zde devizou - jde o koncentraci na
to dllezité. Vedlejsim efektem je tak procvic¢ovani klicovych dovednosti jako jsou vydrz, discipli-
na, schopnost koncentrace, ochota poddvat vykony, odolnost vici zatézi a vici stresu.

Jediné spravné feseni, které stejné zpravidla byva reprodukované, zde neexistuje. Spravné
a Spatné jsou relativnéjsi — inovace, jedine¢nost a to, co tu jesté nebylo, jsou zajimavé a podporuji
toleranci vici nezvyklému, vici novému. Z pristupu mych kolegt a spoluzakd se mohu ucit a ne-
chat inspirovat. Uméni tak od za¢atku podporuje a vyZaduje schopnost prace v tymu a koopera-
ci — soucasné se ¢lovék ale uci hdjit si vlastni ndzory a argumentovat.

Kreativni vychova vyzaduje Siroké zakladni znalosti dovednosti a technik a také procesové ori-
entované, oteviené koncepty v podobé dilenské prace resp. estetického zkoumani. Prace formou
projektl déla z zakd vynélezce, objevitele, umélce, védce, hudebniky, basniky, herce, spisovatele a fi-
lozofy.,Lidé nejsou vieobecné kreativni, lidé jsou kreativni v urcité oblasti“ (Howard Gardener, 1999).
Dulezity neni jednorazovy vykon. Kreativni lidé trvale premysleji o oboru, ve kterém pracuji a plsobi.
Takto nachdazeji nova feseni, kterd pak nalézaji i spole¢enské uznani.,V lidské kreativité se nachazi
nejvétsi spolecensky kapital naroda,” shrnul Joseph Beuys v roce 1980.

Celistvost

Zda se, ze se nam v Zivoteé ztratila celistvost. Nachazime se uprostied transformacniho proce-
su, od dialogické k digitaIni kultufe. Nasledkem jsou dalekosdhlé zmény vnimani, védomi a cho-
vani lidi. Dliraz na intelekt, ¢ista ucelnost, informacni zavaleni médii a pocitaci nas odcizili od nasi
smyslové skute¢nosti. Musime se postavit realité, sou¢asné ale také vynalozit Usili, které udrzi
nase zasitované vztahy a postavi nds nohama na zem. Vidime jen to, co zndme. Uméni ¢lovéka
déva do vztahu k télesné a dusevni celistvosti. Vyzaduje nasazeni celého ¢lovéka. Télo, cit a rozum
plsobi spole¢né a spoustéji kreativni proces, ktery umoznuje flexibilitu a nové zpUsoby imagina-
ce. Estetickd zkusenost zde neni protikladem raciondlniho myslenti, spise je jeho zakladem. Proto-
Ze veskeré mysleni zac¢ina touto otazkou: co vnimam?

Vyznam celostni vychovy je hluboce zakofenény v evropské kulturni historii. Saha od feckych
filozof(i ptes Schillerovy dopisy az po estetickou vychovu a k reformacnim pedagoglm, jako jsou
tfeba Montessori nebo Steiner.

V souvislosti s kognitivni jednostrannosti a nepfatelskym postojem Skoly vici smyslovému
vnimani (Rumpf, 1981; Staudte, 1988) ziskavéa dimenze estetického chovani ke svétu stéle vice na
vyznamu. Duncker (1994, s. 217) v rdmci svych Uvah o pedagogice zakladnich skol povazuje fanta-
zii za vyznamnou oblast pro,,pozndavani a vytvafeni ur¢itého svétonazoru”. Téz pro Gerda Schafera
(1995, s. 245) je esteticka zkusenost zékladnim predpokladem vsech vzdélavacich proces. Krea-
tivni pfedméty se vyborné hodi pro vytvorfeni schopnosti vyjadfovat se symboly, pfedstavivosti
a fantazie (Staudte, 1980; Otto, 1990).
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Kreativitat entfalten

Weil wie Erich Fromm sagt ,Kreativitit keine Eigenschaft ist, die nur besonders begabte Men-
schen oder Kiinstler erreichen kénnen, sondern eine Haltung, die jeder Mensch erreichen kann ist
Erziehung zur Kreativitat gleichbedeutend mit der Erziehung zum Leben® Kreativititserziehung
muss sich durch alle Facher ziehen, jedoch lebt der Kunsterzieher kreative Strategien modellhaft und
authentisch vor. Kreativitit ist eine Daseinsform und wie Goleman 2003 schreibt, ein soziales Ereig-
nis, kein psychologisches! Sie werden mir zustimmen, wenn ich behaupte, dass jeder Biirger der tiber
Kreativitit, Erlebnis- und Gestaltungsfahigkeit verfiigt, unsere Gesellschaft bereichert.

Die Neugierde an technischen Zusammenhingen sowie Natur- und Gesellschaftsphdnomenen und
die Freude am kiinstlerischen Experiment sind Ausgangspunkt des Unterrichts. Im Tun macht man
Grenzerfahrungen - scheitert - strebt nach Verbesserung und lernt durch Uben und Disziplin iiber
sich selbst hinauszuwachsen. Jede ernsthafte kiinstlerische Arbeit ist Denkarbeit tiber ein komplexes
Problem - die Ausfithrung eine Wegfindung hin zu einer einzigartigen Losung. Kiinstlerisches kreatives
Lernen grenzt sich klar von unreflektiertem Auswendiglernen und blindem reflexionslosem Agieren ab
und fordert selbstmotiviertes, erarbeitetes Wissen und bewusste selbstreflexive Gestaltung.

Jeder kiinstlerische Prozess ist ein Problemlosungsprozess und erfordert und trainiert somit die Kre-
ativitdt. Fiir jedes Problem gibt es vielschichtige Zugangsweisen und mehrere unterschiedliche Losungen.
Kunstunterricht ist somit im Wesentlichen experimentelle Situation — geht Fragen und Problemstellungen
nach und ist 16sungsorientiert.

Der Problemlosungsprozess ist eine Vernetzung selbsttitiger Arbeit, kunstnaher Vorgangsweisen, vor-
wissenschaftlicher, oft an Alltagserlebnisse ankniipfende Verfahren und wissenschaftlicher Reflexion. Dieser
Prozess erfordert in einer sehr schnelllebigen Zeit, Geduld und Ausdauer. Verlangsamung ist eine Devise
- Es geht um Konzentration auf das Wesentliche. So werden als Nebeneffekt Schliisselqualifikationen wie
Ausdauer, Diziplin, Konzentrationsfdhigkeit, Leistungsbereitschaft trainiert und auflerdem Belastbarkeit
und Residenz gegentiber Stress gefordert.

Die einzige richtige Losung, die meist reproduziert ist, gibt es hier nicht. Richtig und Falsch relati-
viert sich vielmehr - das Innovative - Einzigartige — noch nie Dagewesene ist interessant und fordert zu-
gleich auch Toleranz gegeniiber Fremdartigem, Neuem. Vom Lésungsansatz meiner KollegInnen kann
ich lernen - mich inspirieren lassen. So férdert und erfordert die Kunst von vorneherein Teamfahigkeit
und Kooperation- gleichzeitig lernt man, eigene Positionen zu verteidigen und zu argumentieren.

Kreative Erziehung fordert breites Grundlagenwissen von Fertigkeiten und Techniken, sowie pro-
zessorientierte, offene Konzepte in Form von Werkstattarbeit bzw. dsthetischer Forschung. Durch die
projekthafte Ausrichtung erleben sich Lernende als Erfinder, Entdecker, Kiinstler, Forscher, Musiker,
Dichter, Schauspieler, Schriftsteller und Philosophen. Menschen sind nicht kreativ im Allgemeinen,
Menschen sind kreativ auf irgendeinem Gebiet“ (Howard Gardener 1999). Nicht die einmalige Leis-
tung zahlt, sondern kreative Menschen denken standig iiber das Fachgebiet nach, in dem sie arbeiten
und wirken und finden so zu neuen Losungsmoglichkeiten, die dann auch gesellschaftliche Anerken-
nung finden. In der menschlichen Kreativitit liegt das grofite gesellschaftliche Kapital einer Nation,
“fasste Joseph Beuys 1980, die Bedeutung der Kreativitit zusammen.

Ganzheitlichkeit

Was uns verloren gegangen zu sein scheint, ist die Ganzheitlichkeit des Lebens. Wir befinden uns
mitten im Transformationsprozess von einer dialogischen zu einer digitalen Kultur. Tiefgreifende
Verdanderungen der Wahrnehmung, des Bewusstseins und Verhaltens des Menschen sind die Folge.
Verkopfung, Verzweckung, Uberflutung durch Medien und die Computerisierung haben uns unserer
sinnlichen Wirklichkeit entfremdet. Wir miissen uns der Realitit stellen, gleichzeitig aber auch Kraf-
te freisetzen, die vernetzen und die nétige Bodenhaftung geben. Wir sehen nur was wir wissen. Kunst
bringt den Menschen in Bezug zur leib -seelischen und korperlichen Ganzheit. Der ganze Mensch



Vytvarna vychova svou obsahovou otevienosti podnécuje fantazii a kreativni mysleni, tak jak
to zadny jiny pfedmét nedokdaze. Uméni poskytuje dusevni volné prostory, které déti mohou za-
plnit origindlnimi ndpady a koncepty. Tyto volné prostory s sebou pfindseji i povinnost, pfejimat
odpovédnost za individualni rozhodnuti a stanoviska.

Cokoli se totiz mize stat predmétem esteticky-umélecké zkusenosti — vlastni Zivotni situace,
spolecnost, historické umélecké dilo, souc¢asné umélecké vyjadreni i jakykoli predmét kazdoden-
ni potfeby, svét filmu a reklamy atd. Uméni zkratka otvird smysly pro viechny aspekty a otazky
pfitomnosti, pta se ale i po transcendentalnich otazkach a po budoucnosti. Predivo uméni neni
tvofeno jen vécmi, nybrz také formami védéni, strukturami, procesy, strategiemi a vnimanim, kte-
ré zpravidla pochdzi z oblasti mimo systém uméni. V umélecké ¢innosti jde o to, vytvaret vztahy
mezi komplexnimi informacemi. Tento predmét proto spojuje rlizné védy tak, jak zadny jiny, a taze
se na zaklady nasi vykonstruované skutec¢nosti. Pfi feSeni matematického problému existuje vzdy
jen spradvnd nebo Spatna odpovéd. Pfi tvorbé uméleckého dila museji déti mnohem samostatnéji
definovat pravidla, vymyslet nové moznosti a odpovédné je zhodnocovat. Zadny jiny pfedmét
neumoziuje tolik smyslové blizkosti k vécem, tak mnohocetné pohledy na dané skuteénosti a tak
mnohovrstevné zplsoby interpretace. Zadny jiny piedmét nema tolik moznosti, dotknout se lid-
ské mysli a takto komplexné spojovat vnimani, mysleni a jednani. Uméni celostné uvolnuje sily
vlastni tvofivosti, protoze je cestou pro reflexi a transformaci zivota a vyvoje hodnot.

Vychova ke vkusu - vizualni alfabetizace

Kultura souvisi se vkusem. Jiz od détstvi potfebujeme estetickou vychovu, protoze pravé zna-
lost kvality ndm mGze pomoci prekonat to destruktivni, to zchatralé. K tomu patfi naslouchani,
uméni nahlizet, ze kterého se vyviji vlastni tvofeni. Potfebujeme estetickou vychovu, ktera se
vyjadfuje tim, Ze s chuti a nadsenim budeme shlizet umélecka dila a budeme je i sami vytvaret.
Rozvoj uméleckych schopnosti, radost z tvorby a z tvofeni — schopnost najit vlastni vyraz vzdy
znamena i vysvobozeni sebe sama, moznost dospét k zivotu, ktery presahuje prosté kazdodenni
nutnosti a nachézi své urceni a své naplnéni v podileni se na mnohotvérnosti kulturniho zZivota
a dédictvi. Uméni se ¢asto povazuje za luxus, za pouhou sladkou polevu Zivota, za kompenzacni
pomucku, kterd odvadi myslenky od naro¢nych viednich dni. Uméni je ale spise cestou, kterou se
Zivot v urcitém udobi vyjadiuje — uméni je to, co déla zivot lidskym. Bez uméni a kultury by svét
jiz nebyl lidsky. Zkusenost, ze se mlze podilet na vytvareni, na tvorbé, emancipuje ¢lovéka od
predstiraného, blystivého svéta konzumu. Kdo ale vytvafi, ten prebira i odpovédnost. Odpovédné
tvofeni je mozné jen na zédkladé informaci a védomosti o estetice a psychologii vnimani.

Ve dnesnim svété jsou obrazy skoro viudypfitomné — obrazové svéty reklamy a virtualnich médii
doséhly ohromného rozsifeni a ¢im dal tim vic ovliviuji nase kazdodenni vnimani a tim i nase poje-
ti reality. Americky historik uméni Thomas Mitchel jiz v roce 1992 poukazoval na takzvany pictural
turn (,0brazovy obrat”) coby kulturni pfelom. Burda/Maar 2004 v souvislosti s globalizujici kulturou
obrazu mluvi o ikonickém obratu. Dospivajici lidé jsou obzvlasté silné vystaveni zaplavé obrazu a vi-
zudlnich, kdykoli manipulovatelnych informaci. Vina estetizace viedniho Zivota formou povrchnich
dekoraci se mladych lidi tyka skrze stylizaci, médu, vytvareni vlastniho téla, vystupovani atd. Image
mlddeze se stdva soucdsti konzumni spole¢nosti a masové produkce. Pravé proto zaujima vytvarna
vychova roli toho, kdo umoziiuje uvédoméni, zprostifedkovani a orientaci. VizuaIni kompetence neni
jen rozpoznani manipulovanych obraz(, vytvareni kulturnich kontextd, rozpoznani mezikulturnich
rozdild a transkulturnich souvislosti, ale také védomi o moznostech zmény. Casto zdanlivé snadna
srozumitelnost obrazd ma za nasledek jejich manipulativni silu. Obrazy jsou specifické systémy sym-
bolU, které vyzaduji zvlastni procesy dekdédovani. Vznikaji a jsou vnimany v historicky-kulturnim kon-
textu. Tento vizuadlni jazyk se musime ucit stejné tak, jako fe¢ pomoci slov. Jak brizantnim tématem
je vizudlni alfabetizace, ukazuje vyrok Billa Gatese: ,Kdo ovlada obrazy, ovlada svét. Kdo umi kriticky
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ist gefordert. Korper, Gefithl und Verstand wirken zusammen und lésen den kreativen Prozess aus,
der Flexibilitit und neue Imaginationsweisen erméglicht. .Asthetische Erfahrung steht dabei nicht
im Gegensatz zum rationalen Denken, sondern bildet eher dessen Grundlage. Denn alles Denken
beginnt mit der Frage: Was nehme ich wahr.

Das Wissen um die Bedeutung ganzheitlicher Erziehung ist in der europdischen Kulturgeschichte
tief verankert. Es reicht von den griechischen Philosophen tiber Schillers Briefen zur dsthetischen
Erziehung und den Reformpéddagogen, wie Montesossori oder Steiner.

Mit dem Blick auf kognitive Einseitigkeit und Sinnenfeindlichkeit der Schule (Rumpf 1981)
(Staudte 1988) gewinnt die Dimension édsthetischen Verhaltens zur Welt zunehmend an Relevanz.
Duncker (1994) sieht im Rahmen seiner grundschulpidagogischen Uberlegungen in der Fantasie ei-
nen wesentlichen Wirkungsbereich fiir das ,Erkennen und Entwerfen eines Weltbildes“ S 217. Auch
fiir Gerd Schifer (1995, S 245) ist dsthetische Erfahrung grundlegende Voraussetzung jeglicher Bil-
dungsprozesse. Kreative Ficher eignen sich herausragend zur Ausbildung von Symbolisierungsfihig-
keit, Imaginationskraft und Fantasie (Staudte 1980, Otto 1990).

Bildnerische Erziehung fordert wie kein anderes Fach Fantasie und kreatives Denken durch ihre
inhaltliche Offenheit. Die Kunst bietet geistige Freirdume, die die Kinder mit originellen Ideen und
Konzepten fiillen kénnen. Diese Freiraume bringen aber auch die Verpflichtung mit sich Verantwor-
tung fiir individuelle Entscheidungen und Standpunkte zu iibernehmen.

Es kann ndmlich alles zum Gegenstand dsthetisch- kiinstlerischer Erfahrung werden - die eige-
ne Lebenssituation - die Gesellschaft - ein historisches Kunstwerk oder eine aktuelle kiinstlerische
AufBerung genauso wie jeder Alltagsgegenstand, die Film- und Werbewelt usw.. Kunst 6ffnet eben
die Sinne fiir alle Aspekte und Fragen der Gegenwart, fragt aber auch nach dem Transzendentalen
und dem Zukiinftigen. Das Material der Kunst besteht nicht nur aus Dingen, sondern zudem aus
Wissensformen, Strukturen, Prozessen, Strategien und Wahrnehmungen, die meist aulerhalb des
Kunstsystems angesiedelt sind. Es geht in der kiinstlerischen Auseinandersetzung darum, komple-
xe Informationen zueinander in Beziehung zu setzen. Daher vernetzt das Fach wie kein anderes,
alle Wissenschaften und hinterfragt unsere konstruierte Wirklichkeit. Gibt es bei der Losung eines
mathematischen Problems immer nur eine richtige oder eine falsche Antwort, so miissen Kinder
beim Entwerfen eines Kunstwerkes viel selbststandiger Richtlinien definieren, neue Moglichkeiten
erfinden und eigenverantwortlich bewerten. Kein anderes Fach erméglicht eine so sinnliche Nahe zu
den Dingen, eine so multiple Sicht auf Gegebenheiten und so vielschichtige Interpretationsweisen.
Kein anderes Fach hat so viele Moglichkeiten Betroffenheit auszulésen, Wahrnehmung, Denken und
Handeln so komplex zu verbinden. Kunst vermag die selbsttitigen Krifte ganzheitlich freizusetzen,
weil Kunst Mittel ist, Leben zu reflektieren, zu transformieren und Werte zu entwickeln.

Geschmackserziehung - Visuelle Alphabetisierung

Kultur hat etwas mit Geschmack zu tun. Wir bediirfen von Kindesbeinen an der dsthetischen Er-
ziehung, weil gerade die Erfahrung von Qualitdt mithelfen kann, das destruktive, Verkommene zu
tberwinden. Und dazu gehort das Hinhoren, das Hinschauen- Konnen, aus dem sich das eigene Ge-
stalten entwickelt. Damit ist eine &sthetische Erziehung angesprochen, die sich auch darin duf3ert,
dass man mit Lust, mit Vergniigen Werke der Kunst betrachtet, bzw. auch selbst titig wird. Entfaltung
kiinstlerischer Fahigkeiten, Freude am Gestalten und an der Gestaltung — Fahigkeit seinen eigenen
Ausdruck zu finden meint immer auch Befreiung zu sich selbst - zu einem Leben das die bloflen Not-
wendigkeiten des Alltags tiberschreitet und seine Bestimmung und Erfiillung in der Teilhabe an der
Vielfalt des kulturellen Lebens und Erbes findet. Im allgemeinen Verstdndnis wird Kunst oft als Luxus
betrachtet, als Zuckerguss auf dem Leben - als Kompensationsmittel das vom harten Alltag ablenkt.
Kunst ist aber vielmehr der Weg wie sich Leben in einer bestimmten Epoche ausdriickt - Kunst ist das
menschliche am Leben. Ohne Kunst und Kultur wére die Welt nicht mehr menschlich. Die Erfahrung



analyzovat, ten si viimne, Ze obrazy a obrazotvorné technologie jiz v naSem kazdodennim zivoté
zacaly predbihat a rozmélnovat jazyk coby komunikacni prostiedek.

Umeéni jako vyvazovaci sila a dekédovaci kompetence

Nase kultura se stale vice orientuje dle estetickych kritérii. Obrazkova sdéleni se jiz ddvno stala
dominantni formou komunikace.

Esteticky pusobici, neverbdlni a neracionalni kédy, obrazy a symboly, design a image, zdbava
a prozitek, ale také hudebni sdéleni v podobé jingll nebo videoklipl hudebnich kanald dominu-
ji vefejnému komunika¢nimu prostoru. Pestry pohadkovy svét nové zazitkové kultury s eventy,
happeningy a trendy, kde casto jiz nelze rozlisit kulturu, uméni a komerci, vyzaduje obzvlastni
pozornost a dobré dekdédovaci kompetence.

V,tvirci ¢innosti” se nachazeji a vyvijeji dllezité kompetence pro nas ménici se, technizovany svét.
Technické a kreativni procesy procvicuji schopnost samostatné rozpoznavat a fesit problémy, organi-
zovat sam sebe béhem procesu uceni,  Cist” pisemnd a obraznd sdéleni a rozvijet své socidlni chovani.
Umoznuji tak individualni vykony zaku. Tyto vlastnosti se v kontextu estetického vzdélavani zaméruji
na rozvoj celé osobnosti a jeji kreativni schopnosti utvaret svj zivot v komplexni kulture.

Wolfgang Welsch (1993, s. 76) oznacuje zkuSenost s uménim za ,nejlepsi skolu (...), jak se pfi-
mérené chovat v situacich radikalni plurality; neni nutné ji perhoreskovat, nybrz mizeme do ni
vnimdanim proniknout a konat v jejim rdmci. ZkuSenost s uménim a s estetickym myslenim se tak
stavaji osvédcenymi nastroji soucasnosti.”

Umeéni stale vyraznéji funguje jako tvlrce a realizétor ,nepravdépodobnych” zplisobt komu-
nikace. Soucasni umélci opoustéji svlj black box ¢i white cube a vztahuji svou praci na socidlni
kontakty a redlné Zivotni situace. Umélci do svych performanci a dél ve stylu site-specific-art ¢as-
to implementuji rusivé faktory a uzivaji cizorodych, ¢asto téz iritujicich postupu. Divak ¢i prijemce
se dostava do stfedu zdjmu a je jakymsi dovrsenim uméleckého dila. Zména estetickych hodnot,
kterd se pohybuje mezi extrémy ptifazeni k uméleckému dilu az po odcizeni od uméni, ma by-
tostny vliv na vytvarnou vychovu.” Pro Pieangela Maseta (1995) stoji a pada legitimace kreativnich
predmétd s vytvarenim pfistupd k sou¢asnému umeéni, které materialné a teoreticky experimen-
tuje s vnimanim, také s vychovou k alfabetizaci obrazovych jazyk( a ke schopnosti dekédovat
estetické objekty. To je podle néj signifikantnim a kurikularnim tkolem téchto predmétd, aby si
mladi lidé mohli osvojit komunikaéni a dorozumivaci prostfedky.

I umélecko-pedagogickd praxe se pokousi,ovérovat skutecnost a kultivovat kulturu naruse-
ni” a nevénovat se pouhému ,zdobeni skoly krasnymi obrazky". Didier Deschamps je nazoru, ze
zabyvani se uménim je nejlepsi cestou pro rozvoj kritické inteligence. Nase spole¢nost potfebuje
samostatné osobnosti, vizionéafe, obnovitele, myslitele ,za roh” a ne $plhouny se samymi jednic-
kami. Dle ndzoru Hartmuta von Hentiga (1998) mUze kreativita byt protilatkou a nutnou korekci
spolecnosti, které maji sklony pojimat vie pfisné raciondlné a potla¢ovat spontaneitu, ,chybo-
vost” a tim humanitu, aby byla zachovana nadvlada ekonomiky a poradku.

Uméni vytvaii komplexni modely, které sice nejsou vzdy jednoduse pfenositelné, zato ale maji
analogickou funkci pro chapani skutecnosti — skute¢nosti, kterou nejen ze denné pfijimame, ale
také stale znovu vytvarime.

Umeéni jakozto vizionaiska strategie budoucnosti

Spolecnost, jejiz socioekonomické viastnosti se méni ¢im dal tim rychleji, musi mit schopnost flexi-
bilné rozvijet i své vychovné systémy. Musi byt schopna, vytvaret nové koncepty pro preddvani védo-
mosti a kulturnich kompetenci. Uméni otevira smysly pro viechny aspekty a otazky Zivota.

Fundované znalosti moznosti estetického vyjadfovani a suverénni, samostatné zachazeni
s nimi jsou predpokladem pro vychovu nasich déti v odpovédné obcany demokratické spolec-
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des Mitgestalten Kénnens emanzipiert den Menschen von der vorgegaukelten schonen Welt des Kon-
sums. Wer aber gestaltet iibernimmt auch Verantwortung. Verantwortungsbewusste Gestaltung ist nur
mdoglich auf Grundlage von Information und Wissen iiber Asthetik und Wahrnehmungpsychologie.

In der Welt der Gegenwart sind Bilder nahezu omniprisent - die Bilderwelten der Werbung
und der virtuellen Medien haben eine immense Ausweitung erfahren und bestimmen mehr denn je
unsere Alltagserfahrung und damit unser Wirklichkeitsverstandnis. Der US-amerikanische Kunst-
wissenschaftler Thomas Mitchel hat bereits 1992 auf den pictural turn als kulturelle Wende hin-
gewiesen. Burda/Maar 2004 sprechen angesichts der globalisierenden Bildkultur von Iconic turn.
Heranwachsende sind besonders der Bilderflut und dem Umgang mit visueller, jederzeit manipu-
lierbarer Information ausgesetzt. Die Asthetisierungswelle des Alltags als oberflichliche Dekoration
ergreift Jugendliche durch Styles, Fashions, body-building, outfits usw.. Das Erscheinungsbild des Ju-
gendlichen wird Bestandteil der Konsumgesellschaft und der Massenproduktion. Gerade hier kommt
dem Kunstunterricht die Rolle der Bewusstmachung, der Vermittlung und Orientierung zu. Visuelle
Kompetenz meint nicht nur das Durchschauen von manipulierten Bildern, das Herstellen kulturel-
ler Kontexte, interkultureller Differenzen und transkultureller Zusammenhénge, sondern auch das
Wissen iiber Moglichkeiten zur Verdnderung. Die oft scheinbar leichte Verstidndlichkeit von Bildern
bewirkt gerade deren manipulative Kraft. Bilder sind spezifische Symbolsysteme die eigene Prozesse
der Decodierung beanspruchen. Sie entstehen in historisch-kulturellen Kontexten und werden in
historisch-kulturellen Kontexten wahrgenommen. Diese visuelle Sprache muss ebenso gelernt wer-
den wie die Wortsprache. Wie brisant visuelle Alphabetisierung ist, zeigt der Ausspruch Bill Gates:
Wer die Bilder beherrscht, beherrscht die Welt. Wer kritisch analysiert, merkt dass in Bereichen
unseres Alltags Bilder und bildgebende Verfahren bereits begonnen haben, die Sprache als Verstdn-
digungsmittel zu iiberholen und abzulésen.

Kunst als Gegenkraft und Entschliisselungskompetenz

Unsere Kultur orientiert sich immer mehr an dsthetischen Kriterien. Bilderbotschaften sind langst
zur dominierenden Kommunikationsform geworden.

Asthetisch geprigte, nonverbale und nicht-rationale Codes, Bilder und Symbole, Design und
Image, Fun und Feeling, aber auch musikalische Botschaften wie Jingles und Videoclips der Musik-
sender dominieren den 6ffentlichen Diskurs. Die bunte Wunderwelt der neuen Erlebniskultur mit
ihren Events, Happenings und Trends, bei denen oft Kultur, Kunst und Kommerz nicht mehr ausein-
ander zuhalten sind, erfordert besonders umsichtige Entschliisselungskompetenz.

Wesentliche Kompetenzen einer im Wandel begriffenen technisierten Welt sind im ,Schopferi-
schen” zu finden und zu entwickeln. Fihigkeiten zu selbststindigem Erkennen und Lésen von Proble-
men, zur Selbstorganisation im Lernprozess, Kompetenzen im ,,Lesen® von Schrift und Bild- sowie im
Sozialverhalten werden in technisch-kreativen Prozessen geiibt und erméglichen individuelle Lernleis-
tungen. Diese Eigenschaften zielen im Kontext dsthetischer Bildung auf die Entwicklung der ganzen
Personlichkeit in ihren kreativen Fahigkeiten zur Lebensgestaltung in einer komplexen Kultur.

Wolfgang Welsch (1993, S 76) bezeichnet Kunsterfahrung als die ,,beste Schule..., sich in einer
Situation radikaler Pluralitit angemessen zu bewegen; (man) muss sie nicht perhorreszieren, sondern
kann sie wahrnehmend durchdringen und in ihr agieren. Daher werden Kunsterfahrung und ésthe-
tisches Denken zu probaten Mitteln der Gegenwart.*

Kunst fungiert zunehmend als Generatorin und Realisatorin ,,unwahrscheinlicher Kommuni-
kationen. Zeitgendssische Kiinstler verlassen die black box oder den white cube und beziehen sich
auf soziale Kontakte und reale Lebenssituationen. Kiinstler implementieren in Perfomances und Site
specific Art oft Storfaktoren und bedienen sich kunstfremder, oft irritierender Verfahren. Der Zu-
schauer oder Betrachter riickt in den Mittelpunkt des Interesses und vollendet quasi das Kunstwerk.
Der dsthetische Wertewandel, der sich zwischen den Polen der Zuschreibung zum Kunstwerk und



nosti, v obc¢any, jez sebevédomé utvareji svlj zivot a uméji si predstavit jak sebe, tak i okolni svét
v jiném svétle. Na zdkladé téchto vlastnosti si estetickd vychova urcité maze cinit ndrok na svou
roli coby dUlezity predmét a vidci princip soucasné pedagogiky.

Aby toho vieho mohla dosdhnout, musi se vytvarna vychova chapat jako urcita laboratof (Re-
gel, 2003), ktera se vénuje prekladu uméleckych forem do Zivotnich forem, transformaci estetiky
do aistetiky (Welsch, 1993), védomému ,zabudovani pozornosti do Zivotnich forem” (Sloterdijk,
1999). Ucitelka vytvarné vychovy je pfitom privodkyni v hodnotové orientaci a pfi hledani indi-
vidudlniho smyslu Zivota.

Aby pfredmét mohl splnit viechny tyto funkce, potfebuje samoziejmé urcité ramcové podmin-
ky - pfiméfené prostory ateliérového charakteru, kvalifikované ucitele vytvarné vychovy a pfi-
méreny pocet hodin urceny uméleckym predmétim. Bylo by zadouci, posilit kooperaci a rlizna
partnerstvi $kol a kulturnich zafizeni, stejné jako vyménu zkuSenosti a setkdvani s umélci.

N&s skolni systém je odkédzany na velmi kreativni, flexibilni ucitelské osobnosti, které az umélec-
kym zpusobem vyciti potfeby soucasné doby a citlivé na né reaguiji. U¢itelé vytvarné vychovy mohou
davat podnéty pro integrované projekty, protoze vyuka mé zasahovat do Zivota. Vytvarnd vychova
se zde mUze stat jakymsi predivem, které spojuje a zesiluje véechny vychovné procesy, misto aby, tak
jako dosud, povrchné zkraslovala. Slovy Josepha Beuyse:,...veskeré lidské védéni pochazi z uméni.
Kazda schopnost pochazi ze schopnosti ¢lovéka, vytvaret uméni, totiz: byt kreativné cinnym.

Odkud by jinak mohla pochéazet? Pojem védy je az odbockou od obecné kreativity. Z tohoto
ddvodu je nutné vyzadovat, aby se ¢lovéku dostalo i umélecké vychovy, nebo ne?

My toto instinktivné vime. Proto ve $kole madme vytvarnou vychovu. Ale nevime to dostate¢né
dobfe.Vytvarnd vychova tu je, vice ¢i méné, uz jen z tradice — a do jisté miry degenerovana. A je tu
jistd jednostranna odumirajici tendence, to znameng, Ze statu uz moc nezalezi na umélecké a es-
tetické vychové ¢lovéka, spise se zaméruje na reprodukci technické inteligence, kterd zajisti udr-
zeni mocenského systému..."(Joseph Beuys v rozhovoru se Siegfriedem Neuhausenem, v: Kunst
und Unterricht 4/1969, s. 50-53)

Tam, kde se uméni nehodnoti jako pouha okrasa spolec¢nosti bazirujici na védecké efektivité,
nybrz jako dilezita soucast kulturni identity, tam se vychova skrze a pomoci uméni mdze znovu
stat krdlovskou cestou osobnostniho vyvoje.

Kdybychom vytvarnou vychovu konecné zbavili jeji zdanlivé prosté zabavni a zkraslovaci funkce,
kdybychom ji osvobodili od toho vieho vzhledového odpadu, pak by se mohla stat motorem inova-
tivni, udrzitelné zmény skoly i spolec¢nosti.

Uméni - jednd se o samostatny jazyk, ktery existuje oddélené od jazyka slovniho, a proto
jej témito vétami vlastné nemuUzeme vysvétlit ani dokdzat. Musime se do néj ponofit, zazit jej
a ¢inné prozkoumat.
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Entkunstung bewegt, beeinflusst den Kunstunterricht zutiefst.“ Fiir Pieangelo Maset (1995) steht
und fillt die Legitimation der kreativen Ficher mit dem Schaffen von Zugingen zur materiell und
theoretischen mit Wahrnehmung experimentierenden Gegenwartskunst, mit der Ausbildung zur
Alphabetisierung von Bildsprachen, zur Dekodierfahigkeit von dsthetischen Objekten - das sei die
signifikante wie curriculare Aufgabe dieser Ficher, damit sich Jugendliche Orientierungs- und Ver-
staindigungsmittel aneignen.

Auch kunstpadagogische Praxis versucht ,Wirklichkeit zu erproben und Unterbrechungskultur zu
kultivieren anstatt die Schule mit ,,schonen Bildern“ zu dekorieren. Didier Deschamps meint, dass durch
die Beschiftigung mit Kunst sich kritische Intelligenz am bestens entwickeln konne. Unsere Gesellschaft
braucht eigenstdndige Personlichkeiten, visionare Erneuerer, Querdenker, statt strebsame Einserabsolven-
ten. Kreativitat kann dabei, glaubt man Hartmut von Hentig (1998) Gegenmittel, notwendiges Korrek-
tiv von Gesellschaften sein, die dazu neigen, alles durchzurationalisieren und damit die Spontaneitit, den
,Fehler” und damit Humanitit unterdriicken, um das Primat von Okonomie und Ordnung einzuhalten.

Kunst schafft komplexe Modelle, die zwar nicht immer einfach tibertragbar sind, jedoch eine analoge Funk-
tion zum Verstindnis von Wirklichkeit haben, einer Wirklichkeit, die wir nicht nur téglich aufnehmen, son-
dern immer wieder auch neu schaffen.

Kunst als visiondre Zukunftsstrategie

Eine Gesellschaft, deren soziookonomische Gegebenheiten sich mit immer grofierer Geschwin-
digkeit verandern, muss ihre Ausbildungssysteme flexibel mitentwickeln kdnnen. Sie muss in der
Lage sein, neue Konzepte der Vermittlung von Wissen und Kulturkompetenz zu schaffen. Kunst
offnet die Sinne fiir alle Aspekte und Fragen des Lebens.

Die fundierte Kenntnis dsthetischer Ausdrucksmoglichkeiten und ein souveréner, selbst bestimm-
ter Umgang mit ihnen ist also Voraussetzung fiir die Erziehung unserer Kinder zu eigenverantwort-
lichen Biirgern einer demokratischen Gesellschaft, zu Biirgern die ihr Leben sowohl selbstbewusst
gestalten als sich die Welt auch flexibel anders vorstellen konnen. Angesichts dieser Eigenschaften
kann die dsthetische Bildung durchaus den Anspruch erheben, ein Leitfach und Leitprinzip zeitge-
noéssischer Padagogik zu sein.

Um all das zu erreichen, muss sich der Kunstunterricht als eine Art Laboratorium (Regel, 2003)
der Ubersetzung von Kunstformen in Lebensformen, einer Transformation von Asthetik in Aisthetik
(Welsch, 1993), durch bewussten ,,Einbau von Aufmerksamkeit in Lebensformen® (Sloterdijk 1999),
die Kunsterzieherin jedoch als Begleiterin bei der Wertorientierung und bei der Findung des indivi-
duellen Lebenssinns, begreifen.

Natiirlich braucht das Fach um all das leisten zu kénnen, die nétigen Rahmenbedingungen —wie einen
geeigneten Raum mit Ateliercharakter, qualifizierte KunsterzieherInnen und ein angemessenes Stunden-
ausmaf3 fiir die kiinstlerischen Facher. Verstirkte Kooperationen und Partnerschaften zwischen Schule
und Kultureinrichtungen, sowie Austausch und Begegnung mit Kiinstlern wiren zu intensivieren.

Unser Schulsystem ist angewiesen auf sehr kreative, flexible Lehrerpersonlichkeiten, die fast wie
Kiinstler die Zeichen der Zeit aufspiiren konnen und sensibel darauf reagieren. KunsterzieherInnen
konnen zu integralen Projekten animieren, denn Unterricht soll ins Leben hineinreichen. Kunster-
ziehung kann da wie ein Sauerteig wirken, der alle Bildungsprozesse durchwirkt, anstatt wie bis jetzt
verharmlosend zu behiibschen. Denn wie Joseph Beuys feststellt:

...alles menschliche Wissen stammt aus der Kunst. Jede Fahigkeit stammt aus der Kunstfihigkeit des
Menschen, das heif3t: kreativ tétig zu sein.

Woher soll es anders stammen kénnen? Der Wissenschaftsbegriff ist erst eine Abgablung von
dem allgemeinen Kreativen. Aus diesem Grunde muss man auch eine kiinstlerische Erziehung fiir
den Menschen fordern, nicht?



1,2 Dokumentace vyuky
autorky textu na Pedagogic-
ké akademii v Grazu v Atelie-
ru prostorové tvorby.

1,2 Dokumentieren eini-
ges seminare der Autorin des
Textes an der Piddagogischen
Akademie in Graz im Atelier
Raumschopfung.
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Instinktiv weiff man das ja auch. Infolgedessen gibt es in der Schule den Kunstunterricht. Aber
man weif$ es nicht griindlich genug. Es ist mehr oder weniger nur aus Tradition noch da- und dege-
neriert. Und die Tendenz ist ja von einer Seite aus eine absterbende, das heif3t, der Staat legt keinen
groflen Wert mehr auf die kiinstlerische dsthetische Erziehung des Menschen, sondern er legt Wert
auf die Reproduktion von technischer Intelligenz zur Aufrechterhaltung seines Machtsystems... (Jo-
seph Beuys im Gesprich mit Siegfried Neuhausen, in: Kunst und Unterricht 4/1969, S 50 -53)

Wo die Kiinste nicht als Zierde einer auf wissenschaftlicher Effizienz basierenden Gesellschaft
gewertet werden, sondern als integraler Bestandteil der kulturellen Identitét, kann eine Erziehung in
und durch Kunst wieder ein Kénigsweg der Personlichkeitsentwicklung werden.

Wenn wir die Kunsterziehung endlich von ihrer scheinbar harmlosen Unterhaltungs- und Behiib-
schungsfunktion entbinden wiirden, sie vom ganzen Gestaltungsmiill befreien, dann konnte sie darii-
ber hinaus auch zu innovativer, nachhaltiger Verdanderung von Schule und Gesellschaft anstiften.

Die Kunst - da es sich um eine Sprache parallel zur Wortsprache handelt, lasst sich mit all diesen
Sitzen letztendlich nicht erkldren und beweisen — man muss sich in die Kunstwelt einlassen - sie
erleben und handelnd erproben.



Transformace
v pracovnim skladu

Mario Urlafy

Umélecka projektova prace na zdkladni sSkole

MUj prispévek zkouma potencialy a zvlastni vyznam procesl, metod a strategii umélecké vycho-
vy na zékladni $kole. U¢astni se umélecko-pedagogické diskuse, ktera chce procesu u¢eni a u¢eni
se poskytnout soucasné perspektivy. Na prikladé umélecké projektové prace na zékladni skole chci
ukazat rozsah moznosti v umélecko-pedagogické praxi a poukazat na relevanci uméleckych témat
pro vzdélavaci procesy. Jedna se pfitom o otevienou formu umélecké pedagogiky, ktera se trvale
nachazi ve stavu vznikdni a experimentovani s pozménénymi formami uceni a uceni se.

Umeélecké vzdélavani na zakladni skole

V zaméfeni umélecko-pedagogickych teoretickych a praktickych koncepci se v poslednich
letech v Némecku ustalil myslenkovy proud, ktery umélecké vzdélavani povazuje za specifickou
formu uceni a uceni se.” Ve stfedu déni se nachazi subjekt se svymi jedine¢nymi vlastnostmi a se
schopnosti konstrukce sebe sama. Umélecké vzdélavani zaméfuje uméleckou pedagogiku para-
digmaticky podle uménijako takového. Koncepce uméleckého vzdélavani vyzaduje, aby umélecti
pedagogové byli umélci ve smyslu vykondvani umélecké kompetence — v uzsim i $irSim smyslu
se jednd o vytvarné umeélce a umélce zprostiedkovani, ktefi rozvijeji a pomahaji zprostfedkovat
kompetence v souvislosti s existencidlnimi tvaréimi procesy v Zivoté.?

Nalezeni potencialll, moznosti a hranic konceptu uméleckého vzdélavani je nutné, protoze
v soucasnosti na zakladnich Skolach ¢asto zazivdme strnulou vytvarnou vychovu, ktera slouzi jako
formalné-estetické cviceni, zesiluje povrchnost a ,interpretuje” svét a vztah k nému v dekorativ-
nich dil¢ich vysecich. Déti ¢asto nejsou vedeny k vlastnimu ur¢eni a schopnosti rozhodovat, které

1 Srov. Kettel, Joachim; IGBK; Landesakademie Schloss Rotenfels (vydavatel): Kiinstlerische Bildung nach
Pisa: Beitrdge zum Internationalen Symposium ,Mapping Blind Spaces — Neue Wege zwischen Kunst und Bildung,
Oberhausen 2004; Buschkiihle, Carl-Peter: Die Welt als Spiel (I/Il), Oberhausen 2007; Regel, Giinther: Das Kiinst-
lerische vermitteln... Aufsatze, Vortrage, Statements und Gesprache zur Kunst, Kunstlehre und Kunstpadagogik,
Miinchen 2008.
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2 Srov. Buschkiihle, Carl-Peter: ,Kunstpadagogen missen Kiinstler sein. Zum Konzept kinstlerischer Bil-
dung® in: Pazzini; Sturm; Legler; Meyer: Kunstpadagogische Positionen 5, Hamburg 2004.
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Mario Urlafy

Mein Beitrag hinterfragt die Potenziale und besondere Bedeutung von Prozessen, Methoden und
Strategien einer kiinstlerischen Bildung in der Grundschule. Er mischt sich in einen kunstpadago-
gischen Diskurs ein, der Lehren und Lernen zeitgeméfle Perspektiven verleihen mochte. Anhand
kiinstlerischer Projektarbeit in der Grundschule soll ein Moglichkeitsraum kunstpadagogischer Pra-
xis vorgestellt und die Relevanz des Kiinstlerischen fiir Bildungsprozesse aufgezeigt werden. Dabei
geht es um eine offene Form der Kunstpddagogik, die sich im unabldssigen Zustand des Entstehens
und Experimentierens mit veranderten Lehr- und Lernformen befindet.

Kiinstlerische Bildung in der Grundschule

In der Ausrichtung kunstpadagogischer Theorie- und Praxiskonzepte etablierte sich in den letz-
ten Jahren in Deutschland eine Bewegung, die kiinstlerische Bildung als eine spezifische Lehr- und
Lernform favorisiert.! In deren Mittelpunkt steht das Subjekt mit seiner Eigenart und Selbstkonst-
ruktionsfahigkeit. Kiinstlerische Bildung richtet Kunstpadagogik paradigmatisch an der Kunst aus.
Die Konzeption der kiinstlerischen Bildung fordert, dass Kunstpadagogen Kiinstler/-innen im Sinne
der Ausiibung einer kiinstlerischen Kompetenz sein miissen — im engeren und erweiterten Sinne zu
verstehen als Bildende Kiinstler/-innen und als Vermittlungskiinstler/-innen, die Kompetenzen auch
im Hinblick auf existenzielle Gestaltungsprozesse der Lebensfithrung entwickeln und vermitteln hel-
fen.” Eine Auslotung der Potenziale, Moglichkeiten und Grenzen des Konzepts der kiinstlerischen
Bildung ist notwendig, weil wir auch gegenwirtig einen hdufig erstarrten Kunstunterrichts in der
Grundschule erleben, der formalésthetischer Einlibung dient, Oberflachlichkeit verstarkt und die
Welt und das Verhiltnis zu ihr in dekorativen Teilmomenten ,interpretiert. Kinder werden kaum
zu Selbstbestimmung und Entscheidungsfahigkeit iber die Frage befahigt, welches Wissen und Kon-

1 Vgl. Kettel, Joachim; IGBK; Landesakademie Schloss Rotenfels (Hrsg.): Kiinstlerische Bildung nach Pisa: Bei-
trage zum Internationalen Symposium ,,Mapping Blind Spaces - Neue Wege zwischen Kunst und Bildung, Oberhausen
2004; Buschkiihle, Carl-Peter: Die Welt als Spiel (I/II), Oberhausen 2007; Regel, Giinther: Das Kiinstlerische vermit-
teln... Aufsitze, Vortrage, Statements und Gespriche zur Kunst, Kunstlehre und Kunstpadagogik, Miinchen 2008.

2 Vgl. Buschkiihle, Carl-Peter: ,,Kunstpadagogen miissen Kiinstler sein. Zum Konzept kiinstlerischer Bildung®,
in: Pazzini; Sturm; Legler; Meyer: Kunstpiddagogische Positionen 5, Hamburg 2004.



znalosti a dovednosti jsou pfimérené a potrebné pro zpracovani otazky, kterd ma urcitou dulezi-
tost pro jejich svét.3 Casto dochazi k permanentnimu nedostate¢nému vytizeni déti v rdmci vy-
tvarné vychovy. Z toho nelze vyvodit zddné vzdélavaci Sance, zadné metody, které by bylo mozné
dét do souvislosti s otdzkami po individualité, kterd v rdmci prace s urcitou véci jde vlastnimi
cestami. Ve vytvarné vychové na zakladni Skole se ¢asto setkdvdme s nivelaci a stejnomérnosti,
s pedagogikou stylu input-output, ktera radikdlné omezuje vlastni rozhodovani déti. Vysledkem
tohoto instrumentalizovaného pojeti vzdélavani jsou uniformni prace. Je ziejmé, ze takovyto po-
stup déla z déti nesvépravné lidi. Tato vyuka se vlastné ukazuje byt neuméleckou, protoze sko-
ro nepfipousti citlivé vnimani, kritickou reflexi, kontextualitu a samostatnou transformaci coby
soucdsti umeélecké tvorby. Ani dnes se casto nedodrzuje ani to, co v ramci reformni pedagogiky
pred vice nez 100 lety bylo formulovano jako vyznamné pro vzdélani:,Jakykoli prostiedek, kterak
vychovat volné, nezavislé osobnosti, je nedocenitelny. Jakdkoli oblast, ve které vznikajici ¢lovék
nemusi poslouchat vnéjsi autority, nybrz jen své ja, svou individualitu, musi byt pedagogice svata.
Takovouto oblasti je Zivot v uméni.*

Musime se ptat, jak se na zakladni skole mdze podafit, navadét zaky do zasadné experimen-
talnich, otevienych vyukovych situaci, které budou oni sami organizovat a strukturovat, aby tak
nalezli vlastni strategie a metody a také vlastni umélecké vyjadfeni a stanovisko. Jednou z cest je
umélecké vzdélavani, které ve své celistvosti uchopuje jak individualitu, tak i véc. Tak jako zadny
jiny predmét ma vytvarna vychova moznost, uvolnit sily uméni, které tvaruji ¢lovéka i jeho osob-
nost, podpofit vznik uméleckého mysleni a chovani, umoznit pochopeni,uméni a umélecké ¢in-
nosti coby jedine¢ného zpUsobu produktivniho poznavani zivota a svéta, privlasthovani si svéta
a ménéni skutec¢nosti“®. V této souvislosti je pozoruhodné, ze dlraz na roli uméleckého konani
ve vyuce neni novym vynalezem ¢i dokonce vytvorem zastanct uméleckého vzdélavani. Richard
Seyfert, jeden z nestorl saského vzdélavani ucitell, formuloval jiz v roce 1905:,Umélecké je to, co
je osobni, co je vlastni kazdé jednotlivé osobnosti. Vyuka je dusevni vyména mezi dvéma osoba-
mi, plnd Zivota, a proto je nutné ponechat uméleckému vyziti dostatecny prostor.”

O umélecké pedagogice musime uvazovat a rozvijet ji na zadkladé uméni a jeho jedine¢nych
vlastnosti. Soucasné je nutné nedrzet se jen tradi¢niho pojeti uméni a umélecko-estetického vzdé-
lavani a vychovy, nybrz vyvozovat v rdmci vytvarné vychovy dusledky z rozsifeného pojeti uméni
a dila. Z mého pohledu je nutné nasledovat metodiku hravé experimentéalniho a prizkumného
uceni, orientovaného dle tvlir¢iho procesu, kterd predevsim v ramci uméleckych projektl zohled-
nuje otazky déti a hleda cesty, na nichz by se daly rozvijet podoby uméleckého mysleni a jednani.

Tyto projekty osciluji mezi iniciovanym uc¢enim a u¢enim z vlastniho popudu, mezi otevirdnim
a fizenim, mezi skute¢nosti a moznosti, mezi uvolnénym a pfisnym myslenim, mezi odbornymi
a osobnimi pozadavky. Vsechny tyto polarity se b&éhem tvorby dila vypracovévaji a svadéji k sobé
- to je centradlnim cilem uméleckych projektl. Charakteristickymi znaky této prace jsou pomalu
a dlouhodobé se rozvijejici téma, vnimani a tvoreni a reflexe zamérené na proces a na dilo, hravé
experimentalni vyukové situace, imanentni interdisciplinarita, multiperspektivita a multimedialita.”
Umeélecky projekt se chape celostné, ve vztahu k subjektu Zika a k tématu jako takovému.

3 Srov. Aden, M.; Peters, M.: Chancen und Risiken einer kompetenzorientierten Kunstpadagogik, 2012,
http://www.zkmb.de/index.php?id=78 [5.8.2012].

4 Weber, Ernst: Asthetik als padagogische Grundwissenschaft. Leipzig 1907, s. 14.
5 Regel, G., a.a.0,, s. 380.

6 Seyfert, Richard: Die Unterrichtslektion als Kunstform, Leipzig 1905, s.16.

7 Srov. Buschkihle 2007/11, s. 168 a nasl.
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nen fiir die Bearbeitung einer lebensweltlich wichtigen Fragestellung addquat und notwendig ist.?
Nicht selten werden Kinder im Kunstunterricht permanent unterfordert. Daraus ergeben sich keine
Bildungschancen und Methoden, die in Beziehung zu Fragen nach dem Individuum gesetzt werden
konnen, das in der Auseinandersetzung mit einer Sache eigene Wege verfolgt. Oft erleben wir im
Kunstunterricht in der Grundschule Nivellierung und Gleichmaf, eine input-output-Padagogik, die
eigene Entscheidungen der Kinder radikal beschneidet. Was bleibt sind uniforme Arbeiten als Ergeb-
nis eines instrumentalisierten Verstindnisses von Bildung. Es liegt auf der Hand, dass ein derarti-
ges Vorgehen Kinder vielmehr zu unmiindigen Menschen macht. Dieser Unterricht erweist sich im
Grunde als unkiinstlerisch, weil er sensible Wahrnehmung, kritische Reflexion, Kontextualitit und
eigenstidndige Transformation als Elemente des Kiinstlerischen kaum zuldsst. Auch 134 Grundschule
heute wird in weiten Teilen noch nicht einmal das eingeldst, was in der Reformpéddagogik vor iiber
100 Jahren als bildungsbedeutsam formuliert wurde: ,,Jedes Mittel, freie unabhéingige Personlichkei-
ten heranzubilden, kann nicht hoch genug geschitzt werden. Jedes Gebiet, wo der werdende Mensch
nicht duferer Autoritit, sondern nur seinem Ich, seiner Individualitit gehorchen kann, muf3 der
Pidagogik als heilig gelten. Ein solches Gebiet ist das Leben in der Kunst.“*

Es gilt zu hinterfragen, wie es in der Grundschule gelingen kann, die Schiiler/-innen in grund-
satzlich experimentell-offene Lernsituationen zu fiithren, die sie schliefSlich selbst organisieren und
strukturieren, um hierdurch zu eigenen Strategien und Methodenfindungen sowie zu einer eigenen
kiinstlerischen Aussage und Position zu gelangen. Ein Weg ist dabei die kiinstlerische Bildung, wel-
che in ihrer Ganzheitlichkeit das Individuum und die Sache ergreift. Kunstunterricht hat wie kein
anderes Fach die Moglichkeit, die der Kunst eigenen menschen- und personlichkeitsbildenden Krifte
freizusetzen, indem er kiinstlerisches Denken und Handeln auszubilden hilft, ,Kunst und kiinstleri-
sche Titigkeit als eine ganz eigene Art produktiver Lebens- und Welterfahrung, Weltaneignung und
Wirklichkeitsverdnderung® begreifbar macht. Bemerkenswert in diesem Zusammenhang ist, dass
die Betonung der Rolle des Kiinstlerischen im Unterricht keine neue Erfindung oder gar die Schop-
fung von Protagonisten der kiinstlerischen Bildung ist. Richard Seyfert, ein Nestor der sidchsischen
Lehrerbildung, formulierte bereits 1905: ,,Das Kiinstlerische ist das Personliche, das jeder Einzelper-
sonlichkeit Eigentiimliche. Da der Unterricht ein lebensvoller geistiger Verkehr von Person zu Person
ist, ist dem Kiinstlerischen ein breiter Raum zu lassen.“

Kunstpadagogik muss von der Kunst und ihrer Eigenart her gedacht und entwickelt werden. Zu-
gleich gilt es, nicht am tradierten Verstindnis von Kunst und kiinstlerisch-dsthetischer Bildung und
Erziehung festzuhalten, sondern aus dem erweiterten Kunst- und Werkverstindnis Konsequenzen
fiir den Kunstunterricht zu ziehen. Zu verfolgen ist aus meiner Sicht eine am Werkprozess orientier-
te Methodik spielerisch-experimentellen und forschenden Lernens, welche besonders im Rahmen
kiinstlerischer Projekte die Fragestellungen der Kinder aufnimmt und Wege ausfindig macht, durch
die sich Formen kiinstlerischen Denkens und Handelns entwickeln lassen.

Diese Projekte oszillieren zwischen initiiertem und selbst verantwortetem Lernen, zwischen Offnung
und Steuerung, zwischen Wirklichkeit und Méglichkeit, zwischen lockerem und strengem Denken,
zwischen fachlichen und personalen Anspriichen. All diese Polarititen erfahren in der Werkgestaltung,
darauf sind kiinstlerische Projekte zentral ausgerichtet, ihre Ausarbeitung und Zusammenfithrung.

3 Vgl. Aden, M.; Peters, M.: Chancen und Risiken einer kompetenzorientierten Kunstpiadagogik, 2012,
http://www.zkmb.de/index.php?id=78 [5.8.2012].

4 Weber, Ernst: Asthetik als pidagogische Grundwissenschaft. Leipzig 1907, S. 14.
5 Regel, G., a.a.0., S. 380.
6 Seyfert, Richard: Die Unterrichtslektion als Kunstform, Leipzig 1905, S.16.



Vedle mé ¢innosti na vysoké Skole jsem pred néjakou dobou ucil i tfidu na zdkladni Skole, Ctyfi
roky v umélecké vychové, abych vyvinul to, co odpovidd mému pojeti uméleckého vzdélavani.
Vyuka probihala predevsim formou umélecké projektové prace.®

Rozsah této prace neumoziuje detailni popis vSech hledisek projektu. Pfesto bych v nasledu-
jicim textu chtél nastinit, jak Ize pomoci komplexniho pojeti tématu zpracovat individudlni a ko-
lektivni otazky, perspektivy a predstavy, konfrontaci s novymi predméty a situacemi, jejich vlast-
nosti a souvisejici kontexty. Projekt zahrnoval postupné faze, jejichz obsahové a tvarci diferenciace
nebyly zpocatku urcitelné. Podobné jako u fetézové reakce dochéazelo k objevovani stdle novych
oblasti vyznamu a relevantnich souvislosti. Doslo jak na emocionalni a tvlrci procesy, tak i na vécné
reSerse a vypracovani uméleckych, historickych, kulturnich a kazdodennich souvislosti a vyznamd.

Na ptdé?®

Nasim prikladem je tematicky zamérfeny umélecky projekt 3. tfidy. Po dobu tfinacti tydnd jsme
téma zpracovavali, vzdy dvé hodiny za tyden. Vétsinu ¢asu jsme stravili na ptdé skoly. Pldy jsou
mista skrytych, zapomenutych a tajemnych véci, skladisté, do kterych kazdé dité vstupuje se smé-
sici zvédavosti a strachu, aby se tam setkalo s tajemnymi, nec¢ekanymi, mozna i strachuplnymi ¢i
zakdzanymi jevy. Plda muze byt prostorem pro objevy, skladisté pfibéhd, prozitého i pomijivého.
Je to prostor, ktery dovoluje zazit, nachazet a vynalézat. Pida muze byt skladem materiald i infor-
maci. Nase vyzkumné a vytvarné pojeti vychéazelo predevsim z téchto dvou aspekt.

Induktivni vychozi scénar

Déti byly vyzvany, aby nejprve u sebe doma prozkoumaly vlastni pddu, sklep nebo jiné od-
kladaci prostory, vyfotografovaly je a pfinesly véci, které vypravéji néjaky pfibéh. Pfinesené fotky
a upominkové predméty, staré rodinné fotografie, knihy, Sperkovnice, kachli¢ka s drakem, mince
a klice, mrtvy hmyz a staré hodiny poskytly témata k rozhovoru, pfinesly mnohé pfibéhy a umoz-
nily nam prvni vstup do tématu. Déti ve svych projektovych knihach zapsaly své objevy, kreslily,
vysvétlovaly, dostévaly pfinesené véci do novych souvislosti, vytvarely pfibéhy na pokrac¢ovani
a pridavaly k nim vlastni vyznamy. Vychozi situace vytvérela zvédavost, zda véci nalezené na pri-
vatni plidé mohou byt srovnatelné s padou instituce.

Prazkum mista

Prvni vystup na pGdu skoly slouzZil pro prozkoumani mista a predbézné ,zajisténi stop”. Obje-
vovali jsme relikty minulosti, které ndm prozradily néco o nasi $kole a jeji minulosti a také o lidech,
ktefi tam byli pfed ndmi a néco zanechali. Tfetaci rychle objevili napisy, které drivéjsi generace
23kl na¢maraly nebo vryly na zdi. Nejstardi nalezeny podpis pochazel od jistého Adolfa Halbroc-
ka, ktery se zvécnil v roce 1913.

Kromé individualnich podpisu, které nas zavedly do dlouhé Skolni historie a zaky velmi fasci-
novaly, jsme objevili také rtizné plakaty a transparenty. Pochazely z doby, kdy Némecko jesté bylo
rozdélené. Saska skola, kde jsem ucil, skryvala kousek historie Némecké demokratické republiky.

8 Srov. Urla3, Mario: ,Pendeln und Biindeln. Potenziale kiinstlerischer Bildung in der Grundschule’, In:
Buschkihle; Kettel; UrlaB: Horizonte. Internationale Kunstpadagogik, Oberhausen 2009; Urla3, Mario:,Kiinstlerische
Subjektbildung in der Grundschule”, In: Grund-Schule-Kunst, BDK Landesverband Baden-Wiirttemberg 2011.

9 Detailni dokumentace procesu a dila najdete na adrese <http://www.ph-heidelberg.de/kunst/personen/
hauptamtlich-lehrende/biographie-prof-mario-urlass/urlass-downloads.html>
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Kennzeichnend fiir die Arbeit ist ein sukzessive sich entwickelndes Thema iiber einen langen Zeitraum,
sind prozess- und werkorientierte Rezeption, Produktion und Reflexion, sind spielerisch-experimen-
telle Lernsituationen, immanente Interdisziplinaritit, Multiperspektivitit und Multimedialitit.” Ein
kiinstlerisches Projekt ist ganzheitlich zu begreifen, bezogen auf das Schiilersubjekt und das Thema
selbst. Neben meiner Hochschultitigkeit unterrichtete ich vor einiger Zeit eine Grundschulklasse vier
Jahre lang im Fach Kunst, um das zu entwickeln, was meinem Verstandnis von kiinstlerischer Bildung
entspricht. Der Unterricht fand vorwiegend in Form kiinstlerischer Projektarbeit statt.®

Urlafl Transformationen im Arbeitsspeicher Der Umfang erlaubt es nicht, alle Fassetten eines
Projektes differenziert darzustellen. Trotzdem soll im Folgenden umrissen werden, wie anhand der
komplexen Bearbeitung einer Thematik individuelle und kollektive Fragen, Perspektiven und Vor-
stellungen sowie die Konfrontation mit neuen Gegenstinden, Sachverhalten, ihren Eigenschaften
und den damit zusammenhéingenden Kontexten beférdert wurden. Das Projekt gliederte sich in auf-
einander folgende Phasen, deren inhaltliche und gestalterische Differenzierungen anfangs nicht ab-
sehbar waren. Gleich einer Kettenreaktion wurden immer wieder neue Bedeutungsfelder aufgedeckt
und relevante Zusammenhinge erarbeitet. Emotionale und gestaltungsorientierte Zugange fanden
dabei ebenso statt, wie sachliche Recherchen und die Erarbeitung von kiinstlerischen, geschichtli-
chen, kulturellen und alltagsasthetischen Bedeutungszusammenhéngen.

Auf dem Dachboden’®

Das Beispiel ist ein themenorientiertes kiinstlerisches Projekt aus Klasse 3. Wir arbeiteten dreizehn
Wochen an der Thematik, wochentlich zwei Stunden. Einen Grof3teil der Zeit verbrachten wir auf dem
Schuldachboden. Dachbdden sind Orte des Verborgenen, Vergessenen und Geheimnisvollen, Speicher,
die jedes Kind mit einer Mischung aus Neugier und Angst betritt, um dort auf Geheimnisvolles, Unerwar-
tetes, vielleicht auch Erschreckendes und Verbotenes zu treffen. Ein Dachboden kann ein Entdeckungs-
raum sein, Speicherort fiir Geschichten, Gelebtes und Vergingliches. Ein Raum, der es erlaubt, zu erleben,
zu finden und zu erfinden. Ein Dachboden kann Material- und Informationsspeicher zugleich sein. Um
diese beiden Aspekte kreiste zentral unsere forschende und gestalterische Auseinandersetzung.

Induktives Ausgangsszenarium

Die Kinder waren aufgefordert, zunidchst daheim ihren Dachboden, Keller oder andere Abstell-
raume zu erkunden, zu fotografieren und Dinge mitzubringen, die eine Geschichte erzahlen. Die mit-
gebrachten Fotos und Erinnerungsgegenstinde, alte Familienfotos, Biicher, Kastchen mit Schmuck,
eine Drachenfliese, Miinzen und Schliissel, tote Insekten, eine alte Uhr, waren Gespréichsanlass, er-
offneten zahlreiche Geschichten und erméglichten uns einen ersten Einstieg in die Thematik. In
ihren Projektbiichern sicherten die Kinder ihre Entdeckungen, zeichneten, erlduterten, verstrick-
ten das Mitgebrachte in neue Kontexte, spannen es weiter, versahen es mit eigenen Bedeutungen.
Grundsitzlich machte die Ausgangssituation neugierig darauf, ob die gefundenen Dinge des privaten
Dachboden-Raumes mit einem institutionellen Dachboden vergleichbar sind.

7 Vgl. Buschkiihle 2007/11, S. 168 ff.

8 Vgl. Urlafi, Mario: ,,Pendeln und Biindeln. Potenziale kiinstlerischer Bildung in der Grundschule®, in: Busch-
kiihle; Kettel; Urlaf3: Horizonte. Internationale Kunstpadagogik, Oberhausen 2009; Urlaf3, Mario: ,Kiinstlerische Sub-
jektbildung in der Grundschule, in: Grund-Schule-Kunst, BDK Landesverband Baden-Wiirttemberg 2011.

9 Eine ausfiihrliche Prozess- und Werkdokumentation findet sich unter http://www.ph-heidelberg.de/kunst/
personen/hauptamtlich-lehrende/biographie-prof-mario-urlass/urlass-downloads.html



Zvlast podivny se détem zdal jeden transparent, protoze obsahoval slovo, kterému nerozumély.
“UNTER FUHRUNG DER SED ZU NEUEN ERFOLGEN IN BILDUNG UND ERZIEHUNG" (,Pod vedenim
SED k novym Uspéchlim ve vzdélavani a vychové”). Slovo ,SED” pro né bylo cizi a tak jsem jim
vysvétlil, Ze se jedna o zkratku politické strany (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands, tedy
Socialisticka jednotna strana Némecka), kterd existovala v dfivéjsi NDR. Tento velky napis byl dfi-
ve upeviiovan na skole, k pfilezitosti urcitych politickych svatk( a s propagandistickym zémérem.
Déti toho védéli jen malo o staté, ve kterém vyrustali jejich rodice a prarodice. Dostaly za ukol,
poptat se u pamétnikd a pfinést materialy tykajici se tehdejsi doby. V dalsi vyukové hodiné jsme
mluvili o vSednim Zivoté v NDR, protoze rodice a prarodic¢e dodali dostatek témat k rozhovoru.
Lhea se od své matky dozvédéla o podrobnostech z politickych masovych akci pro déti a mladez
a vyfotografovala ji s odpovidajicimi kousky odévu pionyrské organizace a mladeznické organiza-
ce FDJ. Jiné déti pfinesly fotografie, doklady, knihy a pozUstatky z doby NDR. Hovofili jsme o,Zdi",
kterou déti jiz neznaly, povazovaly ji ale za nespravedlivou.

Prvni nélezy z pudy se tak staly spousté¢em pro pfiblizeni se k historickym a politickym kon-
textlim v ramci uméleckého projektu. Toto zaroven charakterizuje generalistickou organizovanost
projektu, ktery v celostnim smyslu zahrnuje rozbor novych, samovolné vzniklych vyznam a sou-
vislosti, a¢ se na prvni pohled nezdaji byt uméleckymi.’ Byvalo by bylo absurdni, omezit se v roz-
hovorech o nalezenych vécech jen na estetické vlastnosti. Tato vloZzena perspektiva v Zzddném pfi-
padé neznamena, Ze by se uméleckd pedagogika sama pfipravila o své zaméry. Naopak se pozdéji
ukazalo, jak pravé toto zapracovani ¢asti némecké historie pfimo ovlivnilo tvlréi zaméry déti.

Po volném pétréni a objevovani na misté, prohrabdvani a nepldnovitém odkryvani nésledova-
lo peclivé seznameni s nalezenymi materidly a predméty z pldy. Jeden z prvnich ukoll spocival
v kreslitském objeveni pfitomnych detail(. Architektonické zvlastnosti, staré kusy ndbytku nebo
stiny byly pomoci kreslifského uhlu pfeneseny na papir.

Také prach, ktery za ty roky napadal na difevéna prkna pady, byl vynikajicim pigmentem pro
tvorbu grafickych stop a stinovani pomoci prsta.

Po kresleni nasledovaly dalsi zpUsoby, jak se blize seznamit s timto mistem. Cilem bylo, sa-
mostatné experimentovat s nalezenymi predméty a materidly. Po Uvodni diskusi o postupech pfi
materialnich experimentech se tretaci rozdélili do malych skupin a dle svych zajma objevovali
obrovskou skolni pidu. Sbér, tfidéni, rovnani a montovéni nalezenych predmétd poskytly prvni
diferencované tvarc¢i moznosti. Jedna skupina se soustfedila na sbér a roztfidéni zdhadnych véci,
fragment( starych ucebnich materidll, malych kovovych ¢asti a starych elektronickych soucds-
tek. Cty¥i chlapci se vénovali experimentalnimu stavéni se zbytky stfesni lepenky.

Nékolik divek bylo fascinovano starymi anténami a kabely a pouzilo je jako stavebni material
pro pldniho ducha. Jiné déti se sesly okolo Spinavého skolniho stolu a aranzovaly tam opotiebo-
vané ndlezy, plechové soucéstky, staré zarovky a spoustu Spiny. Prvni moznosti pojeti, nalezené
détmi, poskytly kritéria pro dalsi tvarci praci, bylo jen potieba ji kultivovat a rozsifit. Hravé, expe-
rimentalni kombinace materiald aktivovaly a inspirovaly k cilené tvorbé v nasledujicich hodinach
vytvarné vychovy. Nalezené pfedméty mély hodnotu poznatku i charakter vyzvy k dalsi ¢innosti.
Cinnosti pfitom vychézely z pfedmét(i samotnych. Poznavajici osvojovéni a aktivni a zdmérné
pretvareni pravé charakterizuji proces umélecké produktivity. Sbér, strukturovani, kombinovani
a pretvareni nasledné vedly k vyvoji vlastnich uméleckych dél.

10 Srov. Buschkiihle, Carl-Peter:,Bildung eines Generalisten. Kreative Existenz und kiinstlerische Bildung”, in:
Informationsschrift Nr. 64, IfW der Padagogischen Hochschule Heidelberg, Heidelberg 2003, s. 4 a nasl.
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Ortssondierung

Ein erster Gang auf den Speicher der Schule diente einer Sondierung des Ortes und einer vorldu-
figen Spurensicherung. Es galt Relikte der Vergangenheit zu entdecken, die uns etwas tiber unsere
Schule und deren Geschichte, iiber Menschen, die vor uns dort waren und etwas hinterlief3en, erfah-
ren lassen. Schnell entdeckten die Drittklassler erste Inschriften, die frithere Schiilergenerationen auf
die Winde gekritzelt und geritzt hatten. Die élteste Unterschrift die entdeckt wurde, stammte von
einem Adolf Halbrock, der sich im Jahr 1913 verewigt hatte.

Neben individuellen Signaturen, die uns in die lange Schulgeschichte zuriickfithrten und die
Schiiler/-innen nachhaltig faszinierten, entdeckten wir unterschiedliche Plakate und Transparente.
Diese stammten aus der Zeit, in der Deutschland noch geteilt war. Die sidchsische Schule, an der
ich unterrichtete, barg ein Stiick Geschichte der Deutschen Demokratischen Republik in sich. Ein
grofles Transparent erschien den Kindern besonders merkwiirdig, weil es ein Wort enthielt, das sie
nicht kannten. “UNTER FUHRUNG DER SED ZU NEUEN ERFOLGEN IN BILDUNG UND ER-
ZIEHUNG.“ Das Wort ,,SED“ war fiir sie unverstandlich, bis ich ihnen erklirten, dass dies die Ab-
kiirzung einer Partei ist (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands), die es in der fritheren DDR
gab. Das grofie Schild mit der Aufschrift wurde damals zu bestimmten politischen Festtagen und mit
propagandistischer Absicht an der Schule angebracht. Die Kinder wussten wenig {iber jenen Staat, in
dem ihre Eltern und Grofleltern aufgewachsen waren. Sie erhielten die Aufgabe, Zeitzeugen zu be-
fragen und Material iiber die damalige Zeit mitzubringen. So sprachen wir im folgenden Unterricht
iber den Alltag in der DDR, denn die Eltern und Grofleltern hatten reichlich Material Historischer
Dachbodenfund der Drittkldssler Grafische Anndherung an den Speicher mit Staub und Zeichen-
kohle dazu geliefert. Lhea erfuhr Details tiber die politischen Massenorganisationen fiir Kinder und
Jugendliche von ihrer Mutter und fotografierte diese mit entsprechenden Kleidungsstiicken der Pio-
nierorganisation und der Jugendorganisation FDJ. Andere Kinder brachten Fotos, Dokumente, Bii-
cher und Relikte aus der DDR-Zeit mit. Wir sprachen tiber die ,,Mauer*, die sie nicht mehr kannten,
aber als ungerecht empfanden.

So wurden die ersten Dachbodenfunde auch Ausloser fiir eine Anndherung an geschichtliche
und politische Kontexte innerhalb eines kiinstlerischen Projektes. Dies kennzeichnet zugleich dessen
generalistische Organisiertheit, welche im ganzheitlichen Sinne die Auseinandersetzung mit neuen,
sich aufdriangenden Bedeutungskontexten beinhaltet, selbst wenn diese zunédchst auflerkiinstlerisch
erscheinen.'” Es wire absurd gewesen, das Vorgefundene nur auf dsthetische Momente zu reduzieren.
Und keineswegs birgt diese eingeschlagene Perspektive eine Selbstenteignung der Kunstpadagogik in
sich. Vielmehr wird an spaterer Stelle deutlich, wie gerade diese Einarbeitung in einen Teil deutscher
Geschichte direkten Einfluss auf die gestalterische Intensionen der Kinder nahm.

Den offenen Suchbewegungen vor Ort, dem Stobern und planlosen Aufdecken, folgte eine behut-
same Anndherung iiber vorgefundene Materialien und Dinge auf dem Dachboden.

Eine erste Aufgabe bestand in der zeichnerischen Erkundung von Details des Ortes. Architektoni-
sche Eigenarten, alte Mobelstiicke, Schatten wurden mittels Zeichenkohle zu Papier gebracht.

Auch der Staub, der im Laufe der Jahre auf die Holzdielen des Dachbodens gerieselt war, erwies
sich als hervorragendes Pigment, um mit den Fingern grafische Spuren und Schattierungen auf dem
Blatt zu erzeugen.

Dem Zeichnen folgten weitere Wege, sich den Ort vertraut zu machen. Ziel war es, mit den vor-
gefundenen Gegenstinden und Materialien selbst zu experimentieren. Nachdem Vorgehensweisen
fiir Materialexperimente besprochen waren, konnten sich die Drittklassler in Kleingruppen aufteilen

10 Vgl. Buschkiihle, Carl-Peter: ,,Bildung eines Generalisten. Kreative Existenz und kiinstlerische Bildung® in:
Informationsschrift Nr. 64, IfW der Padagogischen Hochschule Heidelberg, Heidelberg 2003, S. 4 ff.



Fabrika na $pinu

Sophie, Sadaf a Christina cilevédomé pracovaly na své kombinaci objektd na starém $kolnim
stole. Stll byl prostorové omezenou platformou, kterd slouzila pro hravé uspotradani, zmény funkce
a provazani nejrliznéjsich ,stavebnich soucastek”. To, co vytvarely, jednou nazvaly ,fabrikou na spinu”.
Vlypracovaly si pfedstavu fabriky, kterd ze Spiny vyrabi elektricky proud. Tento se pak dodava lidem.
Samotna fabrika na Spinu se stéle vice rozrlstala do prostoru, jako organismus, az pres hranu stolu.
Staré kabely a trubky byly spojeny s fabrikou a slouzily jako fiktivni systémy pro dodani proudu.

Padni fabrika z drat, Zarovek, krabic, kovovych soucasti, hadic, kabeld, pisku a $piny mi dala
podnét, vybrat postupy z oblasti moderniho uméni, kde nachazime podobné strategie a vytvarna
dila, jaka mély i déti. NapIni pfisti hodiny vytvarné vychovy proto byli Anne a Patrick Poirierovi,
ktefi provozuji umeéleckou archeologii na pomeziimaginace a védy, a dilo Josepha Beuyse. Objekt
Zajeci hrob (1967) se vymykd pfimému racionalnimu vysvétleni, zda se byt zahadnym a mnoho-
zna¢nym. Vidime zde nahromadéni spotiebovanych véci, stejné jako u fabriky na Spinu na padé.
ZAci byli vyzvani, aby sepsali své napady tykajici se uméleckého dila a srovnali je s fabrikou na
$pinu, vytvofenou tfemi dévcaty. Bylo pozoruhodné, kolik analogii déti nalezly mezi ,fabrikou
na Spinu” a ,zaje¢im hrobem” S obéma dily spojovaly pojmy energie, zniceni pfirody, odpadky,
tajemné materidly, past a chaos. Magicky potencidl obou dél podnécoval interpretace plné fan-
tazie. Marie napsala:,Vsimla jsem si, ze umélecké dilo vypada jako hromada odpadu. Mohlo by se
jmenovat,Zajeci hrob', protoze si zajici s témito vécmi radi hraji a zahrabavaji je. Nebo také to, Zze
pod tim v$im harampadi je zahrabany zajic, nebo Ze zajic zemfrel kvuli témto vécem. | fabrika na
$pinu je z takovych starych kramd, které ¢lovék tak najde. A je to chaotické.”

Hotova fabrika na Spinu za kratkou dobu prodélala dalsi zplsob transformace. Dévcata svUj
vyndlez chtéla namalovat. Ukazal jsem jim, jak Ize pomoci pojiva a $piny na p(idé vytvofit barvu.
Sophie malovala sama. Sadaf a Christina vytvofily spole¢ny obraz. Vznikla expresivni dila, ktera
navic obsahovala koldzované originalni materialy z fabriky na Spinu.

Vitrina minulych véci

Sabrina, Lhea a Marie objevily zaprasenou odklapéci vitrinu, kterou vycistily a postupné za-
plnily nalezenymi predméty, které nasly béhem svych dlouhych vyprav po ptdé. Vznikla ,vitrina
minulych véci”, kterou déti samy pojmenovaly a ktera obsahovala pfedevsim stary vyukovy mate-
ridl. V ramci sbirky tyto predméty ziskaly symbolicky vyznam. Povzbudil jsem déti, aby predméty
katalogizovaly stejné jako v muzeu a aby sepsaly dilezité souvislosti. Kazd4 soucastka byla pec-
livé ocislovana a opatiena textem. Popisy jsou vymyslené, nékde mezi Izi a skutecnosti, a evokuji
mozné vyznamy jednotlivych pfedmétd. Dva piiklady: ,Magnetofonovy pasek obsahuje tajemné
nahravky od jednoho detektiva. Tyto nahravky jesté nikdy nikdo neslysel.” (¢. 21, magnetofonova
péska).,Toto je zubni nit jednoho obra. Zije na nadi ptdé.” (¢. 22, $nira). Navic je zajimavé, ze déti
z nalezenych pismenkovych karti¢ek vybraly pismena S, E a D, aby ve vitriné mohly znazornit po-
litickou stranu, ktera pro né patfi k ddvno uplynulym vécem.

Magicky dim

Skupina tfi déti vyuzila predméty nalezené v materiadlovém skladu, ktery obsahoval stary vy-
ukovy material a rozbité kusy ndbytku. Déti z nich stavély. Véci spojily a naplnily mnoha vyznamy
a vytvorily tak svlj,magicky dim” Navzdory improvizovanému charakteru, umély déti spoluza-
kam presné vysvétlit vdechny funkéni vlastnosti a zvlastnosti svého magického obydli, od magic-
kého koberce pfes magickou elektrarnu az po magickou skfin. Opakované pfibyvaly nové véci
nebo se néco vyménovalo. BEhem trvani projektu se tato instalace stala i obydlim déti. Dva Zaci
v ramci procesu reflektujiciho rozbor své prace vytvorili obraz smisenou technikou, kde pojmeno-
vali vSechny magické soucasti svého domu.
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und ihren Interessen entsprechend den riesigen Schuldachboden erkunden. Im Sammeln, Sortieren,
Ordnen und Montieren des Vorgefundenen wurden erste Differenzierungen von Gestaltungsoptio-
nen gewonnen. Eine Gruppe konzentrierte sich auf das Sammeln und Sortieren ratselhafter Dinge,
Fragmente von alten Lernmaterialien, Kleinteile aus Metall, alte Elektronikbauteile. Vier Jungen wid-
meten sich dem experimentellen Bauen mit Dachpapperesten.

Experimetelle Materialerkundung mit Dachpapperesten Einige Mddchen waren fasziniert von
alten Antennen und Kabeln und nutzen diese als Baumaterial fiir einen Dachbodengeist. Andere
Kinder versammelten sich um einen schmutzigen Schultisch, arrangierten darauf abgenutzte Fund-
stiicke, Blechteile, alte Glithbirnen und reichlich Dreck. Die von den Kindern entdeckten ersten Zu-
ginge stellten Kriterien fiir die weitere Gestaltungsarbeit bereit, die es zu kultivieren und auszubauen
galt. Die spielerischen, experimentellen Materialkombinationen aktivierten und inspirierten zu ziel-
gerichteten Werkgestaltungen in den kommenden Kunststunden. Die Fundstiicke boten Erkenntnis-
wert und Aufforderungscharakter zugleich. Die Handlungen sind dabei aus den Dingen selbst her-
vorgegangen. Erkennende Aneignung und denkende sowie handelnde Umgestaltung kennzeichnen
dabei den Prozess kiinstlerischer Produktivitét, aus dem durch Sammeln, Strukturieren, Kombinie-
ren, Umgestalten in der Folgezeit eigene kiinstlerische Werke entwickelt wurden.

Die Dreckfabik

Sophie, Sadaf und Christina arbeiteten zielstrebig an ihrer Objektkombination auf dem alten
Schultisch weiter. Der Tisch war eine begrenzte Plattform, die zu spielerischer Anordnung, Um-
deutung und Verkniipfung unterschiedlichster ,,Bauteile“ diente. Was sie da gestalteten, nannten sie
irgendwann ,,Dreckfabrik® Sie entwickelten die Vorstellung von einer Fabrik, die aus Dreck Strom
erzeugt. Dieser wird an die Menschen weitergeleitet. Die Dreckfabrik selbst wucherte zunehmend
wie ein Organismus in den Raum, {iber die Tischkante hinaus. Alte Kabel und R6hren wurden mit
der Fabrik verbunden und waren fiktive Systeme um Strom zu transportieren.

Die Dreckfabrik. Kombination von Fundsachen und Zuweisung neuer Bedeutungszusammenhénge
Die Dachbodenfabrik aus Drihten, Glithbirnen, Schachteln, Metallteilen, Schlduchen, Kabeln, Sand
und Dreck war fiir mich Anlass, Positionen der zeitgendssischen Kunst auszuwéhlen, in denen sich
ahnliche Strategien und Werkformen zeigen, wie sie die Kinder entdeckten. Neben Anne und Patrick
Poirier, die eine kiinstlerische Archdologie zwischen Imagination und Wissenschaft betreiben, stand
deshalb in der kommenden Kunststunde ein Werk von Joseph Beuys im Zentrum. Das Objekt ,,Hasen-
grab“ (1967) verweigert sich einer vordergriindigen rationalen Erklarung, es erscheint ritselhaft und
mehrdeutig. Man sieht eine Anhédufung verbrauchter Dinge, dhnlich wie bei der Dreckfabrik auf dem
Dachboden. Die Schiiler/-innen waren aufgefordert, ihre Ideen zum Kunstwerk aufzuschreiben und es
mit der Dreckfabrik der drei Middchen zu vergleichen. Es war erstaunlich, welche Analogien die Kin-
der zwischen ,,Dreckfabrik und ,,Hasengrab® aufspiirten. Energie, Umweltzerstérung, Abfall, geheime
Materialien, Falle und Chaos waren Begriffe, die sie mit beiden Werken in Verbindung brachten. Das
magische Potential beider Arbeiten regte fantasievolle Interpretationen an. So schrieb Marie: ,,Mir fallt
auf, dass das Kunstwerk aussieht wie ein Schrotthaufen. ,Hasengrab’ konnte es heifSen, weil Hasen mit
diesen Dinge gerne spielen und sie vergraben. Vielleicht auch, dass unter diesem Geriimpel ein Hase
vergraben ist oder ein Hase an diesen Dingen gestorben ist. Die Dreckfabrik hat auch so altes Gertimpel,
was man so finden kann. Und es ist Chaos.“ Die gebaute Dreckfabrik fand kurze Zeit spéter eine weitere
Form der Transformation. Die Mddchen wollten ihre Erfindung zusitzlich malen. Ich zeigte Thnen, wie
man mit Bindemittel und dem Dachbodendreck Farbe herstellen kann. Sophie malte allein. Sadaf und
Christina gestalteten gemeinsam ihr Bild. Es entstanden expressive Werke, die aulerdem collagierte
Originalmaterialien der Dreckfabrik enthielten. Die Vitrine der vergangenen Dinge Sabrina, Lhea und
Marie entdeckten eine verstaubte Klappvitrine, die sie reinigten und nach und nach mit Fundsachen
bestiickten, die die Sammlerinnen nach ausgedehnten Suchgingen auf dem Dachboden aufstoberten.



Spravedliva statni hranice

Konfrontace 74k s historickymi souvislosti, vazné rozhovory o ,Zdi’, kterd Némecko dfive dé-
lila, byly skupinou chlapct opatfeny uméleckym ndpadem. V prazdné mistnosti obrovské skolnfi
pldy zacali stavét néco jako bariéru, ktera délila mistnost — aniz by si jich spoluzaci nejprve vsimli.
Ve vyklenku nasli velké stfedni bridlice, které mély diky svému materidlu zvlastni kouzlo. Stejnd
skupina pfedtim sndsela a sestavovala malé zbytky stfesni lepenky. Toto stavéni bylo nyni rozsire-
no o politické pozadi. Chlapci v rdmci pribézné prezentace vysvétlili, ze se zde jedna o jejich verzi
Jspravedlivé statni hranice” Da se ji totiz prochdzet. Hranice sice déli, ale soucasné je oteviena.

Toto je priklad, kterak mdze multiperspektivni zapracovani do tématiky, totiz pfedchozi zapra-
covani do minulosti NDR, poskytnout impulzy pro umélecké jednani a konani. Pravidelné jsem
zaky zakladni Skoly podnécoval, aby vytvéreli pisemné komentére své prace. Tyto poznamky skoli
jazykovou vyjadfovaci schopnost tykajici se uméleckych a neuméleckych situaci, objasfiuji vy-
tvarnou motivaci déti a umoznuiji jistou fixaci napadd pro dalsi praci. Constantin, ktery se svymi
spoluzédky vyvinul spravedlivou statni hranici, napsal ve svém textu o této skupinové praci:,Statni
hranice. Zed byla postavena, aby se zlo nedostalo do Némecka. Dovnitf a ven smélo jen dobro.
Pavodcem tohoto ndpadu byl Walter Ulbricht v roce 1961. Walter chtél byt dokonaly. Chranil by
zed'i vlastnimi péstmi. Zed byla jako jeho dité. Pfesto byla nespravedliva.”

Predstaveni vysledkl projektu vefejnosti patii k samozifejmym soucastem uméleckého vzdé-
lavani, které bere praci déti vazné a ceni si ji. V ramci rozsahlé vystavy jsme prezentovali vysledky
nasi prace se skolni padou.

Stanoviska

Projekt dokazuje, ze déti jsou schopné, zabyvat se po delsi dobu jednim tématem, zaméfit se na
dilo a na proces a pfitom svymi dily formulovat vlastni vyjadreni a stanoviska. Umélecky projekt coby
koncept pro zprostiedkovani pfitom spojuje strukturu a otevienost, reprezentuje zplsob vzdélavani
zaméfeny na umélecky proces a vyznacuje se multiperspektivitou a interdisciplinaritou. Interdiscipli-
narni podoby pfedavani a osvojovani védomosti se uzivaji a pretvareji v jednotlivych dilech. Umélecky
projekt tak pfesahuje vazbu na dany pfedmét a stavé se metodou napf¥i¢ predméty.

Predstaveny projekt détem navic poskytl pfilezitost objevovat v ramci mnohocetnych forem
interakce moznosti k organizaci sebe sama a kooperaci. Podpofil vytvafeni individualni a kolek-
tivni kreativity, vyzadoval urceni vlastnich cilC i akceptaci téch cizich, podtrhoval individudlni
¢innost coby skupinové prace a také spolecné organizovani a realizaci vytvarnych zamérd. Kon-
krétné se zde jedna o formu realizace kooperativniho, podilejiciho se uceni. V nasi pluralistické
spole¢nosti jsou schopnosti spoluprace, rozpoznani a akceptace rozdild nepostradatelné. Zaci
ve svych Skolnich projektech museji rozvijet smysl pro pfislusnost, toleranci a vzadjemny respekt.
Proces uceni se tak stava stejné dalezitym jako vysledek. Ucitelé a Zaci spole¢né pracuji na vytvo-
feni vyukového prostfedi, ve kterém nezavislé individuality spole¢né plni kooperativni ukoly. To
odpovidd aktudlnimu a participa¢nimu pojeti vzdélavani jako takového.

Umeélecti pedagogové Celi vyzvé, kterak svym zaklm vytvofit takové podminky, které by pod-
nécovaly k vnimani, prizkumu, hravému experimentovani, poznavani a tvorfeni a které by po-
skytovaly prostor vlastni iniciativé. Zdkladni podminkou pfitom je, uznat vzdélavaci potencial,
ktery se nachazi v uméni, a chdpat samotné pedagogické procesy jako umélecké tvarci procesy.
Pokud se Zaci nauci, jit po vlastnich cestach vyjadreni a tvorby, pak ziskavaji schopnosti, které
maji centralni vyznam pro svobodné urceny Zivot. Zaujeti osobniho stanoviska v0ci urcité véci je
pozadavkem, ktery komplexni spole¢nost permanentné klade jednotlivcam.
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Es entstand eine ,Vitrine der vergangenen Dinge®, so die Bezeichnung der Kinder fiir ihr Objekt, das
vorwiegend veraltetes Lernmaterial in sich barg. In der Sammlung erhielten diese Dinge symbolische
Bedeutungen. Ich regte die Kinder an, die Gegenstinde wie in einem Museum zu katalogisieren und
wichtige Zusammenhinge aufzuschreiben. Akribisch wurde jedes einzelne Teil nummeriert und mit
einem Text versehen. Die Beschreibungen sind Erfindungen zwischen Liige und Wirklichkeit, die mog-
liche Bedeutungen der Gegenstinde evozieren. Zwei Beispiele: ,, Auf dem Tonband sind geheimnisvolle
Aufnahmen von einem Detektiv. Noch nie zuvor hat jemand diese Aufnahmen gehort® (Nr. 21, Ton-
band). ,,Das ist die Zahnseide von einem Grafische Transformation der Dreckfabrik ins Grof3format
Die Vitrine der vergangenen Dinge. Sammlung, Archivierung und Umdeutung von Fundgegenstinden
Riesen. Er lebt auf unserem Dachboden® (Nr. 22, Schnur). Interessant ist auflerdem, dass die Kinder aus
gefundenen Buchstabenkarten S, E und D auswihlten, um in der Vitrine die Partei auszulegen, die fir
sie zu den langst vergangenen Dingen zdhlt.

Das magische Haus

Eine Gruppe von drei Kindern nutzte die Gegenstinde eines Materiallagers, es enthielt altes Un-
terrichtsmaterial und kaputte Mobelstiicke, um damit zu bauen. Sie setzten Dinge beziehungsreich
zueinander und kreierten ihr ,magisches Haus“. Trotz des improvisierten Charakters konnten die
Kinder alle Funktionsweisen und Eigenarten ihrer magischen Behausung den Mitschiilern genau
erkldren, angefangen vom Magieteppich, tiber das Magiekraftwerk bis hin zum Magieschrank. Immer
wieder kamen neue Dinge hinzu, wurden Sachen ausgetauscht. Fiir die Dauer des Projektes wurde
die Installation gleichzeitig zur Behausung der Kinder. Zwei Schiiler/-innen gestalteten im Prozess
der reflektierenden Auseinandersetzung mit ihrer Arbeit ein Bild in Mischtechnik, in dem sie alle
magischen Teile ihres Hauses benannten.

Eine gerechte Staatsgrenze

Die Konfrontation der Schiiler/-innen mit geschichtlichen Zusammenhingen, die ernsten Ge-
sprache tiber die ,Mauer, die Deutschland frither teilte, wurde von einer Gruppe von Jungen mit
einer kiinstlerischen Idee besetzt. Von allen anderen zunédchst unbemerkt, begannen sie in einem lee-
ren Raum des riesigen Schuldachbodens eine Art Barriere zu bauen, die den Raum durchschnitt. Sie
hatten in einer Nische grofie Dachschiefer gefunden, die aufgrund ihrer Materialitdt offenbar einen
besonderen Reiz ausiibten. Die gleiche Gruppe hatte einige Zeit zuvor bereits kleine Dachpapperes-
te gestapelt und verbaut. Nun wurde dieses Bauen mit politischem Inhalt besetzt. Sie erklarten im
Rahmen einer Zwischenprisentation, dass dies eine Version einer ,,gerechten Staatsgrenze® sei. Man
konne durch sie hindurch laufen. Sie trennt zwar, ist zugleich jedoch offen. Dies ist ein Beispiel dafiir,
wie eine multiperspektivische Einarbeitung in eine Thematik, die vorausgegangene Einarbeitung in
die Geschichte der DDR, Impulse fiir kiinstlerisches Denken und Handeln anstiften kann. Regelma-
Rig regte ich die Grundschiiler/-innen immer wieder zu schriftlichen Kommentaren iiber ihre Arbeit
an. Diese Notizen schulen den sprachlichen Das magische Haus. Bauen mit vorgefundenen Dingen
und imaginative Besetzung Ausdruck tiber kiinstlerische und auflerkiinstlerische Sachverhalte, er-
hellen die Gestaltungsintentionen der Kinder und ermdéglichen es, Ideen zur Weiterarbeit zu fixie-
ren. Constantin, er entwickelte mit seinen Mitschiilern die gerechte Staatsgrenze, schrieb in seinem
Text iiber das Gruppenwerk: ,,Die Staatsgrenze. Die Mauer wurde erbaut, damit das Bose nicht nach
Deutschland kam. Nur das Gute durfte rein und raus. Auf die Idee kam Walter Ulbricht 1961. Walter
wollte perfekt sein. Er hitte die Mauer auch mit seinen eigenen Fausten beschiitzt. Die Mauer war wie
ein Kind fiir ihn. Trotzdem war sie ungerecht.“ Die Projektergebnisse der Offentlichkeit vorzustellen
gehort zu den Selbstverstindlichkeiten einer kiinstlerischen Bildung, die die Arbeiten der Kinder
ernst nimmt und wertschétzt. Im Rahmen einer umfangreichen Ausstellung préisentierten wir die
Ergebnisse unserer Auseinandersetzung mit dem Dachboden im Schulhaus.



Umélecka projektova prace je pritom i kritizovdna a povazuje se za umélecko-pedagogické
pochybeni, protoze se ji podsouvd, ze ,mnohé z téch modernich ,uméleckych’ projektd, které vel-
kohubé slibuji,volné’ mysleni a citéni, (...) nakonec kladou pfilis§ malé pozadavky na zaky“'' Zde
uvedené pojeti a priklad maji ukdzat, ze umélecké projekty mohou od zakd vyzadovat mnoho
a mohou vybizet jejich kreativitu, reflexivitu zaméfenou na subjekt, imaginaci, pochopeni véc-
nych a obecnych souvislosti a femesIné i tvirci nasazeni. Vytvareji tak predpoklady pro to, aby
vibec bylo mozné pochopit umélecké pojeti, zazit jej a mozna jej i prozit.

1 Sowa, Hubert: Vertiefter Mehrkampf. Anforderungen an eine professionelle Kunstpadagogik”, In: BDKIN-
FO/Bayern (9), Miinchen 2007, s. 26.
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Positionierungen

Das Projekt zeigt, dass Kinder in der Lage sind, sich werk- und prozessorientiert mit einer The-
matik tber einen lingeren Zeitraum auseinanderzusetzen und dabei in ihren Gestaltungen eigene
Aussagen und Positionen zu formulieren. Das kiinstlerische Projekt als Vermittlungskonzept vereint
dabei in sich Strukturiertheit und Offenheit, stellt einen am kiinstlerischen Prozess orientierten Weg
der Bildung vor, der sich durch Multiperspektivitit und Interdisziplinaritit auszeichnet. Interdiszi-
plindre Formen der Vermittlung und Aneignung von Wissen finden Anwendung und Umformung
in Werken. Das kiinstlerische Projekt tiberschreitet damit die Bindung an ein Fach und zeigt sich
als facheriibergreifende Methode. Zugleich vermittelte das vorgestellte Projekt den Kindern durch
vielfaltige Interaktionsformen Moglichkeiten der Selbstorganisation und Kooperation. Es verhalf zur
Ausbildung individueller und kollektiver Kreativitit, zur Forderung von Selbstbestimmung und zur
Akzeptanz von Fremdbestimmung, zur Ausbildung von Selbsttatigkeit als Teil der Gruppenarbeit und
letztlich auch zur gemeinsamen Organisation und Realisierung der Gestaltungsvorhaben. Konkret
stellt dies eine Realisierungsform kooperativen, teilhabenden Lernens dar. In unserer pluralistischen
Gesellschaft sind die Fihigkeit zur Zusammenarbeit und die Fahigkeit, Unterschiede anzuerkennen
und zu akzeptieren, unabdingbar. Schiiler/-innen miissen in ihren Lernprozessen den Sinn fiir Zu-
gehorigkeit, Toleranz und Respekt fiireinander entwickeln. Der Lernprozess wird dadurch genauso
wichtig wie das Ergebnis. Lehrer/-innen und Lernende arbeiten gemeinsam daran, ein Lernumfeld
zu schaffen, in dem unabhéngige Individuen Eine gerechte Staatsgrenze. Verkniipfung historischer
Zusammenhinge mit Material- und Ortsspezifik gemeinsam kooperative Aufgaben bewiltigen. Dies
entspricht deutlich einem zeitgeméflen und partizipatorischen Verstdndnis von Bildung. Kunstpa-
dagogen sind herausgefordert, ihren Schiilern Bedingungen zu schaffen, die zu wahrnehmender,
forschender, spielerisch-experimenteller, erkennender und gestalterischer Auseinandersetzung an-
regen, die Selbstbewegungen ermdglichen. Die grundlegendste Bedingung dabei ist, die der Kunst
eigenen Bildungspotentiale anzuerkennen und piadagogische Prozesse selbst als kiinstlerische Ge-
staltungsprozesse zu begreifen. Wenn die Schiiler/-innen lernen, eigene Wege des Ausdrucks und der
Gestaltung zu verfolgen, dann sind dies Fahigkeiten, die von wesentlicher Bedeutung fiir eine selbst
bestimmte Lebensfithrung sind. Personliche Positionierungen im Verhiltnis zu einer Sache sind An-
forderungen, die an das Individuum in einer komplexen Gesellschaft permanent gestellt werden.

Dabei steht kiinstlerische Projektarbeit durchaus auch in der Kritik, wird als kunstpiddagogische
Fehlleistung angesehen, weil unterstellt wird, dass ,viele jener modischen ,kiinstlerischen’ Projekte,
die grof8spurig ein ,freies’ Denken und Fiihlen versprechen [...] doch von den Schiilern letztlich viel
zu wenig verlangen“!! Der dargelegte Ansatz und das Beispiel sollen deutlich machen, dass kiinstleri-
sche Projekte Schiilern sehr wohl viel abverlangen konnen, dass sie in ihrer Kreativitit, ihrer subjekt-
zentrierten Reflexivitdt, Imagination, in Sach- und Weltbezug sowie handwerklich und gestalterisch
in besonderer Weise herausgefordert werden. Damit wird eine Voraussetzung geschaffen, mit der das
Kiinstlerische tiberhaupt erfahren, erlebt und vielleicht auch gelebt werden kann.

11 Sowa, Hubert: ,Vertiefter Mehrkampf. Anforderungen an eine professionelle Kunstpadagogik®, in: BDKIN-
FO/ Bayern (9), Miinchen 2007, S. 26.



1 Historicky ndlez na ptdé ucinény tretaky. 1 Historischer Dachbodenfund der Drittkldssler

2 Grafické pojeti skladisté pomoci prachu a uhlu. 2 Grafische Anndherung an den Speicher mit Staub und
Zeichenkohle

3 Experimetelle Materialerkundung mit Dachpapperesten

3 Experimentdlni prozkoumavani materidld se zbytky
stiesni lepenky.




4 Fabrika na $pinu. Kombinace nalezenych pfedmét
a pridéleni novych vyznamovych souvislosti.

5 Graficka transformace fabriky na Spinu do velkého
formatu.

6 Vitrina minulych véci. Sbér, archivace a preména na-
lezenych predmétd.

7 Magicky diim. Stavéni z nalezenych véci a imaginarni
obsazeni

8 Spravedliva statni hranice. Spojeni historickych sou-
vislosti se specifickymi materialy a misty.

4 Die Dreckfabrik. Kombination von Fundsachen und
Zuweisung neuer Bedeutungszusammenhinge

5 Grafische Transformation der Dreckfabrik ins Grof3-
format

6 Die Vitrine der vergangenen Dinge. Sammlung, Archi-
vierung und Umdeutung von Fundgegenstinden

7 Das magische Haus. Bauen mit vorgefundenen Dingen
und imaginative Besetzung

8 Eine gerechte Staatsgrenze. Verkniipfung historischer
Zusammenhénge mit Material- und Ortsspezifik




Mezi-prostory
participace

Beatrice Jaschke
Nora Sternfeld

»,Muzeum neni nic jiného, nez to, co s nim lze udélat, nez zpUsoby, kterymi si jej lidé osvojuji.
To je nds pfispévek k radikalni, politické, nové definici umélecké relacionality.”’ Témito slovy for-
muloval Jorge Ribalta jiz v roce 2004 sméfovani svych zprostifedkovatelskych ndzor pro muzeum
MACBA v Barceloné. Muzeum, které popisuje, na sebe bere urcité riziko: stavd se vefejnym prosto-
rem, ve kterém se projednavaji spoleCenské otazky. Nas text si klade za cil, uchopit tuto radikal-
né demokratickou perspektivu muzei a jeji zprostiedkovavani. Vénujeme se pfi tom teoretickym
vychodiskiim, které participaci chapou nejen jako pouhé ,icastnéni se’, nybrz také jako formu
Ucasti a podilnictvi, kterd bere v potaz i vlastni podminky této ucasti.

Podivame-li se na zrychleny vystavné-teoreticky diskurs poslednich let, zjistime, Ze se tézisté
diskusi pfesunulo na vystavy a muzea coby demokratické a vefejné prostory.? Zasadni podnéty
pro tento vyvoj pfinasi soucasné uméni: Etabloval se zde samostatny kuratorsky diskurs, ktery
se vyznacuje kritikou uméleckych instituci, s emancipa¢nimi postoji zlepsuje praktiky v oblasti
archivace, participace a vzdélavani a zahrnuje téz umélecky-védecké perspektivy a témata. Parti-
cipace se zde zdsadné lisi od komunikace a interakce, nebot Gicast navstévnikl a ndvstévnic mlze
mit fakticky vliv na chod muzea.®* Muzeum na sebe tedy bere urcité riziko, chape-li se jako verejny
prostor, v némz jsou diskutovany spolecenské otadzky. Takto pojatd participace — myslena jako
fakticka pripravenost rozlomit dosavadni struktury a odevzdat defini¢ni moc a zdroje - vyZaduje
transformaci instituci a i samotnych podminek pro vytvareni védéni. Irit Rogoff v této souvislosti
mluvi o ,educational turn in curating”, tedy o ,edukacnim obratu v kuratorstvi“®. Navrhuje zménu

1 Jorge Ribalta, Mediation and Construction of Publics. The MACBA Experience, in: transversal webjournal
04/2004, http://eipcp.net/transversal/0504/ribalta/en

2 Srov. napf. James Clifford, Museums as Contact Zones, in: ders., Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Cambridge, MA 1997, str. 188-219, Oliver Marchart, Kunst, Raum und Offentlichkeit(en). Nékolik
zdsadnich poznamek ke slozitému vztahu public art, urbanismu a politické teorie, http://eipcp.net/transversal/0102/
marchart/de; Dorothee Richter/Rein Wolfs, Institution as Medium. Curating as Institutional Critique?, On Curating,
02 issue #08/11, http://www.on-curating.org/documents/oncurating_issue_0811.pdf, Simon Sheik, In the Place of
the Public Sphere? Or, the World in Fragments, http://www.republicart.net/disc/publicum/sheikh03_en.htm
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3 Srov. Christian Kravagna, Arbeit an der Gemeinschaft, republicart webjournal 1/1998.

4 Srov. Rogoff, Irit, Turning, in: Paul O’Neill/Mick Wilson (Hg.), Curating and the educational turn, London 2010



Zwischen/raume
der partizipation
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Beatrice Jaschke
Nora Sternfeld

»Ein Museum ist nichts anderes, als das, was damit getan werden kann, die Formen, durch die die
Menschen es sich aneignen. Das ist unser Beitrag zu einer radikalen politischen Neudefinition kiinst-
lerischer Relationalitit.“! Mit diesen Worten formuliert Jorge Ribalta bereits 2004 die Stofrichtung
seiner Vermittlungsansitze fiir das MACBA in Barcelona. Das Museum, das er beschreibt, geht ein
Risiko ein: Es wird zum offentlichen Raum, in dem gesellschaftliche Fragen verhandelt werden. In
unserem Beitrag mochten wir diese radikaldemokratische Perspektive auf Museen und ihre Vermitt-
lung aufgreifen und nach den theoretischen Hintergriinden einer Partizipation fragen, die nicht nur
als blofes ,Mitmachen® verstanden wird, sondern als eine Form der Teilnahme und Teilhabe, die die
Bedingungen des Teilnehmens selbst ins Spiel bringt.

Sehen wir uns nun avancierte ausstellungstheoretische Diskurse der letzten Jahre an, so lédsst sich
feststellen, dass Ausstellungen und Museen zunehmend als demokratische und 6ffentliche Rdume in
den Fokus der Auseinandersetzung geriickt sind.> Wesentliche Impulse dafiir kommen aus der Gegen-
wartskunst: Hier hat sich ein eigenstdndiger kuratorischer Diskurs etabliert, der, von kiinstlerischer
Institutionskritik geprigt, Praktiken des Archivs, der Partizipation und Bildung mit emanzipatori-
scher Absicht vorantreibt und kulturwissenschaftliche Perspektiven und Themen inkludiert. Grund-
satzlich wird Partizipation hier von Kommunikation und Interaktion dadurch unterschieden, dass die
Teilnahme der BesucherInnen eine tatsdchliche Auswirkung im Museum haben kann.* Das Museum
geht also ein gewisses Risiko ein, wenn es sich als 6ffentlicher Raum verstehen will, in dem gesell-
schaftliche Fragen verhandelt werden. Eine so verstandene Partizipation - gemeint als die tatsdchliche
Bereitschaft, Strukturen aufzubrechen und Definitionsmacht und Ressourcen abzugeben - erfordert

1 Jorge Ribalta, Mediation and Construction of Publics. The MACBA Experience, in: transversal webjournal
04/2004, http://eipcp.net/transversal/0504/ribalta/en

2 Vgl. etwa James Clifford, Museums as Contact Zones, in: ders., Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Cambridge, MA 1997, S. 188-219, Oliver Marchart, Kunst, Raum und Offentlichkeit(en). Einige
grundsitzliche Anmerkungen zum schwierigen Verhiltnis von Public Art, Urbanismus und politischer Theorie, http://
eipcp.net/transversal/0102/marchart/de; Dorothee Richter/Rein Wolfs, Institution as Medium. Curating as Institutio-
nal Critique?, On Curating, 02 issue #08/11, http://www.on-curating.org/documents/oncurating_issue_0811.pdf, Si-
mon Sheik, In the Place of the Public Sphere? Or, the World in Fragments, http://www.republicart.net/disc/publicum/
sheikh03_en.htm

3 Vgl. Christian Kravagna, Arbeit an der Gemeinschaft, republicart webjournal 1/1998.



perspektivy ve vztahu k dosavadni logice vytvéafeni védéni. Zprostfedkovani pfitom nabyva zcela
nového vyznamu, protoze muzeum se stava mistem diskuse o tom, kdo produkuje védéni a jaké
vzdélavaci koncepty budou realizovany.

Muzea a vystavy tedy ziskavaji nové urceni jako mista tvorby védéni a vzdélavani. Pojem ,par-
ticipace” se oviem v rdmci této konjunktury stal vice ¢&i méné prazdnym maédnim pojmem pro
nové verejné pozadavky muzejniho diskurzu®. Pro lepsi orientaci v tomto ¢asto pouzivaném a o to
méné reflektovaném pojmu chceme v tomto textu vysledovat vyznam a pouzivani tohoto slova,
a to prostfednictvim cetby nékolika relevantnich referencnich text(.

Nina Simon: Muzea jako prostory pro spolutcast

Nina Simon® ve své knize ,The Participatory Museum” navrhla kategorizaci momentalné prak-
tikovanych forem spolulcasti v kontextu muzeélnich projektl. Rozlisuje je do ctyf skupin dle
stupné definice institucionalnich rdmcovych podminek: Contributing, Collaborating, Co-Creating
und Hosting, tedy Pfispivani, Spoluucast, Spoluvytvéafeni a Pofadatelstvi. Nejbéznéjsi cesta par-
ticipace, totiz ,Prispivani’, mize byt chdpdna jako druh spoluprace. Navstévnici mohou pfispét
sdilenim svych myslenek a vytvorQ v rdmci vefejnych for, Ustni nebo pisemnou zpétnou vazbou
v ramci svych navstév muzei, zapjcenim objektli nebo dél pro vystavy a sbérné projekty, vyjad-
fenim svého néazoru v navstévnich knihach, komentarovych zdech nebo dotaznicich se zpétnou
vazbou nebo zverejiovanim svych vzpominek a fotografii na internetu. Socidlni média hraji pfi
této prvni podobé ucasti ¢im dal vétsi roli.

Pod pojmem Pfispivani rozumime spise ndhodnou spolupraci ndvstévnikd, zatimco projekty po-
stavené na,Spoluucasti’, dle slov Niny Simon, vychazeji z urcité vazby mezi ucastniky a muzeem; ini-
cidtorem a zastitujicim organem je ale stadle muzeum. Zaméstnanci muzea spolupracuji s partnery
z komunity navstévnikl na tvorbé novych program, vystav a zprostifedkovatelskych nabidek.

Treti skupinu participace v muzeu nazyvé Nina Simon Spoluvytvafeni: Spolutviréi projekty vy-
chazeji z rdznych partnerstvi s navstévniky a nejsou zaméreny vyhradné na to, aby slouzily cilim
dané instituce. Komunity tak mohou Zadat o podporu muzea, aby mohly realizovat projekty, na
kterych jim zalezi. Spolutvlrci projekty umoznuji kulturnim institucim, dat lokdlnim komunitam
hlas a orientovat se dle jejich potfeb. Clenové téchto komunit tak ziskaji misto, kde se mohou an-
gazovat a Ucastnit dialogu. Publikum a instituce se zde stavaji rovhocennymi partnery. Instituce
sama sebe chépe spise jako ,Enabler”, tedy ,Umoznovatel”, dava participantim k dispozici urcité
nastroje a sama je jen podporuje. V pfipadé poradatelskych projektl ddva muzeum k dispozici
¢ast svych prostor a/nebo zdroji, aby mohlo prezentovat nabidky vyvinuté a realizované riznymi
skupinami nebo navstévniky. Instituce se o své prostory a/nebo o své néstroje déli s velmi rlz-
norodymi skupinami. Takovéto projekty umoznuji ucastnikim, vyuzit rdmec dané instituce, aby
opravdu uspokojovali vlastni potfeby. U¢ast muzea je pfi tom minimalini.

5 Srov. Katharina Jedermann/ Kristina Leko, The Participatory Imperative. Art Mediation, The Art of Media-
tion, in: Zivot Umjetnosti Nr. 88/2011, str. 6-19.

6 Srov. Nina Simon, The Participatory Museum, Santa Cruz 2010
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eine Transformation der Institutionen und damit der Bedingungen fiir Wissensproduktion selbst.
Irit Rogoff spricht in diesem Zusammenhang von einem ,educational turn in curating“. Sie schldgt
einen Perspektivenwechsel in Bezug auf die herkommlichen Logiken der Wissensproduktion vor. Die
Vermittlung nimmt dabei einen v6llig neuen Stellenwert ein, denn das Museum wird zum Ort der
Verhandlung dariiber, wer Wissen produziert und welche Bildungsentwiirfe realisiert werden.

Museen und Ausstellungen werden also als Orte der Wissensproduktion und der Bildung neu ge-
dacht. Der Begriff , Partizipation® ist allerdings im Zuge dieser Konjunktur auch zu einem mehr oder
weniger leeren ,,Buzz Word“ des neuen offentlichen Anspruchs der Museumsdiskurse geworden®.
Um eine bessere Orientierung iiber den ebenso viel verwendeten wie wenig diskutierten Begriff zu
erhalten mochten wir in diesem Text der Bedeutung und Verwendung des Begriffs nachgehen, indem
wir die Lektiire einiger relevanter Referenztexte vornehmen.

Nina Simon: Museen als Rdume der Mitwirkung

Nina Simon®, hat in ihrem Buch ,The Participatory Museum® eine Kategorisierung der aktuell
praktizierten Formen der Mitwirkung im Kontext musealer Projekte vorgeschlagen. Diese unter-
scheidet sie, je nach Definierungsgrad der institutionellen Rahmenbedingungen, in vier Stufen: Con-
tributing, Collaborating, Co-Creating und Hosting. Der gingigste Weg der Partizipation ,,Contribu-
ting® kann als eine Art Mitarbeit verstanden werden. BesucherInnen konnen sich einbringen, indem
sie Gedanken und ihre Werke in 6ffentlichen Foren teilen, indem sie bei Museumsbesuchen miind-
lich oder schriftlich Feedback geben, Objekte oder Werke fiir Ausstellungen und Sammelprojekte
zur Verfligung stellen, ihre Meinung im Géstebuch, auf Kommentarwinden, oder Feedbackbogen
duflern oder Erinnerungen und Fotografien im Internet zur Schau stellen. Social Media spielen bei
dieser ersten Form der Beteiligung zunehmend eine grof3e Rolle.

Wihrend unter Contribution eine eher beildufige Mitarbeit der BesucherInnen zu verstehen ist,
basieren Collaboration-Projekte laut Nina Simon auf einer Bindung zwischen TeilnehmerInnen und
Museum; werden aber nach wie vor von Museen initiiert und kontrolliert. MuseumsmitarbeiterIn-
nen kollaborieren mit PartnerInnen aus der Community an neuen Programmen, Ausstellungen und
Vermittlungsangeboten.

Die dritte Stufe der Partizipation im Museum nennt Nina Simon Co-Creating: Co-kreative Pro-
jekte basieren auf PartnerInnenschaften mit BesucherInnen und sind nicht allein darauf ausgelegt,
den Zielen der Institution zu dienen. So kénnen Communities Unterstiitzung des Museums suchen,
um Projekte zu realisieren die ihnen ein Anliegen sind. Co-creation-Projekte ermdglichen Kultur-
einrichtungen lokalen Communities eine Stimme zu geben und auf ihre Bedirfnisse einzugehen und
geben Community-Mitgliedern einen Ort, an dem sie sich engagieren und in Dialog treten konnen.
Das Publikum und die Institution werden hier zu gleichberechtigten PartnerInnen. Die Institution
sieht sich mehr in der Rolle des ,,Enablers®, gibt den Partizipierenden Werkzeuge an die Hand und
versucht unterstiitzend zu agieren. Bei Hosting-Projekten schlief3lich, stellt das Museum einen Teil
seiner Rdumlichkeiten und/oder Ressourcen zur Verfiigung um Angebote zu prasentieren, die von
Gruppen oder BesucherInnen entwickelt und durchgefiithrt werden. Die Institutionen teilen ihren
Raum und/oder ihre Werkzeuge mit ganzlich unterschiedlichen Gruppen. Hosting-Projekte ermogli-

4 Vgl. Rogoft, Irit, Turning, in: Paul O’Neill/Mick Wilson (Hg.), Curating and the educational turn, London 2010

5 Vgl. Katharina Jedermann/ Kristina Leko, The Participatory Imperative. Art Mediation, The Art of Mediati-
on, in: Zivot Umjetnosti Nr. 88/2011, S. 6-19.

6 Vgl. Nina Simon, The Participatory Museum, Santa Cruz 2010



Irit Rogoff: Muzea jako prostory plné moznosti

Teoreticka a historicka uméni Irit Rogoff zastava v souvislosti s participaci v muzeu vyrazné
radikalnéjsi postoj. Svuj text ,Looking Away. Participations in Visual Culture” (,OdhliZeni. Partici-
pace ve vizudlni kulture”) zahajuje otazkou: ,Co pfichazi po kritické analyze kultury?” Chce tedy
vysledovat, co mohou udélat instituce, co by pfesahovalo institu¢ni kritiku. Zména pojeti, kterou
Rogoff navrhuje, spociva v prekryti binarni logiky aktérl a pozorovateld: ,posun tradi¢niho vzta-
hu mezi vSim, co souvisi s tvorbou objektd vizualni kulturni pozornosti a vSim, co souvisi s jejich
shlizenim.” Zatimco tradi¢ni déjiny uméni a ovérena zprostiedkovatelskd praxe vzdy vychazely
z toho, Ze je nutné spole¢né, I1épe a presnéji ,nahlizet’, Rogoff navrhuje strategii participace spo-
¢ivajici v ,,ohlizeni” (,looking away"). Soustfedi se na to, co se muize stat, kdy:

- intence (umélct a kurdtord) jiz nejsou dominantou viech rozhovor( a forem jednani v rdmci vystav

- dochézi k ne¢ekanym a neobvyklym setkanim

- performativni pociny generuji nové formy jedndni s institucemi a vystavami. Pojeti partici-
pace dle Rogoff tedy zacina ve chvili, kdy opustime ideu vystav coby prostorl pro reprezentaci
a vzniknou prostory pro moznosti.

Co tedy nasleduje po kritice? Nebo jinymi slovy: jak mGze mit kritika muzea v muzeu nasledky,
které nelze jiz pfedem znat a definovat? A jak mohou tyto nasledky presahovat pouhou reprezentaci
a jiz predem vytvorené predstavy o identité? Rogoff se vénuje dllezitému aspektu diskusi tykajicich
se identit”, které probihaji v poslednich 20 letech. Ve skutecnosti jsou tyto diskuse Uzce provazany
s debatou tykajici se ,participace’, protoze ta je casto nedilnou soucasti funkce muzei a instituci
smérujici k ,socialni inkluzi”. Rogoff upozoriuje na to, Ze reprezentace marginalizovanych skupin
neni sama o sobé vymozenosti. Zfejmé - jak bychom radi dodali k Rogoff — jsou zprostfedkovatelské
koncepty, sméfované na marginalizované skupiny nebo jejichz cilem je socidlni inkluze, pfi blizsim
pozorovani spise otazkou pfisuzovani nez sebedefinice. Casto se zde definuji nové cilové skupiny,
kde muze dojit k tomu, Ze pojmenovani a urceni coby spole¢enskd skupina hodna inkluze mize
zesilit mnohé aspekty exkluze (aktérd presahujicich cilovou skupinu). V popisech participacnich
projektl se pak hrdé mluvi naptiklad o,byvalych drogoveé zavislych” — coz je pfisouzeni, které vnasi
minulost zucastnénych do jejich pfitomnosti na vystavé. Pro¢ vlastné? V zalezitostech tykajicich se
participace, integrace a inkluze je navic dulezita dal3i otdzka, totiz kdo a jakym pravem si mysli, Ze
muze koho inkludovat. Aby tuto otazku obesla a soucasné ji oteviela moznym zplsoblm jednani,
navrhuje Rogoff, zavést novy, post-identitni pojem ,my”. Participaci timto zplsobem chape jako
kolektivni praxi vefejného mluveni a jednani, kterd se brani identitnimu pfisuzovani.

James Clifford: Muzea jako kontaktni zény

Pokud tedy identitni pfisuzovani nestoji v popredi kritické kontestace, tak jak poZzaduje Rogoff,
pak vyvstava otazka, jak se vyporadat s rozdily, vylou¢enim a mocenskymi poméry. Pfi tom ndm
mozna pomuze pojem, ktery pouzivali postkolonidlni teoretikové James Clifford a Mary Louise
Pratt v devadesatych letech 20. stoleti: Koncept Kontaktni zony (Contact Zone). Jako takové Kon-
taktni zény popisuji spolecenské prostory, v nichz se setkavaji rizné socialni a kulturni pozice,
které spolu museji — vice ¢i méné konfliktné — kazdodenné vychazet a vyjednavat své postoje.

7 Irit Rogoff: Looking Away. Participations in Visual Culture, http://umintermediai501.blogspot.
com/2009/12/irit-rogoff-looking- away-participations.html, stazeno dne 30.08.2011.
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chen es TeilnehmerInnen den Rahmen der Institution zu nutzen, um wirklich ihren eigenen Bediirf-
nissen nachzugehen. Die Beteiligung des Museum ist dabei minimal.

Irit Rogoff: Museen als Moglichkeitsriume

Einen viel radikaleren Shift in Bezug auf die Idee der Partizipation im Museum nimmt die The-
oretikerin und Kunsthistorikerin Irit Rogoff vor. Thren Text ,,Looking Away. Participations in Visual
Culture” beginnt sie mit der Frage : ,What comes after the critical analysis of culture?* Sie will
also dem nachgehen, was iiber die Institutionskritik hinaus in Institutionen getan werden kann. Der
Blickwechsel, den Rogoff dabei vorschligt, besteht darin, bindre Logiken von AkteurInnen und Be-
trachterInnen zu durchkreuzen: ,a shift of the traditional relations between all that goes into making
and all that goes into viewing, the objects of visual cultural attention. Wahrend die traditionelle
Kunstgeschichte ebenso wie die erprobte Praxis der Vermittlung immer davon ausging, dass es dar-
um ginge, besser, gemeinsam und genauer ,,hinzusehen®, schldgt Rogoff ,Wegsehen - looking away*“
als eine Strategie der Partizipation vor. Sie lenkt den Blick auf das, was geschehen kann

- wenn die Intentionen (von Kiinstlern und Kuratoren) nicht mehr alle Gesprache und Hand-
lungsformen in Ausstellungen dominieren.

- wenn unerwartete und ungewohnliche Begegnungen stattfinden.

- wenn performative Handlungen neue Formen des Umgangs mit Institutionen und Ausstellun-
gen generieren. Rogoffs Verstindnis der Partizipation beginnt also dann, wenn die Vorstellung von
Ausstellungen als Rdume der Reprisentation verlassen wird und ein Raum der Méglichkeit entsteht.

Was kommt also nach der Kritik? Oder mit anderen Worten: Wie kann die Kritik am Museum im
Museum Folgen haben, die wir nicht bereits vorher definieren und kennen? Und wie kdnnen diese Fol-
gen iiber blofSe Représentation und vorgefertigte Identitatszuschreibungen hinausgehen? Rogoff geht
auf einen wichtigen Aspekt der Diskussionen um ,,Identitaten” der letzten 20 Jahre ein. Tatsachlich sind
diese stark mit der Debatte um ,,Partizipation verbunden, geht diese doch oft Hand in Hand mit der
Funktion der Museen und Institutionen zur ,sozialen Inklusion® Rogoff macht darauf aufmerksam,
dass die Repridsentation von marginalisierten Gruppen keine Errungenschaft an und fiir sich ist. Und
offensichtlich - soll hier {iber Rogoff hinaus hinzugefiigt werden - sind die Vermittlungskonzepte, die
sich an marginalisierte Gruppen richten bzw. deren Ziel die soziale Inklusion ist, bei ndherer Betrach-
tung viel mehr von Zuschreibungen als von Selbstdefinitionen getragen. Hier werden zumeist neue
Zielgruppen definiert, deren Anliegen zur Inklusion als benannte und ausgemachte gesellschaftliche
Gruppe in zahlreichen Aspekten die Exklusion (als iiber die Zielgruppe hinausgehende Akteure) so-
gar verstirken kann. Gerne ist etwa in Vorstellungen von partizipatorischen Projekten dann stolz von
»ehemaligen Drogensiichtigen® zu horen - eine Zuschreibung, die die Vergangenheit der Beteiligten in
ihre Gegenwart in einer Ausstellung hereintragt. Warum eigentlich? Bei Fragen der Partizipation, Inte-
gration und Inklusion ist dariiber hinaus auch die Frage danach wichtig, wer hier mit welchem Recht
glaubt, wen inkludieren zu kénnen. Um dieser Frage zugleich zu entgehen und sie fiir eine mogliche
Handlungsmacht fruchtbar zu machen, schlidgt Rogoff vor, einen neuen post-identitiren ,Wir-“Begriff
zu entwickeln. Sie versteht Partizipation auf diese Weise als eine kollektive Praxis des 6ffentlichen Spre-
chens und Handelns, die sich identitdren Zuschreibungen widersetzt.

7 Irit Rogoff: Looking Away. Participations in Visual Culture, http://umintermediai501.blogspot.com/2009/12/
irit-rogoff-looking- away-participations.html, Zugriff am 30.08.2011.



Tento pojem tak vyzyva stavajici koncepty spolecenstva: prekryva predstavy ,autenticity” i ,bez-
moci”. Umoznuje tak analyzu, kterd rozdily nenormuje ani neesencializuje. Hierarchie se zde nepova-
Zuji za jediny vyznamny faktor, ale ani se neignoruji. Vznika tak moznost, predstavit si v teorii i v praxi
moc ke konani, ktera je k dispozici vSem Ucastnikdm kontaktni zény — ovsem rozdilné, na zakladé
stavajicich asymetrii v mocenskych pomérech. Kontaktni zény jsou tedy prostory pro mozné konani.

Praktické pojeti interakce vychazejici ze spolecné prezence nahrazuje esencializujici predsta-
vy spolecenstva: koncept kontaktni zény odmita jak fantazma sebeurceni (které hnuti osvicenstvi
ziejmé predpokladalo, a to i na Ucet velkych ¢asti svéta), tak i predstavu totélniho fizeni zvnéjsku.
Soustredi se spiSe na dynamické akéni potencidly a vyjednavaci procesy, které jsou navzdory do-
minantnim vztahdm vysledkem spolecné prezence: ,Pojem kontakt’ upfednostiiuje interaktivni,
improviza¢ni dimenze mocenskych setkani, které jsou tak snadno ignorovany nebo potla¢ovany
z titulu obsazovani a dominance ze strany nadfazeného.®

Pratt zastava nazor, ze tento pojem tvofi kontrast k,,Imagined Community”, tedy ,Pfredstavova-
né komunité” zminéné Benedictem Andersonem. Ta pfedstavuje spolecenstvi jako néco, co vzni-
kd procesem planovani.? Naproti tomu se u kontaktni zény jedna o formy spolecenstvi, které vzni-
kaji stale znovu, performacné pomoci praktického uplatnéni a interakce. Pratt v této souvislosti
zminuje, Ze v oddélenych prostorech prevladaji rlizné ,pravidla hry* a to soucasné a soubézné.®

,The Museum as a Contact Zone*, tedy ,Muzeum jako Kontaktni zéna” - pod timto nazvem
James Clifford prevzal pojem Mary Louise Pratt a uziva jej v ramci studie tykajici se etnografickych
muzei. Upozoriiuje na to, ze kontaktni zény vytvéreji formy reciprocity, tedy vzajemnosti, které
ovsem nevychazeji z rovnocennosti v ramci realnych mocenskych pomérd, nybrz ¢asto probiha-
ji na zakladé masivni hierarchické nerovnopravnosti."" Clifford proto zddraziuje, Ze si kontaktni
z6ény nesmime predstavovat jako bezkonfliktni prostory pro setkavani prosté mocenskych pozic:
,A kind of reciprocity was claimed, but not a give-and-take that could lead to a final meeting of
minds, a coming together that would erase the discrepancies, the ongoing power imbalances
of a contact relations.” (,Byl konstatovan urcity druh reciprocity, ale nejedna se o rovnocenné
davani a pfijimani, které by mohlo vést k finalni shodé nazor(, k setkani, které vymazava diskre-
pance a stavajici mocenské nepoméry takovéhoto kontaktniho vztahu.”)'? Clifford oznacuje tento
kontakt s nestejnymi vychozimi podminkami jako ,uneven reciprocity”'® - tedy nerovhomérnou

8 Mary Louise Pratt, Imperial Eyes. Travel Writing and Transculturation, New York, 2. Auflage 2008, s. 8.

9 ,Predstava kontaktni zény je ¢aste¢né zamyslena jako protiklad k pfedstavdam o komunité, které tvofi
zdklad vétsiny uvazovani o jazyku, komunikaci a kultute, se kterym prichazeji lidé na akademii“, Mary Louise Pratt,
Profession 91, New York MLA 1991, s. 37.

10 ,Analyzujeme-li tfidu jako socidlni svét - jednotny a homogenizovany ve vztahu k uciteli, pak cokoli, co
studenti délaji nad ramec toho, co ucitel urcuje, je neviditelna nebo anomalni pro analyzu. Jaké je potom misto
nevyzadanych projevl diskurzu, parodie, odporu, kritiky v tomto modelovém spolecenstvi tiidy? Maji mit ucitelé
pocit, Ze jejich vyuka byla nejuspésnéjsi v pripadé, ze eliminovali takové véci a sjednotili tento socidlni svét, pravdé-
podobné k jejich vlastnimu obrazu? Kdo vyhraje, kdyz budeme takto postupovat? Kdo prohraje?, Mary Louise Pratt,
Profession 91, New York MLA 1991, str. 38.

1 ,V kontaktnich zonéch (...) geograficky a historicky oddélenych skupin se etabluji pokracujici vztahy.
Tyto vztahy nejsou rovnopravné, i kdyz procesy vzajemného vyuzivani a osvojeni mohou probihat. Jak jsme mohli
vidét, zakladni pfedstavy o vztahu samotném - tedy pojmy jako vyména, spravedlnost a vzdjemnost — mohou byt
tématem boje a vyjednavani *, James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and
Translation in the Late Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, s. 194-195.

12 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, s. 193.

13 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
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James Clifford: Museen als Kontaktzonen

Wenn nun - wie bei Rogoff gefordert - identitdre Zuschreibungen nicht mehr im Vordergrund
kritischer Kontestationen stehen, stellt sich allerdings die Frage, wie Unterschiede, Ausschliisse und
Machtverhiltnisse dennoch ausgehandelt werden kénnen. Dabei kann moglicherweise ein Begriff
helfen, den die postkolonialen TheoretikerInnen James Clifford und Mary Louise Pratt in den 1990er
Jahren gepragt haben: das Konzept der Contact Zone. Als solche beschreiben sie gesellschaftliche
Rédume, in denen unterschiedliche soziale und kulturelle Positionen aufeinandertreffen und mitein-
ander alltaglich - mehr oder weniger konfliktuell - auskommen miissen und verhandelt werden.

Der Begriff fordert bestehende Konzepte von Gemeinschaft heraus: Er durchkreuzt Vorstellungen
von ,, Authentizitit ebenso sehr wie von ,Ohnmacht® Er ermdglicht so eine Analyse, die Unter-
schiede weder normiert noch essentialisiert. Hierarchien werden dabei weder als einziger Bedeutung
produzierender Faktor betrachtet, noch werden sie aufler Acht gelassen. Dadurch wird es moglich,
Handlungsmacht in Theorie und Praxis zu denken, die allen Beteiligten in einer Kontaktzone zur
Verfiigung steht - allerdings vor dem Hintergrund bestehender Asymmetrien der Machtverhéltnisse
in jeweils unterschiedlicher Weise. Kontaktzonen sind also vermachtete Handlungsrdume.

Die Praxis der Interaktion vor dem Hintergrund einer Ko-Prisenz ersetzt essentialisierende Vor-
stellungen von Gemeinschaft: Sowohl das Phantasma einer Selbstbestimmung (wie sie die Aufkli-
rung offensichtlich auf Kosten weiter Teile der Welt vorgenommen hat) als auch die Idee totaler
Fremdbestimmung werden in der Konzeption der Kontaktzone zuriickgewiesen. Vielmehr wird der
Blick auf dynamische Aktionspotentiale und Aushandlungsprozesse gerichtet, die trotz der Domi-
nanzverhidltnisse das Ergebnis gemeinsamer Prisenzen sind: ,The term ,contact’ foregrounds the
interactive, improvisational dimensions of imperial encounters so easily ignored or suppressed by
accounts of conquest and domination told from the invader’s perspective.“®

Der Begriff kontrastiert, Pratt zufolge, mit jenem der ,Imagined Community“ bei Benedict An-
derson. Dieser wiirde Gemeinschaft als etwas beschreiben, das auf dem Reif$brett entsteht.” Demge-
gentiber handelt es sich bei der Kontaktzone um Formen der Gemeinschaft, die performativ durch
Praxen und Interaktionen immer neu produziert werden. Pratt zeigt in diesem Zusammenhang auf,
dass in geteilten Rdumen unterschiedliche Spielregeln zugleich und nebeneinander vorherrschen.'

»The Museum as a Contact Zone“ - unter diesem Titel greift James Clifford den Begriff von Mary
Louise Pratt auf und wendet ihn in einer Studie iiber ethnografische Museen an. Er macht darauf auf-
merksam, dass Kontaktzonen Formen der Reziprozitit — der Gegenseitigkeit — erzeugen, die allerdings
keineswegs auf Gleichheit innerhalb der realen Machtverhiltnisse beruhen, sondern vielmehr oft auf
Basis massiver hierarchischer Ungleichberechtigung stattfinden." Clifford betont daher, dass wir uns

8 Mary Louise Pratt, Imperial Eyes. Travel Writing and Transculturation, New York, 2. Auflage 2008, S. 8.

9 »The idea of the contact zone is intended in part to contrast with ideas of community that underlie much of
the thinking about language, communication, and culture that gets done in the academy®, Mary Louise Pratt, Profession
91, New York MLA 1991, S. 37.

10 ,Ifa classroom is analyzed as a social world unified and homogenized with respect to the teacher, whatever
students do other than what the teacher specifies is invisible or anomalous to the analysis. What is the place of unsoli-
cited oppositional discourse, parody, resistance, critique in the imagined classroom community? Are teachers supposed
to feel that their teaching has been most successful when they have eliminated such things and unified the social world,
probably in their own image? Who wins when we do that? Who loses?, Mary Louise Pratt, Profession 91, New York MLA
1991, S. 38.

11 ,Incontact zones (...) geographically and historically separated groups establish ongoing relations. These are
not relations of equality, even though processes of mutual exploitation and appropriation may be at work. As we have
seen, fundamental assumptions about relationship itself - notions of exchange, justice, recipocity — may be topics of



vzajemnost. Tento koncept je tak plodny, protoze umoziuje popis forem komunikace, aniz by
bylo nutné prehlizet redlné mocenské poméry. Dialogickd komunikace se totiz ¢asto vysvétluje
bud's pfedpokladem rovnosti — a tim padem za cenu nivelace redlnych nestejnomérnosti - nebo
na zdkladé mocenskych pomérd a hierarchii, které vétsinou ponechdvaji pfilis mélo prostoru
pro urceni akéniho potencidlu a komunikacnich kandld na strané marginalizovanych pozic. Idea
kontaktnich zén coby ,nerovnomérnych vzajemnosti” nam nyni metodicky umoziuje soucasnou
analyzu obou faktorG: nestejnomérnych mocenskych pomér@ i podob moci ke konani. ,Contact
zones - places of hybrid possibility and political negotiation, sites of exclusion and struggle (...)"
(,Kontaktni zony — mista hybridnich moznosti a politickych jednani, lokality vylouceni a usili)™ -
takto James Clifford pojmenovava mnohovrstevnatost pojmu, kterym on a Pratt konceptualizuji
komplexni dimenze kolonidlnich, post- a neokolonialnich interakci. Vytvareji tak analytickou ka-
tegorii, kterd jim umoznuje popisovat ¢iny a formy védéni, taktiky a praktiky v oddélenych prosto-
rech, ve kterych vladnou rlizné mocenské poméry a rlizna pojeti. Kontaktni zéna obou védct ale
neni pouhou analytickou kategorii — proto je pro nds text tak zajimava. Jedna se téZ o normativni
pojem, ktery chce popsat jiné muzeum.' Clifford piSe s rozhodnosti:,,My account to museums as
contact zones is both descriptive and prescriptive.” (,Moje pojeti muzei coby kontaktnich zén je
jak deskriptivni, tak i preskriptivni)'® Clifford timto védomym obsazenim pojmu dvéma vyznamy
rozviji svou vizi ,muzea coby kontaktni zony”, kterd vychazi z jiz existujicich strategii a moznosti
interakce a komunikace za predpokladu nestejnych mocenskych poméru.

Dalsi Urovni kontaktni zény, kterd je pfi pouziti tohoto pojmu ¢asto Spatné pochopena nebo
zapomenuta, je konflikt. Setkavani v nestejnych mocenskych pomérech samoziejmé ukryva cetné
konfliktni potencialy. Tyto potencidly v pojmu nejsou vytla¢ovéany, nybrz jsou jeho nedilnou sou-
casti: kontaktni zéna dle Clifforda umoznuje analyzu muzea coby mista, kde doslo k sedimentaci
konfliktd. Muzea tak jiz nejsou vniméana jako mocenské prostory, nybrz spise jako rostlé struktury,
ve kterych se odrazeji riizné socialni souboje formou trvalého zédpasu o moc vykladu. Z toho vy-
plyva hegemonicky-teoreticky dlsledek: pokud se jednd o rostlé struktury, které jsou vysledkem
bojd uvniti mocenskych pomér(, pak tyto struktury samy o sobé nejsou neménné, Ize o nich
pochybovat a vytvéaret nové definice.

Agonismus u Chantal Mouffe

Pro lepsi pochopeni produktivni sou¢asné pfitomnosti kontaktu a konfliktu v socidlnim prostoru
se zda byt zajimavé srovnat pojem kontaktni zény s pojmem agonismu z teorie demokracie, vytvare-
né Chantal Mouffe. Dimenze konfliktu v Cliffordové kontaktni zéné totiz sdili dva vyznamné aspekty
s agonismem Chantal Mouffe. Zaprvé se v obou pfipadech jedna o hegemonialni kontingenci: oba
pojmy vychdzeji z toho, Ze status quo neni neutrdlni, objektivni ani samoziejmy, nybrz je vysledkem

Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge 1997, s. 193.

14 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, s. 212

15V dile Mary Louise Pratt ,Imperial Eyes” pfevazuje deskriptivni pojeti tohoto pojmu, zatimco jeji text ,Arts
of the Contact Zone” sleduje vyraznéjsi preskriptivni pojeti — zde se pfimo ptéa po technikach uziti kontaktni zény ve
skolni tfidé. James Clifford sam Fika, ze pojem zahrnuje obé strany. Na zakladé jeho textu,Museums as Contact Zones”
Ize tento pojem pouzit pro analyzu muzei. Lze jej ¢ist predevsim jako navrh pro proménu etnografickych muzei.

16 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, s. 213
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Kontaktzonen nicht als konfliktfreie Rdume einer machtfreien Begegnung phantasieren konnen: ,,A kind
of reciprocity was claimed, but not a give-and-take that could lead to a final meeting of minds, a coming
together that would erase the discrepancies, the ongoing power imbalances of a contact relations.“!?
Diesen Kontakt unter ungleichen Ausgangsbedingungen bezeichnet Clifford mit ,,uneven reciprocity“'®
- unebene Gegenseitigkeit. Was dieses Konzept so fruchtbar macht, ist, dass damit Formen der Kom-
munikation beschrieben werden kénnen, ohne iiber reale Machtverhéltnisse hinwegsehen zu miissen.
Sehr oft wurde dialogische Kommunikation ndmlich entweder unter der Vorannahme der Gleichheit
- und damit um den Preis der Nivellierung realer Ungleichheit — gedacht oder auf der Grundlage von
Herrschaftsverhiltnissen und Hierarchien, die zumeist wenig Platz lieflen, um Handlungsrdume und
Kommunikationen auf Seiten marginalisierter Positionen in den Blick zu bekommen. Mit der Idee von
Kontaktzonen als ,uneven reciprocities“ gelingt es nun methodisch beides zugleich zu analysieren: un-
gleiche Machtverhaltnisse und Formen der Handlungsmacht. ,,Contact zones - places of hybrid possi-
bility and political negotiation, sites of exclusion and struggle (...)“!* Mit diesen Worten benennt James
Clifford die Vielschichtigkeit des Begriffs, mit dem er und Pratt die komplexen Dimensionen kolonialer,
post- und neokolonialer Interaktionen konzeptualisieren: Sie erringen damit eine Analysekategorie, die
es ihnen erméglicht Handlungen und Wissensformen, Taktiken und Praktiken in geteilten Rdumen zu
beschreiben, in denen unterschiedliche Machtverhaltnisse und Verstdndnisse vorherrschen. Allerdings
ist die Kontaktzone bei beiden nicht nur Analysekategorie - und das macht sie fiir diesen Text so in-
teressant. Sie ist auch ein normativer Begriff, der ein anderes Museum beschreiben will."* So schreibt
Clifford dezidiert: ,, My account to museums as contact zones is both descriptive and prescriptive.“!® Mit
der bewusst doppelten Besetzung des Begriffs entwickelt Clifford seine Vision des ,,Museums as Con-
tact Zone“ aus bereits exististierenden Handlungsstrategien und aus bereits bestehenden Moglichkeiten
der Interaktion und Kommunikation unter ungleichen Machtverhiltnissen.

Eine weitere Ebene der Kontaktzone, die bei der Verwendung des Begriffs oft missverstanden
oder vergessen wird, ist jene des Konflikts. Eine Begegnung unter ungleichen Machtverhiltnissen
birgt selbstverstdndlich zahlreiche Konfliktpotentiale. Und diese sind in dem Begriff nicht verdréingt,
sondern vielmehr integral enthalten: So erméglicht die Kontaktzone bei Clifford eine Analyse des
Museums als Ort, in dem sich Konflikte sedimentiert haben. Museen werden auf diese Weise nicht
mehr blof als méchtige Raume sondern vielmehr als gewachsene Strukturen gesehen, in denen sich
unterschiedliche soziale Kimpfe als stindige Prozesse des Ringens um Deutungsmacht niederschla-
gen. Daraus ergibt sich eine hegemonietheoretische Schlussfolgerung: Insofern es sich um gewach-

struggle and negotiation.®, James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation
in the Late Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, S. 194-195.

12 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, S. 193.

13 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, S. 193.

14 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, S. 212

15 In Mary Louise Pratts ,Imperial Eyes“ iiberwiegt ein deskriptives Verstindnis des Begriffs, wiahrend in ihrem
Text ,,Arts of the Contact Zone® ein sehr viel stiarkerer preskriptiver Ansatz verfolgt wird — fragt sie hier doch dezidiert
nach Techniken der Kontaktzone im Klassenraum. James Clifford sagt selbst, dass der Begriff beide Seiten beinhaltet.
Anhand seines Texts ,Museums as Contact Zones“ kann der Begriff zur Analyse von Museen herangezogen werden. Er
kann aber vor allem als Vorschlag fiir eine Veranderung ethnografischer Museen gelesen werden.

16 James Clifford, Museums as Contact Zones, in: James Clifford, Routes, Travel and Translation in the Late
Twentieth Century, Harvard University Press: Cambridge1997, S. 213



socialnich boju. To, co je, by tedy mohlo byt i jiné a i v budoucnosti mGze byt jiné."” Zadruhé, oba
pojmy zdUrazniuji dUlezitost uzndani stavajicich konfliktd, misto aby se vytésnovaly ¢i harmonizovaly.
Chantal Mouffe to ale vyrazné jasnéji a ddraznéji vysvétluje z hlediska teoretické demokracie:,Kon-
sens je urcité potrebny. Je ale nutné, aby byl doprovéazen dissensem.”® Nebo podrobnéji:

JTvrdim, Ze je nejen koncepcné 3patné, ale také politicky nebezpecéné, sméfovat pomoci poj-
mu jako je konsens a smifeni k cili demokratické politiky. Usilovani o svét, ve kterém by jiz bylo
prekonano rozliseni pojma My a Oni, vychazi z chybnych predpokladd. Kdo tuto vizi nasleduje,
ten nemuze jinak nez nerozpoznat vlastni kol demokratické politiky.”™

Co tedy pfesné znamena pojem agonismu? Chantal Mouffe vychdzi z toho, Ze spole¢nost je
protkéna politickymi antagonismy — prudkymi konflikty a rozlisenim My/Oni. Tyto jsou pro politiku
nezbytné?, znemoznuji ale kvuli své dichotomii typu pritel/nepfitel jakékoli spolecenstvi. Dle slov
Mouffe se tyto antagonismy s ohledem na moznost souziti a vyjednavani proto domestikuji. Tuto for-
mu sublimovaného antagonismu Mouffe oznacuje za,agonismus”. Mluvi o jakémsi,konfliktnim kon-
sensu’, ktery ,oponentlim coby ,legitimnim nepftateldm’ poskytuje symbolicky spole¢ny prostor”?'
Tento spole¢ny symbolicky prostor bychom zde rady spojily s pojmem kontaktni zény. Kontaktni
zénu tak mdzeme vnimat jako prostor pro vyjedndvani, ktery je postaven na konfliktu, oviem jen
domestikovaném, a je protkan konkrétnimi, funkénimi, ale ne neménnymi mocenskymi poméry.

Pokud si tento prostor agonismu dle Mouffeové predstavime spolecné s konceptem kontaktni
zény, pak tento prostor ziska jistou decentralizaci — tam, kde jsou stavajici pravidla a vypravovani
onou marginalizovanou stranou trvale nové definovany a ¢teny rliznym zplsobem. Agonistické
vyjednavani se tak déje v nejriznéjsich oblastech spolec¢nosti. Z konceptu kontaktni zény totiz
vime, Ze kde je moc, tam pro druhou stranu neexistuje jen bezmoc, nybrz vzdy i moc k jednani.
Tam, kde je prosazovana hegemonie (napftiklad ve skolni tfidé nebo v muzeu), mdze byt pomoci
domestikace antagonismu pojata i agonisticky, jak bychom nyni diky Chantal Mouffe mohli fict.

Zavér

Po tomto prarezu rliznymi teoretickymi pojetimi je nyni jasné, Ze muzeum, které se vézné chce
vénovat demokracii a participaci, musi chapat samo sebe i jako vyjednavaci prostor. Ale i tak-
to oteviené pojeti je spojeno s nebezpecim pouhého prebirdni. V oblasti etnografickych muzei
existuje od devadesatych let 20. stoleti mnozstvi ptistupl pracujicich s pojmem kontaktni zény.
V souvislosti s dosavadnimi realizacemi oviem Tony Bennett opravnéné kritizuje, Ze byl dany kon-
cept nejprve pouzit ¢i zneuzit k tomu, aby vyprodukoval dalsi védomosti o ostatnich. Stal se tak
vlddnouci technikou pro efektivni sbér informaci, pfi niz stavajici mocenské poméry zistavaji ne-

17 ,Vagonistickém boji (...) je ve hie samotna konfigurace mocenskych pomérd, okolo nichz je vybudovéna
spole¢nost. Jedna se o boj mezi neslucitelnymi hegemonialnimi projekty, které nikdy nebude mozné racionalné
smifit. Antagonisticka dimenze je zde stéle pfitomna, jedna se o realnou konfrontaci, oviem regulovanou celou
fadou demokratickych postupi akceptovanych ob&ma protivniky., Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die
kosmopolitische lllusion, Frankfurt am Main 2007, s. 31.

18  Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, s. 43
19 Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische lllusion, Frankfurt am Main 2007, s. 8.

20  ,Antagonismy se projevuji velmi rGznorodym zplsobem a je iluzorni, myslet si, Ze by bylo mozné je vymy-
tit. Proto v ramci pluralistického demokratického systému museji dostat agonistickou moznost vyjadieni’, Chantal
Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische lllusion, Frankfurt am Main 2007, s. 43.

21 Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, s. 70.
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sene Strukturen handelt, die Ergebnisse von Kdmpfen innerhalb von Machtverhiltnissen sind, sind
diese auch nicht unverinderlich, konnen in Frage gestellt werden und Neudefinitionen erfahren.

Agonismus bei Chantal Mouffe

Fiir ein besseres Verstindnis der produktiven Gleichzeitigkeit von Kontakt und Konflikt in ei-
nem sozialen Raum scheint es interessant, den Begriff der Kontaktzone mit jenem des Agonismus
in der Demokratietheorie von Chantal Mouffe zusammen zu lesen. Die Dimension des Konflikts in
der Kontaktzone Cliffords hat namlich zwei wesentliche Aspekte mit dem Agonismus bei Chantal
Mouffe gemeinsam. Erstens geht es in beiden Fillen um hegemoniale Kontingenz: Beide Begriffe
gehen davon aus, dass der status quo weder neutral, noch objektiv oder selbstverstandlich ist, son-
dern Ergebnis sozialer Kdmpfe und dass das was ist, daher auch anders sein konnte und in Zukunft
anders sein kann."” Zweitens betonen beide Begriffe die Wichtigkeit der Anerkennung bestehender
Konflikte, statt sie zu verdrangen oder zu harmonisieren. Chantal Mouffe macht das allerdings aus
der Perspektive der Demokratietheorie viel klarer und deutlicher: ,,Konsens ist zweifellos notwendig.
Er muss aber von Dissens begleitet werden.“!$, schreibt sie. Oder ausfiihrlicher:

»Ich behaupte, es ist nicht nur konzeptionell falsch, sondern auch mit politischen Gefahren ver-
bunden, wenn das Ziel demokratischer Politik in Begriffen von Konsens und Versohnung anvisiert
wird. Das Streben nach einer Welt, in der die Wir-Sie-Unterscheidung iiberwunden wire, basiert
auf fehlerhaften Pramissen, und wer sich die Vision zu eigen macht, mufl die tatsachliche Aufgabe
demokratischer Politik zwangslaufig verkennen.“"

Worum geht es nun genau in dem Begriff des Agonismus? Chantal Mouffe geht davon aus, dass
die Gesellschaft von politischen Antagonismen - heftigen Konflikten und Wir/IThr Unterscheidungen
- durchzogen ist. Diese sind notwendig fiir Politik?, verunmoglichen aber als Freund/Feind Dicho-
tomien jede Gemeinschaft. Im Hinblick auf ein mégliches Zusammenleben und eine Verhandlungs-
fahigkeit werden diese daher, Mouffe zufolge, domestiziert. Diese Form des sublimierten Antago-
nismus bezeichnet Mouffe nun mit ,, Agonismus® Sie spricht von einer ,, Art konfliktualen Konsens®
»der den Opponenten als ,legitimen Feinden’ einen gemeinsamen symbolischen Raum erschlief3t.“*!
Dieser gemeinsame symbolische Raum soll hier mit der Idee der Kontaktzone in Verbindung gebracht
werden. Dadurch gelingt es diese als Verhandlungsraum in den Blick zu bekommen, der grundlegend
auf Konflikt — aber eben auf domestiziertem Konflikt — basiert und von konkreten, durchsetzungsfa-
higen, aber nicht unveranderlichen Machtverhéltnissen durchzogen ist.

17 ,Im agonistischen Kampf (...) steht die Konfiguration der Machtverhiltnisse selbst auf dem Spiel, um welche
herum die Gesellschaft strukturiert ist: Es ist ein Kampf zwischen unvereinbaren hegemonialen Projekten, die niemals ra-
tional miteinander verséhnt werden kénnen. Die antagonistische Dimension ist dabei immer gegenwirtig, es ist eine reale
Konfrontation, die allerdings durch eine Reihe demokratischer, von den jeweiligen Gegnern akzeptierten Verfahrensweisen
reguliert wird., Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, S. 31.

18  Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, S. 43
19  Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, S. 8.

20 ,Antagonismen duflern sich auf verschiedenste Weise, und es ist illusorisch zu glauben, sie konnten je aus
der Welt geschafft werden. Daher muf} ihnen in Gestalt des pluralistischen demokratischen Systems unbedingt eine
agonistische Ausdrucksméglichkeit gegeben werden., Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische
Ilusion, Frankfurt am Main 2007, S. 43.

21 Chantal Mouffe, Uber das Politische. Wider die kosmopolitische Illusion, Frankfurt am Main 2007, S. 70.



ménné, misto aby byly vyzyvany a diskutovany.?2V tomto smyslu se zda byt dllezité, aby prostory,
které chce muzeum otevfit, nebyly ihned konceptudlné uzavieny. Mély by se stat mezi-prostorem,
otevienym prostorem mezi hegemonickym védénim o narocich statu a hodnotnych sbirkach na
jedné strané a moznymi vefejnymi reklamacemi a obsazenimi na strané druhé. Irit Rogoff presné
v tomto smyslu definuje participaci jako ,to lay the ground for a claim” (,budovani zékladd pro
naroky”)?. V tomto pojeti participace nejde o to, formulovat naroky nebo i jen oc¢ekdvani, nybrz
vytvorit mezi-prostor pro nec¢ekané udalosti, v némz teprve vznika moznost, formulovat pozadav-
ky. Pfikladem muze byt Center for Possible Studies, tedy Centrum pro mozné studie, které patfi
pod Serpentine Gallery v Londyné a sv{ij program vyznamné orientuje na oteviené a necekané
setkavani.,Where some research Centres depart from a fixed idea of knowledge, of what has to be
learned and taught, the Centre for Possible Studies is derived from encounters: between artists,
local people, university researchers and workers, those moving to, from and along the Edgware
Road (,Nékterd vyzkumna centra se vzdaluji od fixni idey védéni, co ma byt uceno a predavano.
Centrum pro mozné studie vychazi ze setkdvani: mezi umélci, mistnimi lidmi, univerzitnimi védci
a pracovniky, ktefi se pohybuji smérem k, od nebo podél ulice Edgware Road.”)*

Participativni muzeum v tomto smyslu by muselo vyvinout strategie, kterak se odnaucit vlast-
ni naroky na pravdu a chapat samo sebe jako terén, o ktery se bojuje. Az pak se m{ize stat oprav-
dovym, radikalné demokratickym prostorem vyjedndvani a moznosti.

22 Srov. pfednasku Tonyho Bennetta, ,Thinking (with) Museums. From Exhibitionary Complex to Govern-
mental Assemblage”’, v rdmci konference European Science Foundation, Re-Visiting the Contact Zone: Museums,
Theory, Practice, Linkdping, 17.-21. ¢ervence 2011

23 Srov.seminaf Irit Rogoff ,Participace” v zimnim semestru 2013/2014 na Aalto University v Helsinkach.

24 <http://centreforpossiblestudies.wordpress.com/about/>
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Wenn wir nun diesen Raum des Agonismus, iiber Mouffe hinaus, gemeinsam mit dem Konzept
der Kontaktzone denken, dann erfihrt er eine Dezentrierung - dorthin wo bestehende Regeln und
Erzdhlungen von marginalisierter Seite stindig umdefiniert und anders gelesen werden. Die agonis-
tische Verhandlung tritt somit als an unterschiedlichen Orten der Gesellschaft stattfindend in den
Blick. Denn vom Konzept der Kontaktzone wissen wir: Wo Macht ist, gibt es fiir deren andere Seite
nicht nur Ohnmacht, sondern immer auch Handlungsmacht. Dort wo Hegemonie durchgesetzt wird
(wie etwa im Klassenzimmer oder im Museum), kann diese also — wie wir dank Mouffe nun sagen
konnen - durch Domestizierung des Antagonismus auch agonistisch ausgetragen werden.

Fazit

Nach diesem Durchlauf durch unterschiedliche theoretische Ansitze wurde deutlich, dass ein
Museum, das auf ernsthaft auf Demokratie und Partizipation setzen will, sich auch als Verhand-
lungsraum verstehen miisste. Doch auch ein solcher offener Zugang ist mit Gefahren der blofien Ver-
einnahmung verbunden. Im Bereich ethnographischer Museen gibt es etwa seit den 1990er Jahren
einen Boom von Ansitzen, die mit dem Begriff der Contact Zone operieren. In Bezug auf die Um-
setzungen, die seither stattgefunden haben, kritisiert Tony Bennett allerdings zurecht, dass hier das
Konzept zunichst und zumeist als Deckmantel genutzt wurde, um weiteres Wissen {iber Andere zu
produzieren. Es wiirde so zu einer gouvernementalen Technik effizienter Informationsbeschaffung,
bei der die bestehenden Machtverhiltnisse intakt blieben, statt herausgefordert und verhandelbar zu
werden.?? In diesem Sinne scheint es wichtig, die Raume, die das Museum zu 6ffnen beansprucht,
nicht gleich wieder konzeptuell zu schlieflen. Es miisste wortlich zum Zwischen-Raum werden, ei-
nem offenen Raum zwischen dem hegemonialen Wissen seiner staatlichen Anspriiche und wertvol-
len Sammlungen einerseits und moglicher 6ffentlichen Reklamationen und Besetzungen anderer-
seits. Ganz in diesem Sinne definiert Irit Rogoff Partizipation als ,to lay the ground for a claim“*:
Bei diesem Verstindnis von Partizipation geht es nicht darum, selbst Forderungen oder auch nur
Erwartungen zu formulieren, sondern vielmehr darum Zwischen/Ridume fiir Unerwartetes zu schaf-
fen, in denen es tiberhaupt erst moglich wird, dass Forderungen formuliert werden. Ein Beispiel in
diesem Zusammenhang ist das ,Center for Possible Studies“ der Serpentine Gallery in London, das
sein Programm wesentlich auf offenen und unerwarteten Begegnungen ausrichtet: ,Where some re-
search Centres depart from a fixed idea of knowledge, of what has to be learned and taught, the Centre
for Possible Studies is derived from encounters: between artists, local people, university researchers and
workers, those moving to, from and along the Edgware Road.”

Ein partizipatives Museum in diesem Sinne miisste Strategien entwickeln, um seine eigenen Wahr-
heitsanspiiche zu verlernen und sich selbst als umkampftes Terrain verstehen zu konnen. Erst dann
kann es wohl tatsdchlich zum radikaldemokratischen Verhandlungs- und Moglichkeitsraum werden.

22 Vgl den Vortrag von Tony Bennett, Thinking (with) Museums. From Exhibitionary Complex to Govern-
mental Assemblage auf der Konferenz der European Science Foundation, Re-Visiting the Contact Zone: Museums,
Theory, Practice, Linkoping, 17.-21- July 2011

23 Vgl Irit Rogofts Seminar zu ,,Partizipation® im Wintersemester 2013/2014 an der Aalto University in Helsinki.

24 http://centreforpossiblestudies.wordpress.com/about/
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Vytvarné dilo mezi

estetickym objektem a ideou

doc. PaedDr. Hana Stehlikova Babyradova, Ph.D.
pusobi na Katedre vytvarné vychovy PdF MU

/¥1959/ Od druhé poloviny osmdesatych let 20. stoleti se vénuje teorii a praxi vytvarné pe-
dagogiky. Publikovala nékolik monografii zamérenych na symbol, ritudl a mytus ve vytvarném
projevu, na otazky spiritudlnich aspektl uméni a vychovy a déle na fenomén spontaneity ve vy-
tvarném vyjadiovani. Zaroven se vénuje vlastni vytvarné tvorbé — zejména kresbé, malbé, objektu
a instalaci. PGsobi jako docentka na katedrach vytvarné vychovy na PdF MU v Brné a na PdF UP
Olomouc. Od devadesatych let prezentuje své publikace na mezinarodnich sympoziich v zahra-
ni¢i (Némecko, Rakousko, Polsko, Anglie, Turecko, Spanélsko).

Anotace Text pojednava o presazich hmotné podstaty vytvarného dila do sféry konceptu
a naopak. Autorka zkoumd povahu ideovych procest predchézejicich materidlové produkci vy-
tvarného objektu a dale i procesy pfimého promitani myslenkového svéta vytvarného tvirce do
zpUsobu jeho zachazeni s materidlem. Vénuje se také sledovani opacnych postupl - a to otdzce
moznosti odvozovani ideového konceptu autord vytvarnych dél piimo z hmotné povahy materie.

Abstract Text discusses the overlap of the material substance of artwork within its sphere
of conceptual existence. The author examines the nature of ideological processes prior to produc-
tion of fine material object and also the process of direct projection of thought world of visual
creators in the way of his own material handling. He also tracking opposite processes — and to
question the possibility of deriving the ideological concept of authors of works of art from the
material nature of matter.

Meziprostor hry a transcendence
v dobé postsekularni

(zamysleni nad simulakrem interdisciplinarity)

doc. PhDr. Jit{ Havlicek
pusobi na Katedre vytvarné vychovy PdF MU

/¥1946/ Vizualni umélec a teoretik uméni plsobi na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fa-
kulty MU. Vystavoval na ¢etnych samostatnych i kolektivnich vystavach v CR a zahrani¢i. Badatelsky
zaméren na filozofickou, antropologickou a sociologickou problematiku uméni.

Anotace Meziprostor hry a transcendence v dobé postsekularni (zamysleni nad simulak-
rem interdisciplinarity) — je nazev této prace. Smysl této Uvahy spociva v popisu a analyze posta-
veni vybranych pojm(, které se vztahuiji ke spojeni slov "meziprostor" a "interdisciplinarita". Uva-
ha autora ma kriticky charakter a soustfeduje se na vztahy mezi rliznymi obory védy a teoriemi.

Abstract Interspace games and transcendence at the time of post-secular (reflection on
interdisciplinarity simulacra) - is the title of this work. The purpose of this account is to describe
and analyze the status of key terms that apply to the combination of words "interspace" and "in-
terdisciplinarity". Author's reasoning is critical character and focuses on the relationships between
different fields of science and theories.
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Artblogy: hledat, sbirat, sdilet
a archivovat v meziprostoru

celoplanetarni sité

Mgr. MgA. Petr Kuncik, DiS.
student doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1981/ Student doktorského programu na Katedie vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity. V rdmci studia absolvoval v roce 2012 p(ilro¢ni stdz na University of Leeds,
School of Design v Anglii. Tematicky se v dizerta¢ni praci zaméfuje na problematiku zprostiedko-
vani uméni na internetu. V soucasné dobé uci na Gymnaziu P. Kfizkovského s uméleckou profilaci
a je webmasterem stranek katedry vytvarné vychovy Pdf MU v Brné.

Jako umélec samostatné vystavuje od roku 2002 (Ceska republika), spole¢né od roku 2001
(Ceska republika, Rakousko). Zije a tvofi v Brné.

Anotace Ve svém prispévku se vénuiji tzv. artblogdim, neboli bloglm, které zpracovavaji
umélecky a jinak vizualné podnétny obsah. Uvadim zakladni rozdéleni i jednotlivé priklady art-
blogd, jejich vyhledavéni a vyhody pouziti, zaméfuji se na cile a motivace jejich naplnovateld.
Okrajoveé se v souvislosti s artblogy vénuji také archivnim a sbératelskym tendencim.

Abstract In this paper | write about artblogs, blogs on art or blogs containing other types
of visual content. | look into different types of artblogs, as well as specific examples. | describe
how to search for these artblogs, their advantages and | focus on the motivation of the 'artblog-
gers'. Where relevant to artblogging, | also mention archivism and collecting.

Vychova a vzdélani mezi mladymi a starymi lidmi

aneb Pristupy k otazkam staii v ramci €eskych a americkych projektu realizova-
nych na $kolach a jejich mozné vyuziti ve vytvarné vychové

Magr. Lenka Gumulec
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1984/ Vystudovala obor Uitelstvi vytvarné vychovy pro stiedni skoly a ZUS na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. V soucasné dobé studuje obor Déjiny uméni na FF MU
v Brné a doktorské studium na Pedagogické fakulté v Brné Specializace v pedagogice, obor Vytvar-
na vychova. Ve své doktorandské praci se zamértuje na otazky pristupl ke stafi a moznosti, jak tuto
problematickou oblast vnimani senior(i ve spolec¢nosti priblizit zaklim a détem na skolach.

Anotace V soucasné dobé je vyznamnym tématem podpora pozitivni percepce stafi a se-
niordi ve spole¢nosti nejen v Ceské republice ale i ve svété. Vyzkumy naznacuji, ze vnimani star-
i vékové skupiny obyvatel je v ramci majoritni spole¢nosti nepfilis uspokojivé a to i navzdory
mnohym projektdm a volnocasovym aktivitam, které vznikaji ve snaze podnitit pozitivni smysleni
o starsi vékové generaci. Jednou z moznosti, jak podpofit pozitivni percepci senior(, by se mohlo
stat zafazeni tohoto tématu do oblasti vytvarné vychovy. Diky projektim, cilenym na mladou
vékovou skupinu zakd zadkladnich a stfednich skol, které vyuzivaji kreativni potencial vytvarné
tvorby, by mohlo dochézet k lepSimu pochopeni stafi jakozto pfirozené soucasti lidského zivo-



ta. V rdmci textu bude shrnut soucasny stav problematiky stafi v ramci Ceské republiky a USA.
Podrobnéji bude zaméfen na moznou implementaci tématu stafi a mezigeneracnich vztah( do
oblasti vytvarné vychovy.

Abstract Currently, the major theme of promoting positive perceptions of aging and ol-
der people in society , not only in Czech Republic but also in the world . Research suggests that
perceptions of older age groups is in the majority not very satisfactory in spite of the many leisure
activities and projects that arise in trying to encourage positive thinking about the older ages .
One of the ways to promote positive perceptions of seniors could happen include the topicin the
field of art education. Thanks for projects targeted at the young age group of pupils in primary
and secondary schools that use creative potential of art making, could lead to a better understan-
ding of age as a natural part of human life. The text summarizes the current state of the problem
of old age in the Czech Republic and the USA . More details will be focused on the possible imple-
mentation on ageing and intergenerational relations in the field of art education.

Prostor mezi
vytvarnou a environmentalni
vychovou a uméni

Mgr. et Mgr. MgA. Ondrej Navratil
student doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1980/ Autor je studentem doktorského studia na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné, kde také zéroven vyucuje. Zajima se o oblast environmen-
télniho uméni a vychovy. Je kurdtorem galerie OFF/FORMAT v Brné a je sém vytvarné ¢inny (¢len
umeéleckého sdruzeni Rasvad).

Anotace Aktudlnim tématem vytvarné vychovy je dialog s vychovou environmentalni.
Dilezitou inspiraci tohoto setkavani mize predstavovat uméni tematizujici environmentalni pro-
blematiku. V textu sledujeme soucasnou reflexi land artu v ¢eské environmentélni a kratce také
vytvarné vychové, pficemz tento vhled ndm pfiblizuje podnétnost tohoto uméni pro oba obory
i mista obsahového sblizovani.

Abstract The current issue of art education is a dialog with environmental education. The
art concerned with environmental issue can represent important inspiration for this encounter.
The text shows current reflection of land art in the Czech environmental education as well as
briefly in the art education. This insight draws nearer the stimulating nature of art for both the
domains and the places of rapprochement of the contents.
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Slovy mezi obrazy
aneb Rezbat, krejéi a ten treti

Mgr. MgA. Petr Kovar
student doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1979/ U¢i odborné predméty v ateliéru malby na Stfedni uméleckopriimyslové skole v Jihlavé-
Helening, plsobi v pozici kurdtora soukromé galerie OFF/FORMAT v Brné a jako redaktor v projektu
medialniho druzstva Kulturni noviny. Je ¢lenem uméleckého sdruzeni Rasvad. Po studiich na Kated-
fe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty MU v Brné (1999-2004) a v ateliérech Environment a Mal-
ba | na Fakulté vytvarnych uméni VUT tamtéZz (2001-2008) kratce pUsobil jako redaktor pro vytvarné
uméni a literaturu v Literarnich novinach (2008-2009). V roce 2009 se s Jifim Plockem a Miroslavem
Svejdou podilel na zalozeni Kulturnich novin.V tématu své dizertaéni prace Text ve zprostiedkovani
vytvarného uméni nachazi prisecik pedagogickych, vytvarnych a publicistickych aktivit.

Anotace Interpretace provazi tvorbu vytvarného dila odnepaméti. Jazykové interpreta-
ce vizudlniho uméni pfitom jsou, uz ve svém zdakladni principu, problematic¢téjsi nez napfiklad
jazykové interpretace dél literdrnich. Tato skutecnost se dnes promitd do vytvarné publicistiky;
cetnost reflexi vytvarného uméni je v oborové nespecializovanych médiich nejslabsi ze vsech
tradi¢nich uméleckych disciplin (literatura, divadlo, film, hudba,...). Autorlv text tuto medialni
situaci nahlizi, poukazuje na fakt, Ze slaba publicita neni jen dlisledkem nezdjmu verejnosti o vy-
tvarné uméni, ale dilem i jeho pfi¢inou, a v ramcich soucasné teorie vytvarného uméni, filozofie
a psychologie naznacuje cesty pro vytvarnou publicistiku.

Abstract Creation of a work of art has always been accompanied by interpretation. Basi-
cally, verbal interpretation of visual art is more complicated than verbal interpretation of literary
work. This is now reflected in visual journalism - frequency of reflexion of fine arts in branch un-
specialized media is the weakest of all the traditional artistic disciplines (literature, theatre, film,
music, ...). The following text concerns this media situation, referring to the fact that poor pub-
licity is not only the result of public apathy, but partly its cause, and suggesting ways for visual
journalism within the current theories of art, philosophy, and psychology.

Vyvoj a aktualni tendence muzejni pedagogiky
v rakouském, némeckém a ceském prostredi
aneb Na pomezi uméni, vzdélani a zabavy

Mgr. Tana Sedova
studentka doktorskeho studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1984/V ramci studia absolvovala v roce 2009 ro¢ni stdZ na Referdtu vytvarného uméni odboru
kultury magistradtu mésta Viden a v roce 2010 mési¢ni stdaz v Neues Museum fiir Kunst und Design
v Norimberku. Ve své disertacni praci se zabyva specifiky verejnopravnich muzei sou¢asného umé-
ni, jejich transformaci a roli ve spole¢nosti, pficemz porovnava aktuélni vyvoj v Ceské republice se
situaci v némeckém a rakouském prostredi.V letech 2011-2012 plisobila jako projektova manazerka
v Centru soucasného uméni DOX v Praze a v soucasnosti pracuje na pozici manazerky galerie v Leica
Gallery Prague.



Anotace Vyvoj informacnich technologii, zrychlujici se zivotni tempo a zmény ve zpUsobu
trdveni volného casu s sebou prinaseji potfebu transformace muzejnich instituci a tim i budovani
novych forem komunikace s vefejnosti v ramci jejich vychovné-vzdélavaci funkce. Autorka se ve
¢lanku zabyva historickym vyvojem a rozdily v aktudlnich tendencich muzejni pedagogiky v ces-
kém, némeckém a rakouském prostredi, uvadi inovativni pfiklady z praxe a zamysli se nad vlivem
kulturni politiky a moznym budoucim vyvojem.

Abstract The development of information technologies, the increasing pace of life and
changes in the way people spend their free time have forced museum institutions to develop new
forms of communicating with the public in order to fulfil their educational remit. In the article, the
author considers the historical development and differences in current approaches to museum
education in the Czech Republic, Germany and Austria (looking at several innovative examples)
and examines the impact of cultural policy and possible future developments.

Barvy hlasu

Hledani tvurcich paralel mezi
malifskym a hlasovym projevem

Mgr. et Mgr. Katefina Plesnikova, Dis.
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1980/ Historicka uméni, pedagozka, malifka, ktera vystudovala déjiny uméni a vytvarnou
vychovu na Univerzité Palackého v Olomouci. Béhem studia absolvovala pulro¢ni staz na katedfe
déjin uméni ve Florencii. V soucasnosti plsobi jako pedagog déjin uméni na stfedni skole a jako
doktorandka na katedfe vytvarné vychovy PdF Masarykovy univerzity v Brné.V dizerta¢ni praci se
zabyva tématem casu v sou¢asném uméni. Kromé toho se také vénuje malifské tvorbé. V posled-
nich letech publikovala texty z oblasti vytvarné vychovy v predskolnim vzdélavani.

Anotace Lze najit spojeni mezi malifskym a hlasovym projevem? Jak se mohou tyto dva
rozdilné tvlrci pristupy doplnovat? Text predstavuje nastin moznosti propojovani obou médii
s odkazem na stru¢ny vyvoj vzajemnych vztahl malifstvi a hudby v minulém stoleti. Hlavni ¢ast
pojednani tvofi popis workshopu, uskute¢néného se studenty Katedry vytvarné vychovy Masary-
kovy univerzity v Brné v kvétnu roku 2013, ktery dané téma rozvijel.

Abstract Is it possible to find a connection between painting and voice expession? Which
way leads to a creative complement to each other? The text presents some possibilities in the
intercommunication between them. Theoretical part deals with précis of the relation between
painting and music during the last century. Main part presents results of the workshop with stu-
dents of Pedagogical Faculty MU in Brno.
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Mezi svym

a cizim

MgA. Bc. Marta Kovarova, Ph.D.

pusobi na Katedfe vytvarné vychovy PdF MU

/¥1983/ Autorka se narodi v Ostravé do rodiny fyzik(. Pfirodovédné zaméfeni rodi¢e odhaluji,
ze rozvijenim uméleckych sklond v détstvi naroste potomkdm kus mozku. Pfihlasuji tedy Martu
do vytvarného krouzku a jiz déle ji nebrani v hudebni priipravé v rukou babicky. V patnacti letech
zaklada se svym bratrem alternativni rockovou kapelu Budodr stare damy, fungujici dodnes. Po
studijich na gymnaziu autorka absolvuje obor Video-Multimédia-Performance na FaVU, VUT a Lé-
katskou fyziku na Pfirodovédecké fakulté v Brné. Doktorska studia na Katedfe vytvarné vychovy
PdF MU vénuje tématu Audiovizualni tvorba a jeji uplatnéni v pedagogické praxi, pofada tvarci
dilny a spolupracuje na inovaci studijnich program(. V soucasnosti u¢i Vytvarnou akci a Audivo-
zidlni tvorbu na KVV PdF MU.

Anotace Prvni projevy akéniho uméni, tak jak pojem chapeme dnes, spadaji do padesatych
let dvacétého stoleti. Prvni pokusy o zprostfedkovani a praktickou vychovu vytvarné akce zavadi pro-
fesor Igor Zhot na katedie vytvarné vychovy PdF MU v Brné roce 1990, kdy do studijnich katalogu
zafazuje predmét akéni tvorba. Autorka v pfispévku, na zdkladé studia literatury, debat s odborniky
a svych profesnich zkusenosti, nastinuje pristup k vyuce vytvarné akce. Navrzené metody Ich-formy
a Privlastnéni testuje v praxi. Jejich pfinos zhodnocuje v zavere¢né reflexi a dotaznikem pro studenty.

Abstract The first manifestations of action art, as the concept is understood nowadays,
date back to the fifties of the twentieth century. The first who attempts to mediate it and put into
education practice is Igor Zhof, the art department professor at the Faculty of Education of Masa-
ryk University in Brno. In 1990 he introduces a new undergraduate course called Action creation.
Based on her studies, discussions with experts and own professional experience, the author of the
contribution wants to outline her own approaches to teaching Art action, proposing methods of
, first-person narrative” and ,appropriation” and testing them in practice. Her final reflexion and
questionnaire for students appreciate the contribution of both methods.

Vytvarné-pedagogicky potencial mytické uziny
domova mezi prostorem vnéjsiho svéta

Magr. Eva del Risco Koupova
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1978/ Vénuje se umélecké tvorbé, vytvarné pedagogice, ilustraci pro déti a publicistické
¢innosti. Je absolventkou SUPS v Ostravé (obor Malba), poté vystudovala Pedagogickou fakultu
Ostravské univerzity. V roce 2001 absolvovala pGlro¢ni stdéz na AVU v Praze na oboru Grafiky. Ob-
razy a kombinované techniky vystavuje v galeriich v Praze a na Moravé. V roce 2006 uskutecnila
intermedialni projekt Prostor a kyvadlo vdzany na genius loci Synagogy na prazské Palmovce.
Ve své dizertac¢ni praci v ramci doktorského studia pozoruje autobiografické aspekty vytvarné
tvorby a reflektuje moznosti obohaceni vytvarné vychovy aspekty rodinnymi a rodovymi. Uro¢i
zkusenosti jak ze svého soukromého rodinného Zivota, pozorovani déni na soucasné vytvarné



scéné, tak i z mnohaletého plsobeni na Stiedni pedagogické skole a vytvarném gymnaziu s este-
tickym zamérenim v Praze.

Anotace Institucionalni vytvarna vychova muze byt obohacovana hodnotami ,vnitiniho
a vnéjsiho” domova - zadzemi vhodného pro rozvoj magicko-mytické dimenze naseho védomi,
jakozto "meziprostoru mezi prostorem". Fyzickym zazemim této dusevni dimenze jsou v nasem
kazdodennim Zivoté rlizné aspekty vnéjsiho "domova materidlového". Jednd se o klicovy as-
pekt autobiografie ¢lovéka - pfirozenou ,vytvarnou dilnu” pramenici z hlubin lidské pfirozenos-
ti a identity. Inicia¢nimi metodologickymi prostfedky mize byt volba mista, vytvarné ztvérnéni
myticky ladéného tématu nebo téz spontanni détskd hra s materidly v prostoru domova. Text
pfispévku reflektuje hledisko ¢asové, hledisko materidlové vazanosti ¢lovéka na osobni véci, ina
konkrétni prostor ¢i misto. Fenomén péce o rodinny hrob povazuji za zvlastni syntézu a vyusténi
uvedenych hodnot i vnitfniho duchovniho hledani vnitfni osy v krajiné. Na zavér pfispévku pfi-
nasim kazuistiky, jejichz vysledkem jsou automatické a spontanni kresby, dokladajici hodnotu
"mytické iziny domova" coby naseho vnitiniho mentdlniho stavu. Jedna se o automatické kresby
teenagerdq, i psychofyzicky podminéné kresleni ditéte predskolniho véku.

Prispévek uroci osobni zkusenosti z rodinného Zivota, zejména viak praktické zkusenosti s re-
alizaci vytvarnych dilen.V hodinach vytvarné vychovy na Stfedni pedagogické Skole a vytvarném
gymnaziu v Praze jsem si prakticky ovéfila, Ze je mozné do instituciondlniho Skolniho prostfedi
a vytvarné vychovy vnaset autobiografické aspekty vytvarné tvorby, stejné jako rodinné a rodo-
vé mytické aspekty nasi lidské duchovni dimenze. Vytvarné projekty byly postupné realizovany
od roku 2005 a jejich cilovou skupinou byly pfevazné mladé Zeny ve véku od 14 do 19 let a déti
predskolniho véku. Pozorovéni a realizace téchto vytvarnych autobiograficky ladénych projekt(
je déale podporena ukazkami z oblasti sou¢asného uméni.

Abstract Institutional art education can be supplemented by values from the “internal
and external” home - an environment conducive for the development of the magical-mystical
dimension of our consciousness, the “interface between spaces” In our everyday lives, the phy-
sical basis of this mental dimension is represented by various aspects of the external “material
home”. This is a crucial aspect of a person’s biography - a “natural art workshop” drawing from
the depth of human nature and identity. The choice of place, artistic rendition of a mythical sub-
ject or spontaneous children’s play with materials occurring within one’s home can serve as the
means of initiating and guiding these activities. The essay reflects upon the perspective of time
and the way a person is attached to material personal items, a specific space or place. In my view,
the phenomenon of looking after a family grave stems from the blending of the aforementioned
values and the internal spiritual quest for the imagined axis in the landscape. At the end of my
essay | present several case studies involving automatic and spontaneous drawings which prove
the importance of the “mythical realm of home” as our internal mental state. These drawings were
created by teenagers and pre-school children.

Apart from my personal domestic experience, the essay draws from my practical experien-
ce with leading art workshops. Through art classes at the Secondary pedagogical school and
Secondary art school in Prague | have been able to practically confirm my proposition that it is
possible to incorporate autobiographical aspects into institutional school environment, along
with elements of family history and our human spiritual dimension. The art projects presented
took place in the years 2005 - 2013; the main target group included young women aged 14-19
and preschool children. The observations and outcomes of these autobiographical art projects
are supported by various examples of contemporary artwork.
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Mezi védomim a nevédomim —
metoda imaginace v praci s prichozimi

Mgr. Radka Vejrychova
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/*1985/ Narodila se ve vychodnich Cechach v malebném méstecku Litomysl, kde také vychodila
gymnéazium. Vystudovala Pedagogickou fakultu v Brné, obor Cesky jazyk a Vytvarna vychova. Nyni
zde pokracuje v doktorském studiu na KVV, zabyva se vytvarnym projevem migrantl a migrantek
ptichozich do Ceské republiky, jeji dizerta¢ni prace sleduje vliv sociokulturniho prostfedi na vytvar-
né vyjadreni jedince. Pracuje v neziskové organizaci NESEHNUTI, kde mimo jiné realizuje zenské
multikulturni vytvarné skupiny a také volnocasové aktivity pro ¢eské déti a déti prichozich migrant(

zijicich v CR. Vytvarné dilny pfileZitostné realizuje i v uprchlickém tabofe Zastavka u Brna.

Anotace Text Mezi védomim a nevédomim se vénuje vytvarné tvorbé pfichozich lidi do
Ceské republiky. Zabyvé se zménou kulturniho zazemi jedince a jejim vlivem na vytvarnou tvorbu.

Termin pfichozi je v textu pouzivan zamérné. Oznacuje skupinu migrantC a migrantek, ¢i chcete-li
cizinek a cizincd, Zijicich v Ceské republice. Termin migrant je v ¢eské spole¢nosti chapan dosti stereo-
typné, nevyhovuje ani termin cizinec, ktery sami pfichozi oznacuji za pejorativni. Tato skupina lidi, po-
kud je nazveme skupinou v momentg, kdy je patrné, ze je velmi rdiznoroda, zije v Ceské republice a jako
cizinci se zde neciti. V Ceské republice se sice nenarodili, nyni zde ale Ziji a vnimaji ji jako sviij domov.

Text popisuje vytvarnou praci pfichozich formou imaginativnich sezeni. Pro¢ zrovna zapojeni
imaginace? Lidé, ktefi ptisli do Ceské republiky z jinych zemi, si s sebou nesou spoustu véci ze své
minulosti. Casto to mohou byt zazitky, které vytésnili do nevédomi.V nevédomych procesech ¢lo-
véka hraje velkou roli také kulturni zazemi. Imaginace mlze pomoci do téchto procest vstoupit
a uvédomit si je. Je tedy v tomto textu chapéna jako prostredek, ktery prostrednictvim vypravé-
ného pfibéhu aktivizuje predstavy a vede k vytvarnému ztvarnéni téchto predstav.

Abstract The following text named Between the conscious and the unconscious is dedica-
ted to fine arts of incoming people in the Czech Republic. It deals with cultural background of an in-
dividual, his leaving the country of the origin and the influence of these changes on the art work.

The term incoming is deliberately used in that text and indicates a group of migrants (you can
also use foreigners, or another term) living in the Czech Republic. The term migrant is seen rather
stereotypically in Czech society. Even a term foreigner is not acceptable for incomings, they call
it as a pejorative one. This very diverse group of people lives in the Czech Republic and they feel
like home here (a part of the society), not as foreigners, or migrants.

The text describes art work of incomings in the form of imaginative sessions. Why is imaginati-
on involved? People who came to the Czech Republic from other countries have a lot of thoughts
from past in their mind. These experiences can be displaced into the unconscious. There is a cul-
tural background in unconscious processes. Imagination can help to get into these unconscious
processes, visualize and then realize them. It is also understood as a process of activating ideas by
a narrative which leads to the visual representation of these ideas.



Camera obscura —

mezi digitalizaci, historii a realitou

aneb MozZnosti camery obscury
a jeji misto ve svété digitalnich technologii

Mgr. Lenka Gumulec
Mgr. Radka Vejrychova

Anotace Prispévek si klade za cil poukdzat na moznosti vyuziti techniky camery obscury
v soucasném svété digitalné porizovanych obrazovych zaznam(. Je zde poukazano na historii tech-
niky camery obschury a jeji mozné vyuziti v dnedni dobé. V rdmci pFispévku je popsan workshop
s ndzvem Camera obscura, ktery probél v roce 2013 v rdmci Tydne vytvarné kultury v Brné.

Abstract Post wants to imagine the possibility of the camera obscura in the current world
record digitally acquired image. It is shown by the camera obschury history and its possible use
nowadays. The text describes the workshop titled Camera obscura, which probelm in 2013 during
the Week of visual culture in Brno.

Rozmanité role fotografie ve vzdélavani
s ohledem na fototerapii

Mgr. BcA. Darina Hlinkova
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1984/Vystudovala déjiny uméni a muzeologii na Filozofické fakulté MU v Brné a ateliér kon-
ceptualni tvorby Environment na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné. Absolvovala nékolik pra-
covnich, vyzkumnych a studijnich stazi v zahranici (Drazdany, Berlin, Stockholm, Reykjavik, New
York a Vancouver). V soucasné dobé je PhD studentem na Pedagogické fakulté MU v Brné, kde
se zaméruje na vzdélavani seniorl v souvislosti s fotografii a fototerapii. Pfednasi na Filozofické
fakulté v Brné a Bratislavé a na Univerzité tfetiho véku MU. Spolupracuje na edukacnich progra-
mech s Mendelovym muzeem a se soukromou fotografickou $kolou Photogenia. Teoreticky se
zaméfuje na postmoderni uméni, fotografii a design, vede workshopy na zprostiedkovani uméni
a rozvoj kreativniho mysleni.

Anotace Fotografie v souvislosti se vzdélavanim zahrnuje nejen oblast muzejni a gale-
rijni pedagogiky, skolni a projektové vyuky, ale i arteterapie a artefiletiky. Jako ptiklad muzejni
a galerijni prace s ndvstévnikem jsou v tomto ¢lanku uvedeny rozmanité programy pro rliznorodé
cilové skupiny, vyuzivajici princip aktivni imaginace, filmové feci, podpory vizualni gramotnosti
a komunikace nebo zvyseni technické a technologické dovednosti. Nasledujici kapitola reflektu-
jici Skolni vzdélavani, hodiny vytvarné vychovy a projektovou vyuku, popisuje tuto problematiku
v kontextu vytvarné vychovy, rozvoje klicovych kompetenci studenta nebo jako prostfedek zlep-
Seni lingvistickych, socidlnich, popf. komunika¢nich dovednosti studenta. V posledni kapitole za-
byvajici se pomezim umélecké tvorby, arteterapie a artefiletiky, se fotografii zabyvdme zejména
v terapeutickém, sebereflektivnim, rozvojovém a podplrném kontextu.
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Abstract Photography in context of education consists of not only museum and gallery
education, school and project education, but also art-therapy and artefiletics. There are, as the
example of museum and gallery work with visitor, diverse educational programs for various focus
groups of visitors, dealing with principles of active imagination, film discourse, visual literacy
and communication or improvement of technical and technological skills. Next chapter deals
with school education, lessons of art and project education. It describes diverse ways focused
on improvement student’s key competences and various methods of improvement of linguistic,
social or communicative skills. The last chapter is dedicated to the art production, art-therapy and
artfiletics. We understood photography in this context therapeutically, self-reflectively, develop-
mentally and supportively

.Godot"” brnénské Zbrojovky

Vytvarné akce v industrialnich objektech

Mgr. Stanislava Cervenakova
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1986/ Vystudovala obor ucitelstvi vytvarné vychovy a matematiky pro stfedni $koly na PdF
Masarykovy univerzity v Brné. V soucasné dobé uci vytvarnou vychovu na Zakladni skole Anto-
ninskd a studuje doktorské studium na PdF v Brné. Ve své disertacni praci i volném case se zabyva
otazkou, jak zprostfedkovat industridlni dédictvi vefejnosti, zejména détem.

Anotace Opusténé primyslové komplexy nachézejici se v jakémsi ,meziprostoru” po
ztraté své plavodni funkce, tvofi vyznamnou ¢ast méstské zastavby. Velka ¢ast z nich ¢ekd na svou
demolici, a jen nékteré maji nadéji na ohleduplnou revitalizaci.

Text se zabyva otazkou, jak vyuzit tyto pozlstatky industrializace béhem tohoto pfechodného
obdobi s diirazem na jejich potencial pfi pofadani vytvarné-zazitkovych akci.

V praktické ¢asti autorka predstavuje dva projekty inspirované motivem ,meziprostory”, které
navrhla a zrealizovala v prdbéhu podzimniho semestru 2013 v aredlu brnénské Zbrojovky.

Abstract Abandoned industrial complexes located in an "interspace’, after losing their
original purpose, form a significant part of the urban area. The majority of these buildings are
waiting for demolition - only few of them have a chance for gentle revitalization.

The text deals with the question how to use these relics of industrialization during this transitio-
nal period, emphasizing their potential when organizing artistic experiential events.

In the practical part, the author presents two projects inspired by the motif of interspace, which
she designed and implemented during the fall semester 2013, in Zbrojovka factory in Brno.



Kurator versus pedagog
v prostoru galerii soucasného umeéni

Mgr. Jana Reichel
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1984/ Pochazi z Valasska, v Brné vystudovala Vytvarnou vychovu pro stfedni $koly na Pe-
dagogické fakulté a Cesky jazyk a literaturu se zamérenim na vzdélavéani na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity. Studovala téZ Zurnalistiku a pUsobila v Nakladatelstvi Host, od roku 2007
s prestavkami spolupracuje s Domem uméni mésta Brna jako galerijni lektorka. Pracovala rovnéz
jako asistentka soukromého galeristy v Praze. V soucasnosti se kromé péce o syna vénuje doktor-
skému studiu na PdF MU.

Anotace Vztah kurator( a galerijnich pedagogl neni v ¢eské odborné literatufe dosta-
te¢né reflektovan, odehrava se vsak v terénu a rlizné mife spoluprace nebo vzajemné ignorace.
Zahrani¢ni literatura popisuje problematiku jako aktudlni téma, které odrazi orientaci galerii sou-
¢asného uméni na vzdélavani v galeriich.

Abstract The relationship between gallery educators and art curators has not beet
described in the czech research enough still they are in confrontation and cooperate more or
less. Foreign professional focues more on the educational roloe of the conteporary gallery as
a way of attracting new audience.

Ukryto v uméni

Mgr. MgA. Martina Novakova
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/*1084/ Autorka se podilela na vzniku projektu Specialni vytvarna vychova, jehoz fesitelem byl Mar.
Petr Kamenicky, lektorskym vedenim Tvdrcich dilen - diagnosticky Ustav. Béhem tii let vzniklo vice nez
dvacet pét dilen urcenych pro studenty PdF a klienty Diagnostického Ustavu. Vysledky projektu byly
k vidéni v Domé panll z Kunstatu v Brné na vystavé s nazvem Creative help.V soucasné dobé je autorka
vedouci oboru Nova média na Stfedni 3kole uméni a designu, stylu a médy a VOS v Brné. Dlouhodobé
spolupracuje s némeckou galerii PremArts, zabyva se natacenim dokumentarnich filmu pro firmy, vede
kurzy animované tvorby a je autorkou mnoha ilustraci pro Pedagogickou fakultu.

Anotace Projekt Ukryto v uméni je zaméren na tfi rozdilné pfistupy umélecké tvorby, kte-
ré byly realizovany v rdmci praxe se studenty stfedni umélecké 3koly v Brné. Text je rozdélen do
tii zakladnich kapitol, které jednotliva témata déle rozvadi. Prvni je zaméfena na vyznam socialni
role v uméleckém prostiedi a konfrontaci s publikem. Druhd &ast v praxi ovéfruje proménu a roz-
voj uméleckych technik a posledni kapitola je vénovana tématu jazykovych bariér.

Abstract Project ,Hidden in art”is focused on three different approaches to artistic activity
which were realised as a part of practice with students of art high school in Brno. The text is divided
into three basic chapters. Each of them develops particular topic. The first of them is focused on
social role in artistic environment and confrontation with the audience. The second one practically
tests a change and development of artistic techniques and the last one examines language barriers.
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Zhotrova cesta na pomezi
teorie vytvarné vychovy a umeéni

Magr. Veronika Drobna
studentka doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PdF MU

/¥1985/ Pochazi z Jihlavy, kde vystudovala Stiedni uméleckou $kolu grafickou. Zdjem o uméni
spole¢né se zdjmem o pomoc osobam s postizenim skloubila pfi studiu na Pedagogické fakulté
Masarykovy univerzity v oborech Vytvarna vychova, Galerijni pedagogika a Specialni pedagogika.
V rdmci celozivotniho vzdélavani navstévovala i dvoulety kurz arteterapie vedeny doc. PhDr. Ot-
tou Cackou. Nyni studuje doktorské studium na Katedfe vytvarné vychovy PdF MU a zpracovavé
dizertacni praci zaméfenou na osobnost prof. Igora Zhore.

Anotace Prof. Igor Zhoft je zdsadni osobnosti ¢eské vytvarné pedagogiky 2. poloviny 20.
stoleti a jeho celoZivotni prace byla vyznamnym pfinosem nejen v tomto oboru, ale i v oboru
teorie a zprostiedkovani uméni. Prispévek si klade za cil ozfejmit polaritu, vzdjemné prolinani
i ovlivihovani téchto oborl a jejich projekci v dile prof. Zhote, ktery je zde predstaven jak v roli
pedagoga, tak i teoretika a zprostiedkovatele uméni.

Abstract Prof. Igor Zhot is a crucial character of Czech art pedagogic in the 2nd half of
20th century and his lifelong work was an important contribution not only in this area, but also in
the field of theory and mediation of art. This paper aims at clarifying the polarity, mutual diffusion
and interaction of these fields and their projection in the work of Prof. Zhof who is introduced
both in the roles of a pedagogue and theoretician and mediator of art.

Mezi virtualnim
a haptickym prostorem

Mgr. David Medek
student doktorského studia Katedry vytvarné vychovy PAF MU

/¥1969/ Sochat, fezbdf, kreslif, ktery se v letech 1983-1987 vyucil dfevomodeldfem a kovomo-
deldfem na Stfednim odborném ucilisti v Brné-Modficich. V letech 1987-1990 studoval na Stfedni
uméleckoprimyslové Skole v Brné a v letech 1992-1998 na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého
uceni technického v Brné. Od roku 2000 u¢i modelovani a sochafstvi na katedre vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. Clenem Klubu konkretistu 2 od roku 2001
do 2005. Od roku 2011 doposud ¢len uméleckého sdruzeni Rozuméni.

Anotace Prispévek mapuje vybrané umélecké projekty vzeslé z vyuzivani novych tech-
nologii jako je virtuélni modelovani, optickd fotometrie a predevsim trojdimenziondlni tiskarny —
tedy procesy, které Ize zahrnout pod termin Rapid Prototyping. Vyzdvihuje nové pfistupy a postu-
py v tvorbé prostorovych soch, zéroven vsak upozornuje také na problémy spojené s imaginaci
a na nutnost nadale vyucovat v ramci vysokoskolskych pracovist s uméleckym a pedagogickym
zaméfenim haptické modelovéni, které rozviji prostorovou a rozmérovou predstavivost, jiz nedo-
kaze nahradit zadny - byt sebelepsi - trojdimenzionalni software.



Abstract The article concentrates on the selected art projects which originated from the
usage of new technologies such as virtual modeling, optical photometry and a three-dimensi-
onal printer above all - i.e. processes which can be included in the term Rapid Prototyping. It
emphasizes new approaches and procedures used during the production of spatial statues. At
the same time it also points out the problems connected to the imagination and the necessity to
go on teaching of haptic modeling at university and colleges with the art and pedagogy speciali-
zation, because it develops the spatial and dimensional imagination which cannot be substituted
by any - even by the best three-dimensional software.

Ucitelka vytvarného umeéni
mezi pozadavky a skuteénosti

Kunsterzieherin zwischen Anspruch und Wirklichkeit

Dr. Franziska Pirstinger

Ucitelka vytvarné vychovy, lektorka ucitelll a malitka. Pracuje na pedagogickych vysokych
gkolach v rakouském Styrsku. Zije a pracuje v blizkosti mésta Grazu.

Anotace Role ucitelky vytvarného uméni je opravdu rozpolcend. Ma sice umélecké vzdé-
lani a ¢asto je téZ sama umélecky ¢inng, ¢asto se ji ale nedostava uznani jako umélkyné. Ze strany
umélcl nezfidka zazniva nazor, Ze se ziejmé neuméla rozhodnout, aby zanechala svého hlavniho
povoléni ,ucitelky” a vydala se na finan¢né nejistou drahu ,umélkyné” | mezi uciteli ma ucitelka
vytvarného uméni vyjimecnou roli. Od ni se takika ocekavd, Ze bude trochu chaotictéjsi, trochu
nespolehlivéjsi, trochu nekonformnéjsi, prosté , kreativni”,,Umélciim” se ve Skole piiznava jakasi zvlast-
ni role. Ale UpIné vazné je a jejich obor viastné nikdo nebere. Co tedy vede ke krizim identity, frustraci
a pocitim vyhofteni u ucitel vytvarné vychovy?

Abstract Die Rolle der Kunsterzieherin ist tatsachlich eine Zwiespéltige. Sie ist zwar kiinstle-
risch gebildet und arbeitet oft auch selber kiinstlerisch, als Kiinstlern anerkannt wird sie eher kaum.
Von Kunstseite wird behauptet, sie hitte sich ja nicht entscheiden kénnen, den Brotberuf ,,Lehrerin“ an
den Nagel zu hingen und sich auf das finanziell unsichere Pflaster ,,Kunstmarkt“ zu begeben. Auch als
Lehrerin kommt der Kunsterzieherin eine Ausnahmerolle zu. Man gesteht ihr zu, etwas chaotischer,
etwas unzuverldsslicher, etwas quertreiberischer zu sein, ,Kreativ® eben. Den ,Kiinstlern“ gesteht
man in der Schule eine Art Sonderrolle zu. Aber ganz ernst nimmt man sie und ihr Fach nicht.
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Transformace v pracovnim skladu
Transformationen im Arbeitsspeicher

Prof. Mario Urlaf

Profesor Vysoké skoly pedagogické v Haeidelbergu.

Anotace Umeélecka projektova prace na zakladni skole. M{j pfispévek zkouma potencialy
a zvlastni vyznam procesd, metod a strategii umélecké vychovy na zékladni $kole. U&astni se umé-
lecko-pedagogické diskuse, kterd chce procesu uceni a uceni se poskytnout soucasné perspektivy.
Na prikladu umélecké projektové prace na zékladni skole chci ukdzat rozsah moznosti v umélecko-
pedagogické praxi a poukdzat na relevanci uméleckych témat pro vzdélavaci procesy. Jedna se
pfitom o otevienou formu umélecké pedagogiky, ktera se trvale nachazi ve stavu vznikéni a experi-
mentovani s pozménénymi formami uceni a uceni se.

Abstract Kiinstlerische Projektarbeit in der Grundschule. Mein Beitrag hinterfragt die Po-
tenziale und besondere Bedeutung von Prozessen, Methoden und Strategien einer kiinstlerischen
Bildung in der Grundschule. Er mischt sich in einen kunstpiddagogischen Diskurs ein, der Lehren
und Lernen zeitgeméfle Perspektiven verleihen mochte. Anhand kiinstlerischer Projektarbeit in der
Grundschule soll ein Moglichkeitsraum kunstpadagogischer Praxis vorgestellt und die Relevanz
des Kiinstlerischen fiir Bildungsprozesse aufgezeigt werden. Dabei geht es um eine offene Form der
Kunstpadagogik, die sich im unabldssigen Zustand des Entstehens und Experimentierens mit veran-
derten Lehr- und Lernformen befindet.

Mezi-prostory participace
Zwischen/rdume der Partizipation

Mag. Beatrice Jaschke
Dr., Ma Nora Sternfeld

Beatrice Jaschke Zprostifedkovatelka a popularizatorka uméni; studovala déjiny uméni
na univerzitach ve Vidni, Hamburku a Florencii. Od roku 2006 je ¢lenkou vedouciho tymu magis-
terského studijniho programu pro teorii a praxi vystavnictvi /ecm. educating. curating. managing.
na Univerzité uzitého uméni ve Vidni. Od roku 2004 vede oddéleni pro zprostfedkovani umé-
ni v klastefe Klosterneuburg; spoluzakladatelka a predsedkyné iniciativy schnittpunkt. ausstel-
lungstheorie & praxis (,Prinik teorie a praxe vystavnictvi“; v letech 1997-2001 organizovala kurzy
pro kurdtory v Institutu pro kulturni védu ve Vidni; pfedtim coby nezavisla popularizatorka uméni
a kultury vybudovala zprostfedkovatelské oddéleni v Muzeu Leopold; organizovala tzv. Infopool
organizace basis wien ve videriském muzejnim centru Museumsquartier. Pfed nedavnem vydala:
UTB Handbuch fiir Ausstellungstheorie und praxis (UTB Pfirucka pro teorii a praxi vystavnictvi)
v nakladatelstvi Bohlau.

Nora Sternfeld Zprostiedkovatelka uméni a kuratorka; od roku 2012 profesorka predmé-
tu Curating and Mediating Art na Univerzité Aalto v Helsinkach; od roku 2006 je ¢lenkou vedou-
ciho tymu magisterského studijniho programu pro teorii a praxi vystavnictvi /ecm. educating.
curating. managing. na Univerzité uzitého uméni ve Vidni. Od roku 1999 je spoluzakladatelkou



a podilnici kancelafe trafo.K; V letech 2004-2012 byla docentkou v Institutu pro uméleckou vy-
chovu na Akademii vytvarnych véd ve Vidni; se svymi pfedndskami hostovala na univerzitach
Humboldt Universitat zu Berlin, Kunstuniversitat Kassel, Ziircher Hochschule der Kiinste, Wiener
Kunstschule a Padagogische Hochschule Wien; v letech 1994-2006 byla ¢lenkou zprostifedko-
vatelského tymu Kunsthalle Wien; od roku 2001 je hybnou silou iniciativy schnittpunkt. ausstel-
lungstheorie & praxis (Prlinik vystavovatelské teorie a praxe); od roku 2006 je redaktorkou ¢aso-
pisu Bildpunkt - Zeitschrift der IG Bildende Kunst; publikuje prace k tématdm soucasného uméni,
zprostifedkovani, politickému vykladu déjin a antirasismu. Pfed neddvnem vydala: Kontaktzonen
der Geschichtsvermittlung. Transnationales Lernen lber den Holocaust in der postnazistischen
Migrationsgesellschaft (Kontaktni zony ve zprostiedkovani historie. Transnarodni vychova o ho-
locaustu v postnacistické migracni spole¢nosti) v nakladatelstvi Zaglossus.

Anotace »Muzeum neni nic jiného nez to, co s nim Ize udélat, nez zpGsoby, kterymi si
jej lidé osvojuji. To je nas prispévek k radikalni, politické, nové definici umélecké relacionality.”
Témito slovy formuloval Jorge Ribalta uz v roce 2004 sméfovani svych zprostfedkovatelskych ak-
tivit pro muzeum MACBA v Barceloné. Muzeum, které Ribalta popisuje, na sebe bere urcité riziko:
stava se vefejnym prostorem, ve kterém se projedndvaji spolecenské otazky. N&s text si klade za
cil, uchopit tuto radikdlné demokratickou perspektivu muzei a jeji zprostiedkovavani. Pro lepsi
orientaci v ¢asto pouzivaném a o to méné reflektovaném, modernim pojmu,participace” chceme
vysledovat vyznam a pouzivani tohoto slova, a to pomoci rozboru nékolika relevantnich referenc-
nich textl. Vénujeme se pfi tom teoretickym vychodiskdm, které participaci chapou nejen jako
pouhé ,ucastnéni se”, nybrz také jako formu ucasti a podileni se, kterd bere v potaz i samotné
podminky této ucasti.

Abstrakt »Ein Museum ist nichts anderes, als das, was damit getan werden kann, die For-
men, durch die die Menschen es sich aneignen. Das ist unser Beitrag zu einer radikalen politischen
Neudefinition kiinstlerischer Relationalitit.“ Mit diesen Worten formuliert Jorge Ribalta bereits 2004
die Stofirichtung seiner Vermittlungsansitze fiir das MACBA in Barcelona. Das Museum, das er be-
schreibt, geht ein Risiko ein: Es wird zum o6ffentlichen Raum, in dem gesellschaftliche Fragen verhan-
delt werden. In unserem Beitrag mochten wir diese radikaldemokratische Perspektive auf Museen
und ihre Vermittlung aufgreifen. Um eine bessere Orientierung iiber das ebenso viel verwendete
wie wenig reflektierte Buzz-Word der "Partizipation" zu erhalten méchten wir in diesem Text der
Bedeutung und Verwendung des Begriffs nachgehen, indem wir die Lektiire einiger relevanter Refe-
renztexte vornehmen. Wir widmen uns dabei jenen theoretischen Positionen, die Partizipation nicht
nur als blof3es ,,Mitmachen® verstehen, sondern als eine Form der Teilnahme und Teilhabe, die die
Bedingungen des Teilnehmens selbst ins Spiel bringt.
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Monografie Meziprostory shrnuje vysledky vyzkumu realizovaného v rdmci stejnojmenného
grantu specifického vyzkumu na Katedre vytvarné vychovy PdF v akademickém roce 2012-13.V tom-
to smyslu predstavuje na jedné strané sjednocujici prdfezové téma a na druhé strané velmi Siroké
téma dotykajici se pfimo ndmétl dizertacnich praci studentll interniho i externiho studia doktor-
ského studijniho programu Vytvarna vychova - specializace v pedagogice. Hlavnim predpokladem
zvefejnéni kapitoly v monografii slucujici autory prevazné z fad doktorandud (svoje ptispévky zde
publikuji i dva pedagogové domédci a Ctyfi zahrani¢ni), byla kvalita dand soustfedénou koncentraci
na zvoleny namét prolinajici se celou odbornou knihou, kterym bylo sledovani povahy urcitych pro-
stor nachazejicich se na pomezi disciplin, dil¢ich témat nebo i otdzek souvisejicich s profilaci vybra-
nych osobnosti z oblasti uméni a vytvarné pedagogiky. Pfispévky editofi rozdélili pak uvnitf knihy
do tfi ndmétovych okruhu: |. Teoretické studie tykajici se monografickych profilli osobnosti vytvarné
pedagogiky, aktualnich socio-kulturnich ndmétl a filozofie vytvarné vychovy, Il. Odborné reflexe ex-
perimentalnich ¢asti dizertaci vybranych autorq, lll. Interpretace a zpfistupriovani vytvarného uméni.
Na zavér je pak uveden prispévek vyznamného némeckého predstavitele experimentalni vytvarné
pedagogiky Maria Urlal3e (Transformationen in Arbeitsspeicher) a rakouské vysokoskolské pedagoz-
ky Franzisky Pirstinger (Kunsterzeiherin zwischen Anspruch und Wirklichkeit).

Do vy3e zminéné prvni ¢asti publikace jsou zafazeny nasledujici kapitoly: Vytvarné dilo mezi
estetickym objektem a ideou (H. Stehlikovd); Zamysleni nad simulakrem interdisciplinarity. Me-
ziprostor hry a transcendence v dobé postsekuldrni (J. Havli¢ek); Artblogy - hledat, sbirat, sdilet,
archivovat (P. Kuncik); Vychova a vzdélani mezi mladymi a starymi lidmi aneb Pfistupy k otazkam
stafi v ramci Ceskych a americkych projektl realizovanych na Skolach a jejich mozné vyuziti ve
vytvarné vychové (Lenka Gumulec),Prostor mezi vytvarnou a environmentélni vychovou a uméni
(O. Navrétil); Slovy mezi obrazy (P. Kovér); Vyvoj a aktualni tendence muzejni pedagogiky v rakous-
kém, némeckém a ¢eském prostredi (T. Sedova). Spole¢nym mottem prvni &asti je pranik do aktu-
alnich teoretickych zdroji reflektujicich zvolené ndméty a jejich nésledné vyhodnoceni z hlediska
potfeb soucasné se rozvijejici teorie a zejména praxe umélecké vychovy. V pfispévku vénovaném
moznostem vytvarné prace se seniory (L. Gumulec) se nabizi moZnost seznamit se s mezinarodnim
kontextem vytvarného vzdélavani senior(i, ktery v sou¢asné dobé inspiruje i Ceskou republiku.
Vyraznymi mezioborovym ndmétem umeélecko-pedagogické prace jsou ekologické aspekty uméni
a vychovy, kterym se vénuje velmi zasvécené ve svém pfispévku O. Navratil. Ovsem v soucasné
dobé jsme obklopeni nejenom pfirodou, ale i virtudlnim prostfedim. Tato tématika se stala cent-
rem pozornosti J. Havlicka, ktery ji fesi ve svém ptispévku z disledného interdisciplinarniho hledis-
ka. Hana Stehlikova Babyradova se ve své kapitole zamysli nad povahou nejobecnéjsich aspekt(
meziprostord tykajicich se uméni a vychovy. P. Kuncik uvadi ve svém textu zékladni rozdéleni'i jed-
notlivé piiklady artblog(, jejich vyhledavani a vyhody pouziti, zaméfuje se na cile a motivace jejich
naplnovatel, okrajové se v souvislosti s artblogy také vénuje archivnimu impulsu v uméni. Petr
Kovar fesi ve svém textu vztah mezi verbdlni reflexi dila a vnimanim jeho vizudini podoby. V textu



Tani Sedové jsou uvedeny odborné pohledy na komparativni diskurs vedeny v galerijni a muzejni
pedagogice v Némecku, Rakousku a v Ceské Republice.

Ve druhé vyse zminéné &asti knihy vénované umélecko-pedagogickym experimentiim jsou pu-
blikovany kapitoly: Barvy hlasu (K. Plesnikovd); Prostor mezi svym a cizim (M. Kovarova); Vytvarné-
pedagogicky potencial mytické uziny domova mezi prostory vnéjsiho svéta (E. del Risco Koupova);
Mezi védomim a nevédomim - role imaginace ve vytvarné praci s pfichozimi (R. Vejrychova); Camera
obscura - mezi digitalizaci, historii a realitou. MozZnosti camery obscury a jeji misto ve svété digitalnich
technologii (R. Vejrychovad, L. Gumulec), Rozmanité role fotografie ve vzdélavani s ohledem na fotote-
rapii (D. Hlinkova); ,Godot” brnénské Zbrojovky (S. Cervenéakova).

Teorie je nemyslitelnd bez empirického materidlu. Proto je druhd ¢ast knihy vénovéna odbor-
nym reflexim experimentdm konanym aktudlné v ramci praktickych vyzkumnych casti dizertaci.
Tyto vyzkumné casti tvofi vlastné jakési ,télo” dizertaci. Jsou tedy i z tohoto dlvodu ctenaisky
pfitazlivé a zaslouzi si stejnou pozornost jako teoretické studie. Dokumentuji aktualni stav praxe
- a to tak, Ze samy autorky jsou na vyzkumu osobné zaangazovany a zaroven se snazi o urcity
teoreticky odstup. Tak napriklad v kapitole vénované ,barvam hlasu” (K. Plesnikova) najdeme po-
zoruhodnou odbornou zpravu o audiovizudlnim experimentu. Déle v pfispévku R. Vejrychové a L.
Gumulec vénovaném reflexi autentické vytvarné praci se studenty na projektu Camera Obscura
se dozvidame, Ze navrat k,,primitivni technice” mdze byt velmi pozitivnim nastrojem jak umélec-
kého vyjadreni, tak i vychovy. S. Cervenéakova nas zase prostfednictvim svého textu pfivede do
zdhadnych, zdanlivé neobyvatelnych prostor byvalé brnénské Zbrojovky. Eva del Risco Koupova
zkouma zase ve svych experimentech témér existencidlni ndmét autobiografickych zdrojd vytvar-
né tvorby. R. Vejrychova se vénuje neustale ozehavému tématu moznosti uplatnéni vytvarného
projevu v socidlni praci s uprchliky. Marta Kovafova se zabyva ivahou nad moznosti znovuucho-
peni v minulosti jiz realizovanych dél. Kapitola vénovana fototerapii (D. Hlinkova) pojednéva o ar-
teterapeutickém vyuziti fotografie.

V treti zavérecné ¢asti knihy najde ¢tenaf kapitoly: Kurator versus pedagog v prostoru galerie
soucasného uméni (J. Reichel); Ukryto v uméni (M. Novakovad); Zhofova cesta na pomezi teorie
uméni a teorie vytvarné pedagogiky (V. Drobn4).

Do treti ¢asti knihy byly tedy zafazeny pfispévky vénujici se prezentaci, interpretaci a zpro-
stifedkovani uméni verejnosti. Autorky téchto prispévkl se shoduji v tom, Ze nejaktudlnéjsi umé-
ni produkované i témi nejmladSimi autory a dale i uméni umisténé ve vyznamnych vystavnich
institucich potfebuje prostfednika, osobu zprostiedkovatele nebo alespon vzdélené vysvétleni,
komentafr. V textu vénovanému Igoru Zhotovi (V. Drobnd) nalezne ¢tenaf nejenom podrobna au-
tobiografickd data ze Zivota tohoto vyznamného priikopnika moderni vytvarné vychovy a popula-
rizatora vytvarného uméni, ale sezndmi se i s aktualnim odkazem jeho dila. Obsahly prispévek Jany
Reichel je zaméren k otdzkam moznosti soucinnostiroli galerijniho kuratorstvi s rolemi eduka¢nimi.
M. Novdkova se vénuje pfimo otdzkam koncepce autorské interpretace dél, které fesi na pfikla-
dech odborné reflexe vyzkumného experimentu.

V zévéru knihy je zvefejnén text Maria Urlal3e, ktery je orientovan na transformacni procesy
inovativnich tendenci v némecké vytvarné pedagogice. Tento pfispévek rozsifuje horizont publi-
kace za hranice CR, jakoz i dalsi text vénovany zamysleni nad meziprostorem obyvanym pedago-
gem a umélcem v jedné osobé, jehoz autorkou je rakouska teoreticka vytvarné vychovy Franziska
Pirstinger. Odborna kniha Meziprostory predstavuje aktudlni prispévek do interdisciplinarniho
vyzkumu, realizovaného katedrou vytvarné vychovy, jejimi pedagogy a predevsim studenty dok-
torského a magisterského studijniho programu. Lze s nejvétsi pravdépodobnosti pfedpokladat, ze
namétové okruhy, které jsou v publikaci feSeny v jednotlivych kapitolach, se v budoucnu znovu
objevi v dalsich navazujicich projektech.
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The monograph “Interspaces” sums up the results of the research carried out within the scope
of a grant of the same name for a specific research at Art Education Department of Faculty of
Education in the academic year 2012-13. In this sense, on the one hand it represents a unifying
underlying topic and on the other hand a very wide topic concerning directly the themes of
dissertations of students of both internal and external studies in the doctor study programme of
Art - specialisation in pedagogy. The main precondition for publishing a chapter in a monograph
including authors mainly from the ranks of inceptors (there are also contributions published by
two Czech and two foreign educationists) was the quality resulting from concentration on the
chosen topic interweaving through the whole professional publication, which was observation
of the nature of certain spaces situated at the border line of some disciplines, partial topics or
issues connected with profiling of selected personalities in the field of art and art education. The
editors divided the contributions in the book into three topics: I. Theoretical studies concerning
monographic profiles of personalities in the field of art education, current social and cultural
topics and philosophy of art education, Il. Professional reflections of experimental parts of dis-
sertations of selected authors lll. Interpretation of art and making it accessible. In the conclusion
there is a contribution by a significant German representative of experimental art education Ma-
rius Urlass (Transformationen in Arbeitsspeicher) and an Austrian university professor Franziska
Pirstinger (Kunsterzeiherin zwischen Anspruch und Wirklichkeit).

The above specified first part of the publication includes the following chapters: Work of art
between the aesthetic object and the idea (H. Stehlikovd), Contemplation about interdisciplina-
rity simulacrum. Interspaces of games and transcendence in the post-secular era (J. Havlicek), Art
blogs - search, collect, share and archive (P. Kunc¢ik), Upbringing and education of young and old
people or approaches to the issues of old age in the Czech and American projects implemented
at schools and their possible use in art lessons (Lenka Gumulec), Space between art and envi-
ronmental education and art (O. Navratil), Words among pictures (P. Kovér), Development and
tendencies of museum education in the Austrian, German and Czech environment (T. Sedova).
The common motto of the first part is penetration into the current theoretical sources reflecting
the chosen topics and their subsequent assessment from the point of view of the needs of the
currently developing theory and mainly practice of art lessons. The contribution about possibili-
ties of art lessons for seniors (L. Gumulec) offers an opportunity to learn about the international
context of art education of seniors which is currently also inspiring the Czech Republic. A signifi-
cant interdisciplinary topic of art education work is environmental aspects of art and education
which are discussed knowledgeably in the contribution by O. Navratil. Naturally, nowadays we are
surrounded not only with nature but also with a virtual environment. This topic has become the
centre of attention for J. Havli¢ek who discusses it in his contribution looking at it from a consis-
tentinterdisciplinary point of view. In her chapter, Hana Stehlikova Babyradova contemplates the
nature of the most general aspects of interspaces concerning the art and education. In his text, P.



Kuncik describes the basic classification and individual examples of art blogs, searching for them
and advantages of their use, he focuses on the goals and motivation of the bloggers, but margi-
nally in connection with art blogs he also pays attention to the archive impulse in art. In his text,
Petr Kovar solves the relationship between the verbal reflection of the work and perception of its
visual form. The text by Tana Sedova describes expert views of the comparative discourse held in
the field of gallery and museum education in Germany, Austria and the Czech Republic.

In the second above-mentioned part of the book focused on artistic and educational expe-
riments there are the following chapters: Colours of voice (K. Plesnikovd), Space between my
own and somebody else’s (M. Kovarova), Art education potential of the mythical “place” of your
home among the areas of the external world (E. Risco Koupovd), Between cognizance and non-
cognizance - the role of imagination in art work with incomers (R. Vejrychova), Camera Obscura
- between digitalisation, history and reality. Possibilities of camera Obscura and its place in the
world of digital technologies (R. Vejrychova, L. Gumulec), Phototherapy (D. Hlinkova), “Godot” of
Zbrojovka Brno (S. Cervenéakova).

Theory cannot exist without empiric material. Therefore the second part of the book deals with
expert reflections of experiments carried out within the scope of practical research parts of dis-
sertations. These research parts are a kind of “body” of dissertations. Therefore they are also very
attractive for readers and they deserve the same attention as theoretical studies. They document
the current state of practice — in such a way that the authors are involved personally in the research
and at the same time they try to have a certain theoretical distance. For example in the chapter
dealing with “colours of voice” (K. Plesnikova) we can find a remarkable professional account of an
audiovisual experiment. Also in the contribution by R. Vejrychova and L. Gumulec dealing with
reflection of authentic art work with students on the Camera Obscura project we will find out that
return to “primitive technologies” can be a very positive tool of both art expression and education.
In her text, S. Cervenakova brings us to mysterious, seemingly uninhabitable premises of former
Zbrojovka Brno factory. In her experiments, Eva Risco Koupova examines existence of an almost
existential topic of autobiographic sources of art work. R. Vejrychova deals with a constant delicate
topic of possibility of using art expression in the social work with refugees. Marta Kovéarova con-
templates a possibility of new approach of artwork already implemented in the past. The chapter
dealing with phototherapy (D. Hlinkova) discusses the art-therapeutic use of photographs.

In the third, final part of the book you can find these chapters: Curator versus educator in the
area of the gallery of the contemporary art (J. Reichel), Hidden in the art (M. Novakova), Zho-
i's way at the borderline of art theory and art education theory (V. Drobna).

The third part of the book therefore includes contributions dealing with art presentation and
interpretation and making it accessible to the public. The authors of these contributions agree
that the most current art produced even by the youngest authors and also the art situated in sig-
nificant exhibition institutions need a mediator —a commentary, a person of a mediator or at least
a distant explanation. In the text devoted to Igor Zhoft (Drobna) you can find not only detailed au-
tobiographic data from the life of this significant pioneer in the field of modern art education and
propagator of art work, but you will also learn about the current legacy of his work. This extensive
contribution from Jana Reichel is focused on the issues of possible cooperation of the roles of
gallery curators and education roles. M. Novakova deals directly with the issues of the conception
of author’s interpretation of art work, which are solved on examples of professional reflection
of a research experiment. In the conclusion of the book there is a text by Marius Urlass which
is focused on transformation processes of innovative tendencies in German art education. This
contribution extends the horizon of the publication beyond the borders of the Czech Republic,
as well as another text which contemplates the interspaces inhabited by an educator and artist
in one and which was written by Franziska Pirstinger, an Austrian art education theoretician. The
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professional book “Meziprostory” represents a current contribution to interdisciplinary research
carried out by the Art Education Department, its professors and mainly students of both the do-
ctor and master degree study programmes. Most probably it can be assumed that the topics dealt
with in the individual chapters will appear again in future in other following projects.
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