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1. Abstraktivismus

Ve vyvoji modernitho uméni se projevuje prvni faze abstraktivismu hned
od pocatku dvacatého stoleti. Uz uméni expresionismu a fauvismu pfinasi
zfetelnou snahu abstrahovat zobrazované naméty do podoby maximalniho
zjednoduseni, takze napiiklad Matissovy kolaze vyuzivaji stylizované znaky,
v nichz mnohdy spise nez o zobrazeni zjednodusenych figuralnich tvara
jde uz o svébytnou abstraktni obrazovou strukturu. Zatimco fauvisté svym
durazem na barvu, gesto a citovy pfistup predstavuji urcity pfedstupen ke
vzniku gestické a lyrické abstrakce, Picassuv kubisticky princip abstrakee,
tedy geometrizujici abstrahovani lze povazovat za pfedstupen konstruktivni
linie abstraktivismu.

Objevy Kazimira Malevice, Vasilije Kandinského a dalsich ruskych umél-
cu hlasajicich teorii suprematismu, cesta k abstrakci u Roberta Delaunaye,
Frantiska Kupky a ¢lent pafizské skupiny Zlaty fez, ¢i neoplasticismus ni-
zozemského okruhu skupiny De Stijl v cele s Pietem Mondrianem muze-
me oznacit za prvni vyraznou vlnu abstraktivismu. Soubézné s kubismem
a futurismem se v desatych letech formuje abstraktni uméni jako zfetelny
umélecky proud. Za druhou fazi abstraktivismu 20. stoleti mtizeme povazo-
vat obdobi od konce druhé svétové valky do poloviny let Sedesatych, kdy se
nezobrazujici projev dynamicky rozviji v Evropé i zamoif a stava se téméf
moédni vlnou. O komplexnosti a riznorodosti povale¢ného malifského vy-
voje svéd¢i soubézné malifské usilf Jacksona Pollocka a Francise Bacona po
roce 1947. Tyto malife mizeme prezentovat jako zastupné dobové symboly
— oba se v rané tvorb¢ vyrovnavaiji s vlivy mezivalecnych avantgard, oba jsou
tvarci se silnou mirou exprese. Bacon se narodil v roce 1909 a na pocatku
tficatych let reaguje na tvorbu Picassovu, Pollock se narodil v roce 1012 a ve
své expresivni figuraci zpracovava ve tficatych letech podnéty surrealismu,
ale také indianské vytvarné kultury. A zatimco Pollock je povazovan za revo-
lucionafe gestické abstrakce, kdyz v roce 1947 poklada na zem velka platna,
na nichz razantnimi gesty rozléva nezobrazujici dramatické barevné struk-



tury, Bacon ve stejné dobé¢ zacina vytvaret figuralni malifské interpretace
s namétem portrétu papeze Inocence desatého podle Vélasqueze. Ve stej-
nou dobu je tedy uméleckou aktualitou nova figurace jako pokracovani pra-
ce s figuralnim namétem a figurativnim zobrazenim, ale 1 gesticka abstrakce
jako radikalni odklon od popisnosti smérem k nezobrazujicim formam.

Dil¢i sméry expresivni linie abstraktivismu:

Tasismus, informel, strukturdlni abstrakce
gesticka abstrakce, akéni malba

b

Dil¢i sméry racionalni linie abstraktivismu:

Konstruktivismus, minimalismus, geometric-
ka abstrakce, op art



2. Gesticka, strukturalni a lyricka
abstrakce

Pro oznaceni expresivn{ linie abstraktivismu, v niz umélci vytvateji vytvarné
struktury, které nemaji zobrazovat vécny ¢i figuralni namét, se v raznych
teoretickych textech objevuje jiz od Sedesatych let nékolik raznych vyrazi.
Jednim z pojmu, které byly uzivany v evropské diskusi o abstraktivismu, je
oznaceni informel (art informel), které sdéluje, ze se zde nejedna o zobraze-
nf tvard konkrétni vécné predlohy, ale o svébytnou a na predloze nezavislou
praci s barvou, gestem a kompozici. Vyznamnym ptikladem z padesatych let
je francouzsky malif Georges Mathieu, ktery své dynamické malby vytvarel
jako gesticka kaligraficka sdéleni, ktera velmi pfipominala asijskou kaligra-
fii. Dynamickou rytmiku najdeme i v obrazech Hanse Hartunga, Henriho
Michauxe ¢i Wolse, i kdyz zrod gestické abstrakce ¢i abstraktniho expresio-
nismu je pficitan americkym tvircam v cele s Jacksonem Pollockem a jeho
drippingy po r. 1947.

Pro vytvofeni abstraktni obrazové struktury pouzivali mnozi malifi také
ruzné dalsi materialy, vmichavali do barev plnici hmoty jako pisek ¢i dreve-
nou drt’. Obrazy pak pro své reliéfni vrstvy mély spise charakter asamblaze
a blizily se objektovému uméni. Zatimco Francouz Jean Fautrier ¢ Spanél
Antonio Tapies usilovali o vytvofeni estetické hmoty v citlivém kompozic-
nim feseni, American Robert Rauschenberg se skutecné dostal od obrazu az
k objektové asamblazi.

Svébytnou soucasti téchto tendenci je tzv. cesky informel. Jedna se o tvor-
bu umeélcu, kteff na pocatku Sedesatych let hledali cestu k abstraktnimu pro-
jevu a v urcité fazi se vénovali vytvafeni obrazt z raznych nemalifskych
materiald — misto malifského platna pouzivali razné desky ¢i plechy, ob-
raz propalovali, vrstvili na néj razné hmoty, které pak proryvali a reliéfné
zpracovavali. Vysledna dila v sobé nesla uréitou temnou dynamiku, mozna
existencialn{ tisen, protoze zde byly patrné stopy pfitomnosti clovéka v ¢as-
to rozpadajicich se materialech. Cesky informel muzeme tedy vnimat jako
existencialné podbarvenou linii v abstraktivismu.

Jedinec¢nou variantu navazujici na lyrickou abstrakci vytvofil Mark Rothko
svymi monochromnimi meditativnimi malbami. Jesté vyraznéji nez Ameri-
¢ané Barnett Newman, Mark Tobey ¢i Ad Reinhardt, ktefi rovnéz vytvareli
jednoduché minimalisticky barevné plochy, se Rothko snazi ve svych roz-
mérnych obrazech pomoci zakladnich barevnych vymezeni vyjadfit hmotu
prostoru a tajemstvi meditace. Prazdno je pro néj tématem nekoneénych
uvah a malifského hledani.



Hlavni osobnosti ve svété:

Jackson Pollock, Ad Reinhardt, Mark Rothko,
Georges Mathieu, Wols, Yves Klein

Dalsi svétové osobnosti:

Franz Kline, Barnett Newman, Mark Tobey,
Morris Louis, Cy Twombly, Jean Fautrier,

Hlavni osobnosti ¢eského informelu:

Josef Istler, Ales Vesely, Antonin Tomalik,
Robert Piesen, Mikulas Medek

Dalsi ¢eské osobnosti:

Vladimir Boudnik, Cestmir Janosek, Jan Kob-
lasa, Antonin Malek, Zbysek Sion, Jaroslav
Vozniak



3. Konstruktivni tendence
a geometricka abstrakce

Ackoli geometrické uméni a konstruktivni tendence jsou zpravidla interpre-
tovany jako osobité sméry v uméni druhé poloviny dvacatého stoleti, jedna
se o dlouhodobou soucast uméleckého vyvoje. Geometrické prvky naléza-
me ve vytvarném projevu od pravéku do soucasnosti, stejné jako obecné
principy racionalniho vizualniho pfistupu, a v uméni dvacatého stoleti lze
mluvit o dvou vrcholnych fazich tohoto typu tvorby. Nejprve je tu nastup
geometrické abstrakce jako soucast ruskych avantgardnich vyboja. Kazi-
mir Malevi¢ vytvafi obrazy v podobé¢ zakladnich geometrickych konstrukei
av roce 1913 maluje obraz Cerny étverec na bilém poli s presvédéenim, ze
vytvafi konkrétni umélecky tvar, nikoli abstrahovanou zobrazujici stylizaci
n¢jakého vécného namétu. V roce 1915 jsou na petrohradské vystavé na-
zvané piiznacné ,,0.10% predstavena i dila dalSich ruskych konstruktivista.

Osobitou variantou konstruktivniiho umén{ je minimalismus, ktery je zalo-
zen na maximalni strohosti vyjadfovacich prostredku, ¢asto geometrickych,
ale 1 sledovanych témat. Pomérné vyznamnou roli hraji ve vyvoji svétového
konstruktivntho myslen{ také cesti umélci. Pfedevsim je to Zdenck Sykora,
ktery pro tvorbu racionalnich geometrickych struktur pouzil jiz v roce 1964
operativni tvaréi ,,vypomoc® pocitace, s nimz pak kreativnim zptusobem
objevoval 1 moznosti tvorby liniovych obrazt s organickymi kfivkami. Me-
zinarodnich uspéchu a zastoupeni v zahranicnich sbirkach dosahli také Jan
Kubicek, Stanislav Kolibal ¢i Dalibor Chatrny.

Hlavni osobnosti ve svété:

Frank Stella, Francoise Morellet, Victor Vasa-
rely, Bridget Riley, Donald Judd, Dan Flavin

Dalsi svétové osobnosti:

Josef Albers, Elsworth Kelly, Dan Graham,
Agnes Martin, Robert Ryman, Daniel Buren,
Zden¢k Sykora, Sol Le Witt, Carl Andre



Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Jan Kubicek, Dalibor Chatrny, Stanislav Koli-
bal, Hugo Demartini, Stanislav Zippe

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Karel Malich, Pavel Rudolf, Viclav Kracek



4. Nova figurace

Po druhé svétové valce se objevuje jako reakce na rozvoj abstraktivismu
zajem o figurativni zobrazeni. Mozna je nejvhodnéjsim pifkladem tvorba
Francise Bacona po roce 1946, kdy tento malif zacal vytvafet sérii svych
interpretaci na portrét papeze Inocence desatého od Diega Vélasqueze.
Bacon nemaluje pouze sugestivni dramaticky portrét, ale soucasné vytvaii
stétcovou malbu, v niz zfetelné vidime ohlasy fotografického uméni — tvar
je namalovana v podivném rytmickém pohybu, ma zvlastni skleb podob-
ny Spatné zaostfenému fotografickému snimku. Bacon tak oteviené¢ dava
najevo, ze figuralni malifské zobrazen{ zdaleka neni vycerpanym oborem.
Pétadvacet let pfed nastupem novych divokych s jejich piibéhy plnymi kfi-
ku, afektu a divokosti je to malifské vypravéni bolestného piibé¢hu clovéka.
Mozna je Baconova figuralni exprese stejna, jako télova gestika Jacksona Po-
llocka, ktery se ve stejné dobé kolem roku 1947 naopak figury vzdava a me-
todou drippingu, tedy rozlévani a kapani barev na polozeném platné vytvari
dynamické gestické struktury. Abstrakce a nova figurace jsou tedy mozna
dvé strany stejné mince. Mnoho malifa interpretuje fotografie a pracuje
s figuralnimi pfedlohami z minulosti — Roberet Rauschenberg pfetiskuje fo-
tografie, Yves Klein pfimo na platno otiskuje obarvena téla modelek, praz-
sky malif Rudolf Némec do nezaschlé malby otiskuje postavu, jejiz otisténa
silueta pak v obraze trvale zustava, Adriena Simotova do vrstvenych papi-
ra vytrhava obrysy mizejici postavy. Nova figurace je zvlastnim obdobim
mezi dvéma vyznamnymi malifskymi etapami — na zac¢atku jsou mezivale¢né
avantgardy s riznorodym zobrazenim figuralni tematiky a na druhé strané
je novy nastup figuralni exprese v letech osmdesatych. Jaké je tu casové
rozpétf? Figurace je zjevné trvalym tematickym okruhem ve vyvoji uméni
minulosti i souc¢asnosti.

Hlavni osobnosti ve svété:

Francis Bacon, Ronald B. Kitaj, Martial Ray-
sse, Lucian Freud, Alberto Gilacometti, Jean
Dubuffet

Dalsi svétové osobnosti:

Germaine Richier, David Hockney, Yves
Klein, Peter Blake



Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Jifi  Naceradsky, Jiti Sopko, Frantisek
Ronovsky, Rudolf Némec, Karel Nepras,
Kvéta a Jitka Valovy, Eva Kmentova, Jozef
Jankovic

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Jaroslav  Vozniak, Olbram Zoubek, Véra
Janouskova, Alena Kucerova, Jifi Balcar,
Albin Brunovsky
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5. Pop art

Tak americky pop art miizeme povazovat za reakci na abstraktivismus, tedy
za soubéznou tendenci s evropskou novou figuraci. Pop art se znovu vénuje
zobrazeni pfedmétt a figur a nové vzniklé artefakty vytvati pro galerijni ¢i
umélecky zpusob zivota a komunikace. Jenze pfedstavitelé pop artu lidskou
postavu nemaluji jako staff mistfi vlastnim rukopisem podle modelu, ale
piimo kopiruji fotografii, pretiskuji plakatova zobrazeni ¢i vytvareji prezvét-
sené modely reality. Obycejné véci zobrazuji zcela popisné, ale opét pomoci
novych postupt — fotografického prenosu nebo grafické techniky sitotisku
s vyuzitim fotografie.

Prvni typické projevy pop artu nachazime u Andy Warhola uz po roce
1960, jistym vrcholem je rok 1964, kdy Robert Rauschenberg ziskava hlavni
cenu na benatském Bienale, coz mnohdy byva v literatufe komentovano
jako symbolické vyjadfeni, ze Evropa uznava americkou nadvladu v aktual-
nich uméleckych smérech. Ve vsech encyklopediich nachazime vyraz ,,po-
pular art®, ktery dal pop artu nazev. Jedna se o vyuziti prvka ,lidové™ vel-
komeéstské civilizace, jako je reklama, svét spotiebniho zboZi, vizualni jazyk
komiksu, ¢asopist i televize. To vse je ,,lidové uméni* nové doby.

V ceském prostredi se pochopitelné metodologie pop artu neméla o co
opfit. Warhol a jeho souputnici byli uneseni svétem reklamy, pfeplnénych
regali v obrovitych obchodech, lesklymi kapotami automobilt, zkratka
v hospodafskych vydobytcich bohaté spolecnosti, ktera navic méla i stale
rostouci okruh bohatych zajemct o soucasné uméni. Nic takového v proble-
maticky se rozvijejicim Ceskoslovensku pocatku $edesatych let ve dvacatém
stoleti nebylo. Piisna komunisticka ideologie, poloprazdné obchody, chu-
dicka reklama, cenzurované ¢asopisy — to vse jsou spise podnéty pro ideovy
vzdor, pro existencialni dramatické vidéni svéta, nikoli tedy pro heslovity
a zafivé barevny pop art. Pfesto nékteff umélci zkouseji vyuzit inspiraci
z popartové stylizace vécnych naméta, principu prace s fotografickou pred-
lohou ¢i postupem prezvétseni ¢i nasobeni nameétu.

Hlavni osobnosti ve svété:

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Robert
Rauschenberg, Claesz Oldenburg

Dalsi svétové osobnosti:

Jasper Johns, Georges Segal, Tom Wessel-
mann, Robert Indiana, Richard Hamilton



1

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Joset Mzyk, Leonid Ochrymcuk, Ales Lamr,
Jitf Balcar

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Rudolf Némec, Theodor Pisték
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6. Hyperrealismus/Fotorealismus

Kdyz v poloviné devatenactého stolet{ zasahl do vytvarného uméni vynalez
fotografie, byl to revolucni podnét, ktery oteviel cestu k novym objevam.
Tim nejcastéji uvadénym vydobytkem malifstvi, ktery byva casto interpreto-
van jako reakce na fotografii, je nastup impresionista. Diky fotografii, ktera
mnohem rychleji zvladla takové klasické zanry, jako byl portrét nebo zob-
razeni krajiny ¢i architektury, se nyni malifi ocitli pfed otazkou, jak uspét
v konkurenci s moznostmi fotografie. Hledali tedy novy pifistup k princi-
pum zobrazeni, objevovali nové moznosti rukopisu — impresionisté rozvi-
nuli napifklad metodu tzv. déleného rukopisu, kdy namisto klasické lazuro-
vané malby zanechavali na platné vyrazné tahy stétce.

Niazev hyperrealismus ¢i fotorealismus ale obvykle vztahujeme k tvorbé
o sto let pozd¢jsi. V sedmdesatych letech dvacatého vznika forma extrém-
nfho popisného realismu, kdy se mnozi malifi snazi na velkych formatech
kombinaci malifskych postupti dosahnout podobného u¢inku jako fotogra-
fie. Franz Gertsch tedy maluje detailni portrét na tifmetrovém platné a ve
tvafi zachycuje kombinaci stétcové malby 1 rozprasované barvy technikou
tzv. americké retuse pomoci stiikacich pistoli sebemensi vrasky. Gerhard
Richter si zase nachazi vlastni typ prace s fotografii a maluje figury podob-
n¢, jako je vidime na $patné zaostfené fotografii. Zcela jedinec¢nou kategorii
tvorby objevuji sochafi, ktefi pomoci tvrzeného polyesteru vytvafeni pfesné
kopie lidské postavy, které diky pouziti presné télové barevnosti a dolepova-
nf fas ¢i vlast a ochlupeni ptsobi az hrizné realné.

Hlavni osobnosti ve svété:

Chuck Close, Franz Gertsch, Richar Estes,
John de Andrea, Duane Hanson

Dalsi svétové osobnosti:

Richar Hamilton, Ron Mueck,

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Zdenc¢k Beran, Theodor Pisték, Pavel Nesleha,
Hynek Martinec
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Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Bedtich Dlouhy, Karel Balcar
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/. Konceptualni uméni

Konceptualnf uméni vstupuje do vyvoje moderniho a soucasného vytvarné-
ho uméni v nékolika etapach. Na pocatku jsou projekty Marcela Duchampa,
ktery se svym objektem Susak na lahve z roku 1914 otevira hned v néko-
lika vyznamovych vrstvach cestu ke konceptualnimu projevu, nebot’ jed-
noznaéné zduraznuje, ze zakladem uméleckého dila je myslenka, koncept,
tedy naznacené sdéleni, které si divak teprve svymi vlastnimi avahami dale
dotvafi. Igor Zhot nazval ve své knize Promény soucasného vytvarného
uméni kapitolu o tomto sméru Koncepty aneb uméni v hlavé a svtj vyklad
optel o vyrok Sol Le Witta z jeho textu Paragrafy konceptového uméni
z 1. 1967: ,,Myslenka, i kdyz nebyla pfevedena do podoby obrazu, je sama
uméleckym dilem. Myslenkovy proces byva casto zajimavéjsi nez vysledna
realizace. Pravé tento americky umélec byva nejcastéji oznacovan za pra-
kopnika ¢i zakladatele tohoto uméleckého sméru. Jako dvacetilety mladenec
oteviel Kosuth v roce 1965 cestu ke konceptovému uméni svou dnes uz
legendarni instalaci Jedna a tfi Zidle, ktera sestava ze skutecné zidle, z tech-
nické fotografie zachycujici zidli a ze slovnikového hesla, jez vysvétluje ten-
to pojem. V jistém sméru svym dilem mlady American navazal na prosluly
obraz René Magritta Zrada obrazu z roku 1929, na némz je pod malifskym
zobrazenim dymky napis: “Toto neni dymka.* Jakkoli se k tomuto dilu malif
dopracoval z pozic surrealismu a jeho vyznamovych zamén, svym durazem
na sdéleni, Zze obraz neni skutec¢nosti, ale jen intelektualnim poukazanim na
realitu, predjima konceptualni uméni, v némz se sdéleni vychozi myslenky
stalo podstatou i podobou umeéleckého dila. Proto také nejcastéji nachazime
v konceptualismu praci s textem ¢i textovymi zlomky. Po obdobi pfelomu
let Sedesatych a sedmdesatych, kdy konceptualni uméni zaziva vyrazny roz-
voj, pfichazi nové pokracovani v letech osmdesatych, kdy na scénu vstupuje
Americanka Jenny Holzer, jejimz nejtypictéjsim projevem jsou elektronické
pohyblivé napisy, vyjadfujici razné tvahy nebo citace.

Nové pokracovani konceptualnich pfistupt pak nachazime v uméni po
roce 2000, kdy se mluvi i o konceptualni malbé a principy ,,uméni v hlave®
jsou velmi rozvijeny nastupem elektronickych médii. Umélci mohou vytva-
fet interaktivn{ dila, ktera v prostredi pocitacu a internetové sit¢ od zaklad-
nfho myslenkového konceptu mohou v dialogu s divaky sméfovat k nejriz-
n¢jsim formam realizace. Net art, jako uméni realizované v internetové siti,
muzeme tedy vnimat jako svébytnou pokracujici variantu konceptualniho
umeénd.
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Hlavni osobnosti ve svété:

Sol Le Witt, Joseph Kosuth, Robert Barry,
John Cage, Bruce Nauman, Jenny Holzer

Dalsi svétové osobnosti:

skupina Art and Language, George Maciunas,
On Kawara, Roman Opalka, George Brecht

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Jifi Kovanda, Jan Mancuska, Dalibor Chatrny,
Jifi Valoch, J. H. Kocman, Marian Palla, Milan
Knizak

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Olaf Hanel, Eugen Brikcius, Jan Wojnar,
Karel Adamus, Jan Steklik, Alex Mlynarcik,
Rudolf Sikora, Stano Filko

Pfedchuadci:
Marcel Duchamp, René Magritte
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8. Uméni akce

Pod oznacenim uméni akce mame na mysli takové projevy, které pracuji
s principem procesualnosti, jsou zalozeny na déji a proménlivosti, pracuji
s principem nahody, svadéji dialog s pfirodnimi zakonitostmi a procesy, ¢as-
to se odehravaji v pfirodé ¢i na ulici a jejich vytvafeni je mnohdy zalozeno
na kolektivnich aktivitach a vyuziti netradi¢nich a nevytvarnych materiald.
V uméni akce nebyva vzdy dulezité, k jaké podobé vysledku, tedy vytvar-
nému dilu déjovy proces dospéje, ale jaka sdéleni a jaké komunikacni prvky
pfinese samotny prubéh akce.

Uméni akce muzeme povazovat za urcitou protireakci na dobovy vyvoj
umeéni. Pfedevsim jde o vnitini uméleckou zalezitost, nebot’ pokud abstrakt-
nf malba dospéla az na samou hranici moznosti — napiifklad v nezobrazu-
jicim drippingu Jacksona Pollocka ¢i v monochromech Yvese Kleina, dalsi
umeélci hledaji nové zpusoby vytvarné komunikace mimo ramec béznych
malifskych postupt. Opoustéji galerie a tvofi v krajiné (land art), pfestavaji
vytvafet sochy a pracuji pfimo s vlastnim télem (body art), nesméfuji k este-
tice zavéreéné podoby umeleckého dila, ale duraz kladou na proces tvorby,
ktera ma casto kolektivni raz (happening), pracuji s nevytvarnymi materialy
(objektové umeni) a namisto jediného dila ¢asto vytvafeji umélecké prostie-
di jako celek pro vnimani divaki (environment a umén{ instalace). Druhy
podstatny divod pro opousteni ustalenych podob umeéni a hledani radikalne
jiného projevu muzeme do jisté miry spatfovat v komercni uspésnosti na-
stupujici abstraktni malby. Opusténim galerif a vytvafenim pomijivych dél
nebo realizaci v krajin¢ si umeélci zachovavaji svou nekomercnost, protoze
takova dila se — alespon jak se jim v prvni fazi jevilo — nedaji tak snadno
kupovat a prodavat. Ale je tu jesté podstatny tieti divod spocivajici v tom,
ze abstraktni malba se postupné stala tvorbou sledovanou a uznavanou jen
urcitym uzavienym uméleckym okruhem, zatimco $irsf vefejnost s galeriemi
ztracela kontakt. Tvirci happeningt tak sméfuji pfimo k divakovi, atakuji jej
na ulici a vtahuji do d¢je jako aktivniho spolutviirce, aby znovu ozivili kon-
takt mezi uménim a vefejnosti. V tom je zasadni proména ve vyvoji uméni
dvacatého stoleti. Akéni umélci tak volné navazuji na aktivity dadaismu, jenz
propojoval prvky divadla, poezie, vytvarného projevu i hudby, a pokracuji
v takovych projevech surrealismu, které piekracuji ramec klasického malif-
ského ¢i sochafského projevu.

Diléi sméry a podoby akéniho uméni:

Land art, objektové uméni, happening,
performance, body art, uméni instalace
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9. Objektové uméni a novy
realismus

V pafizském uméleckém prostiedi se od pocatku Sedesatych let pohybo-
val vysoky §tihly elegantni muz, ktery se stejné intenzivné vénoval tanci,
kavarenskému zivotu i vytvarné tvorbé. Byl to puvodem rumunsky umeé-
lec Daniel Spoerri, jehoz tvorbu muzeme z fady davodu povazovat za pii-
klad objektového uméni, které se stalo uréitym mezistupném mezi klasic-
kou sochafskou tvorbou a cestou k prostorovym instalacim. Tvurci objektt
z raznych odpadovych materialt, z nalezenych pfedméta ¢i riznych hmot
a z deformovanych véci, které ztratily svou pavodni funkci, hledali cestu
k novému obraznému vyjadfeni, jez bylo zaloZeno na syrové predmétnosti.
Spoerti objevil princip, kterému fikal obrazy-pasti. Tou ,,pasti* byly v jeho
piipad¢ stoly, kolem nichz sedaval s veselou pratelskou spole¢nosti. Kdyz
popijeni a nekonecné hovory pomalu koncily, pfistoupil Daniel Spoerri
k akci a vSechny pfedmeéty, které po vecirku na stole zustaly lezet, k nému
pevné pfilepil. Poté odiizl nohy a stolni desku ozvlastnénou skrumazi neu-
spofadanych pfedméta zavésil na sténu. Past na vSedni predméty se promeé-
nila v nevsedni obraz, v némz byly jiz trvale zaznamenany chvile spole¢ného
setkani, a to prostfednictvim zafixovanych objekta.

Jinou formu prostorové tvahy o pfedmeétech, které nas obklopuji, vytvofil
trancouzsky sochaf italského ptivodu César Baldacini. V hydraulickém listu
vytvafel z hromady kovového odpadu lisované kvadry, v nichZz skrumaz de-
formovanych tvart pfipominala viechny vrasky svéta. Spanél Arman, ktery
rovnéz zil v Pafizi, zase do sklenénych krabic shromazd’'oval pfedméty stej-
ného typu, které velkym nahromadénim opét pfedstavovaly urcité znevsed-
néni obycejnych telefonnich sluchatek, housli, zatek od lahvi a jinych oby-
cejnych nevytvarnych véci. Velmi vyraznou osobnosti objektového uméni
je Francouz Jean Tinguely, ktery vytvafi fantaskn{ sochy-objekty z kovovych
soucastek a mnohé tyto narocné konstrukce pomoci elektrického proudu ¢i
raznych mechanickych soucastek nechava rozpohybovat jako groteskni roz-
tresené mobily, které svym neuspofadanym pohybem paroduji technicicstni
civilizacni prvky civilizace sedesatych let.

Hlavni osobnosti ve svété:

César, Daniel Spoerri, Arman, Mario Merz,
Jean Tinguely, Michelangelo Pistoletto
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Dalsi svétové osobnosti:

Martial Raysse, Niki de Saint Phale, Christo,
Nam Jun Paik, Joseph Beuys, Eva Hesse,
Pierro Manzoni, Glunther Uecker

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Karel Nepras, Eva Kmentova, Jan Steklik,
Ivan Kafka, Dalibor Chatrny

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Ladislav. Novak, Milan Knizak, FEugen
Brikcius, Olaf Hanel, J. H. Kocman



10. Land art

V zavéru 60. let 20. stoleti opoustéji néktefi umélci od vefejnosti izolovany
prostor galerif a zacinaji vytvaret sva dila v pfirodnim prostfedi. Novatorstvi
muzeme spatfovat v tom, ze namisto klasickych vytvarnych forem vyuzivaji
landartovi umélci pfirodni materialy, jejich ,,obrazem® je krajina a k zachy-
cen{ jejich pomijivych dél slouzi fotodokumentace. Velmi zasadnim dilem
je Spiralové molo Roberta Smithsona, ktery vytvaii v roce 1970 pomoci
bagra a nakladnich vozidel v mélké pobfezni vodé Velkého solného jezera
symbolicky tvar spirdly o délce mnoha desitek metrt. Ozvlastiuje tim sta-
vajici krajinné prostied{ a vraci se archetypalnim tvarem az na samy pocatek
vytvarného uméni. Vzdyt’ spirala se objevuje od prvopocatkt uméni v raz-
nych podobach snad ve vSech dalsich vyvojovych epochach!

Svétoznamymi predstaviteli jsou Christo a jeho Zivotni partnerka Jeanne
-Claude, kteff ve svych empaketazich (zabalenych objektech) pfirodni utvary
obaluji riznymi tkaninami, takze existujici skutecnost znevsednuji a méni
jeji vzhled. Zabaleni v§ak muzeme vnimat jako jistou formu vneseni tajem-
stvi, jako uchopenf ¢i jisté ,,pfivlastnéni®, kterym umeélec ke zvolené scenérii
formuluje novy a intenzivnéjsi vztah. Zabaleni budovy byvalého Risského
snému v Berline v roce 1995 (projekt je jiz z roku 1972!) pfinasi i podtexty
politické.

Prvnimi landartovymi tvurci byli pfedstavitelé amerického minimalismu,
ktef{ do krajiny konfrontacné vnaseji monumentalni geometrické zasahy.
Michael Heizer v dile Dvojity negativ profezava udoli negativhim tvarem
kvadru, Walter de Maria v pousti maluje dvé mile dlouhé rovnobézky. Pozo-
ruhodnymi geometrickymi instalacemi z kamenu, z barevného podzimniho
listi 1 z jinych materiala se k land artu pfiradil ¢esky umélec Ivan Kafka, Zora
Saglova zas akci Kladeni plen u Sudoméfe k zakladnim charakteristikam
land artu pfidava i zaméfeni na historické a spolecenské souvislosti. Bilé
pleny rozklada v happeningové akci se svymi prateli na louce v mistech, kde
se kdysi méla odehrat bitva husitd, ktefi pro ochromeni kfizackého vojska
udajné do bahnitého terénu rozlozili kusy platna, jez se pak zapletly do kon-
skych kopyt a znemoznily pohyb obrnéné jizdy.

Hlavni osobnosti ve svété:

Christo, Robert Smithson, Richard Long

Dalsi svétové osobnosti:

Denis Oppenheim, Michael Heizer, Valter de Maria
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Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Zora Saglova, Ivan Kafka, Jan Steklik, Julius
Koller, Michal Kern

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Dalibor Chatrny, Tomas Ruller, Vladimir
Havlik, Alex Mlynarcik, Igor Kalny
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11. Happening

Zakladni princip happeningi muzeme v jistém smyslu povazovat za zcela
zasadni, ba revolu¢ni zménu v roli vytvarného uméni. Pojmenovani je od-
vozeno od anglického slova to happen (stat se, pfihodit se, odehrat se), a jak
tento nazev napovida, nejedna se zde o vytvareni uméleckého dila v podobé
dokonceného uméleckého pfedmétu (socha, obrazu ¢i graficky list apod.),
ale o probihajici dé¢j, o proces. Dokonce cesti autofi happeningti pouziva-
li vedle oznaceni ,,akce* také vyraz ,,udalost”. Podstatou happeningovych
udalosti ¢i déju je néjaka spole¢na aktivita, na niz se z podnétu umélce podi-
leji také nahodni ¢i zamérné pozvani ucastnici. Dochazi tak ke kategorické
zméné v pozici divaka, ktery uz nenf jen pasivnim pozorovatelem umeélec-
kého dila, které vytvofil umélec, ale na uméleckém procesu se sam aktivné
podili. Stava se tak spolutvircem.

Pfestoze v publikacich informujicich o dé¢jinach happeningu se zpravidla
docteme, ze prvni happening uskutecnili v roce 1952 na umeélecké skole
Black Mountain College hudebni skladatel a objevitel John Cage, klavirista
David Tudor, malitf Robert Rauschenberg a tanecnik Merce Cunningham,
prvni déjové akce, na nichz se aktivné podileji ,,divaci®, uskute¢noval v Pra-
ze Vladimir Boudnik. Tento experimentator jiz v roce 1949, kdy napsal sviyj
prvni Manifest explosionalismu, vytvarfel poulicni akce, pfi nichz vybizel
kolemjdouci, aby drobnymi kresebnymi zasahy dotvateli ,,obrazy®, které ve
své obrazotvornosti vidi na rozpraskanych starych omitkach na ulici.

Hlavni vlna happeningt se vsak rozviji az v prvni poloviné Sedesatych
let a vedle dominantni role Americant, mezi nimiz vynika Cageuv zak
Allan Kaprow, se na ni podili zejména mezinarodni umélecké hnuti Fluxus
(Pohyb). Allan Kaprow také v textu o Jackssonu Pollockovi v roce 1958 jako
prvni pouzil oznaceni happening, které se pak pro tento druh uméleckého
projevu vseobecné ustalil. V roce 1966 vydal Kaprow knihu Assemblages,
Environments and Happenings (1966), v niz na péti stranach predstavil
tvorbu tehdy teprve Sestadvacetiletého Milana Knizaka, ktery se happenin-
gum vénoval od zacatku Sedesatych let.

Zasadnim okamzikem bylo, Ze fotografie z Knizakovych akci poslal Alla-
nu Kaprowovi teoretik Jindfich Chalupecky jako ukazku pozoruhodného
a originalntho umeéleckého projevu. V knize tak byla napfiklad uvefejnéna
Knizakova nejcastéji reprodukovana pouli¢ni akce z roku 1964, pfi niz autor
lezi na ulici na bilém papiru, cte knizku, pfectené listy vytrhava, a pak vse
spali, uklidi a odchazi. Po celou dobu je vedle néj umistén napis ,,Prosim ko-
lemjdouci, aby pokud mozno pii prochazeni kolem tohoto mista kokrhali*.
Inspirujici, ba provokujici vyzva k nezvyklé aktivité¢ zastupné symbolizuje
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princip happeningu, pfi némz divaci dostavaji prostor k aktivni spoluticas-
ti na déji. Milan Knizak, ktery pod oznacenim ,,obfady* vytvofil s prateli
1 mnohé happeningové akce v pfirodé, je po roce 1966 opakované oznaco-
van jako prezident Fluxus Ost, nebot’ je dominantni osobnosti z tehdejstho
vychodniho bloku komunistickych a socialistickych zemi.

Hlavni osobnosti ve svété:

John Cage, Allan Kaprow, Wolf Vostell, Nam
Jun Paik, Joseph Beuys

Dalsi svétové osobnosti:

George Maciunas, Robert filliou, Dick
Higgins, George Brecht

Hlavni osobnosti v Ceském a slovenském
prostiedi:

Vladimir Boudnik, Milan Knizdk, Eugen
Brikcius, Alex Mlynarcik

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Olaf Hanel, Kfizovnicka skola ¢istého humo-
ru bez vtipu — Jan Steklik, Karel Nepras, Jan
Budaj, Jana Zelibska, Stano Filko

Pfedchudci:

Dada — kabaret Voltaire v Curychu po r. 1916
(Marcel Duchamp, Tristan Tzara, Man Ray,
Meret Oppenheim, aj.)
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12. Body art

Body art je uméleckym projevem, ktery vyuziva télo jako vyjadfovaci pro-
stfedek, ale soucasné¢ se tematikou téla a télovosti zabyva jako svou hlavni
uméleckou latkou. V tvorbé umélct body artu se tedy setkavame s ozvlast-
novanim téla raznymi prostfedky, vidime, ze télo je vyuzivano pro malbu
misto obvyklého malifského platna nebo se stava zivou sochou. Ale také je
lidské télo pfedmétem hloubavé analyzy i1 expresivniho dialogu se svétem.
Umélci pfemysleji o limitech téla, o historickém ukotveni, o podstaté exis-
tence téla a jeho vlastnosti, o zranitelnosti, kiehkosti, ale také o jeho vizual-
nich hodnotach a o pfirozenych vztazich téla k pfirodé a svétu kolem nas.

Hlavnim obdobim je pfelom Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého
stoleti. Body art navazuje na happeningy, ale své soustfedéni zuzuje na uza-
vienéjsi akce a vice se zaméfuje na samotnou télovost. Za pocatek télového
uméni muizeme oznacovat Antropometrie Yvese Kleina, ktery v roce 1959
vytvafel malby pfi déjovém vernisazovém predstaveni, kdy na téla nahych
modelek byla nanasena Kleinova modra barva (IKB — International Klein
Blaue) a nasledné¢ byly na platné vytvafeny télové otisky jako stopy pfitom-
nosti téla, jeho pohybu a jeho ¢ciré fyzické existence. Jinym pifkladem je
Pierro Manzoni a jeho dilo Socha o tfech castech, kdy umeélec sedél v galerii
na soklu jako socha, az po mnoha hodinach padl vycerpanim — teprve po
zakreslen{ siluety jeho téla na podlaze mohl byt dle pfedem pfipravenych
pokynt odnesen k poskytnuti 1ékatské péce. Podobné zkouman{ bolesti
a sebezachovnych reflext postoupil Chris Burden, kdyz si nechal prostte-
lit pazi, nebo Stelarc pfi proskakovani sklenénou sténou. Osobity dialog
sebetryznenl spo]eneho s basnickou metaforou pfipravil ve svém projektu
Stépovani Petr Stembera, ktery si nechal naroubovat vétvicku do predlokti.
Je to skutecné syrovy body art, kdyz do rozfizlé ruky je vkladan ,,roub* ze
stromu, ale soucasn¢ je to i poetickd metafora sbliZzeni ¢i sbratfeni clovéka
se stromem, s pifrodou. A prosluld dvojice Gilbert a George obohatila ob-
jevnou atmosféru Sedesatych let principem ,,zivé plastiky®, kdy oba umélci,
c¢asto s pozlacenymi tvafemi, stoji nebo se minimalisticky pohybuji na soklu
v galerijnim prostoru.

Hlavni osobnosti ve svété:

Stelarc, Gilbert a George, Chris Burden, Piero
Manzoni, Marina Abramovic
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Dalsi svétové osobnosti:

Yves Klein, Hermann Nitsch, Valie Export,
Giinther Brus, Rudolf Schwarzkogler, Otto
Miuhl, Gina Pane

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Petr Stembera, Jan Mlcoch, Karel Miler, Milan
Knizik, Tomas$ Ruller

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Milos gejn, Milan Kozelka, Vladimir Havlik,
Richard Fajnor, Marian Palla
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13. Performance

Na pocatku uméni performance je mozna legendarni a mnohokrat repro-
dukované dilo Skok do prazdna, které v roce 1960 zvefejnil francouzsky
umélec Yves Klein. Na fotografii se postava umélce fiti ve strmém padu
z fimsy domu dolt na ulici. Mohli bychom zde definovat zakladni charak-
teristiky performance — umélec uskuteénuje urcité ,,predstaveni®, déjovou
akci, ktera je fotograficky nebo filmové dokumentovana. Divaci jsou u né-
kterych performanci pfitomni, jindy ale muze jit o soustfedény a uzavieny
proces, ktery je publiku zvefejnén teprve nasledné formou fotodokumenta-
ce. Ale soucasné je tento mnohokrat reprodukovany Kleintv snimek jistym
vybocenim z principu performance, protoze je vytvofen jako fotomontaz,
coz je v n¢kterych publikacich i dolozeno. A jakkoli Umélec pro fotografii
musel skute¢ny skok absolvovat, neslo o skok na asfalt ulice — a opravdovi
performefi zpravidla usiluji o nehranou a nearanzovanou opravdovost.

Performance se jako svébytny umélecky proud projevuje soubézné s ake-
nimi tendencemi 60. let 20. stoleti, kdy umélci prozkoumavaji neklasické
formy vytvarného vyjadfeni. Na rozdil od happeningli se vsak nepocita
s aktivitou a pfimou spolutcasti divaka, ¢asto se performance prolinaji s
télovym uménim, protoze prave télo umélee, jeho osobni prozitek a ¢innost
jsou jejim zakladem. Soucasné jsou ale vyuzivany mezioborové piesahy, tak-
ze vedle tance, divadla, hudby ¢i malby sledujeme i spolecenské, ba politické
presahy.

Mezi prvni performery rovnéz patfi mnozi pfedstavitelé hnut{ Fluxus.
Napiiklad pédiova vystoupeni Josepha Beuyse a Nam Jun Paika muizeme
spiSe nez jako happening definovat jako performanci, tedy akci, pfi niz pu-
blikum pozoruje procesualni akci umélce, aniz by se divaci sami aktivné na
déji podileli. Specifickymi performancemi s happeningovym pfesahem jsou
Orgie — mystérie rakouského Hermanna Nitsche, ktery s tymy spolupracov-
nfka vytvatel expresivn{ akce, pfi nichz se ucastnici akef polévali krvi zvifat
a vytvateli novodobé obétovaci ritualy.

V ceském prostredi se uméni je jednim z klasickych performert Tomas
Ruller, ktery jiz od pfelomu 70. a 80. let 20. stoleti vytvarel interiérové i ple-
nérové akce (napf. v jeskyni Pekarna).

Hlavni osobnosti ve svété:

Yves Klein, Joseph Beuys, Nam Jun Paik,
Dennis Oppenheim
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Dalsi svétové osobnosti:

Bruce Nauman, Hermann Nitsch, George
Brecht, Anna Mendieta, Laurie Anderson

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Toma$ Ruller, Petr Stembera, Jan Mlcoch,
Milan Knizak

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Milos gejn, Milan Kozelka, Vladimir Havlik,
Richard Fajnor, FrantiSek Kowolowski



27

14. Video art

Uméni video artu je spjato s rozsifenim moznosti tvorby pohyblivého ob-
razu, tedy s poc¢atkem vyroby pfenosnych videokamer. Obvykle se uvadi, ze
pocatkem je prvni videonahravnka, kterou pofidil slavny pfislusnik hnuti
Fluxus Nam Jun Paik v roce 1965, hned v ten den, kdy si koupil viibec prv-
nf existujici pfenosnou videokameru Portapak, kterou vyvinula firma Sony.
Tento autor je vSak prakopnikem i proto, ze jiz v roce 1963 uskutecnil prvni
vystavu s videoinstalacemi v Galerii Parnass v némeckém Wuppertalu a v
r. 1966 byl prvnim tvarcem vystavy s videoprojekci na multimonitorové
sestave s nazvem TV-Cross.

Nastup video artu v Sedesatych letech vSak neni umoznén jenom diky
vzniku elektronickych technologii, ale souvisi také s dobovou snahou najit
nové vyjadfovaci prostiedky (kdyz abstrakce dovedla malbu na samou hra-
nici vyvoje). Od prvnich videozaznamu se umélci pokouseji obraz razné
dotvartet, takze dnes bézné uzivany filmafsky pojem postprodukce ma své
kofeny jiz na pocatku prace s videokamerou. Rovnéz hned v Sedesatych
letech vznikaji videoinstalace, tedy sestavy vice obrazovek, casto kombino-
vané s dalsimi objekty. U nas za pomoci televizni techniky zkousel své prvni
experimenty s proménami barvy ¢i struktury a rastrovani televizniho zabéru
na pocatku sedmdesatych let dvacatého stoleti Radek Pilaf.

Pozoruhodnymi osobnostmi video artu jsou manzelé Woody a Steina
Vasulkovi, kteff s videem pracuji od konce Sedesatych let. Tato cesko-ame-
ricka dvojice zalozila v roce 1971 pod nazvem The Kitchen studio zaméfené
na divadlo a elektronické uméni. Dnes maji Vasulkovi mezinarodni uznani
a jsou povazovani za zakladatelské osobnostmi videa. Ostatné¢ v hlavnim
evropském muzeu elektronickych médii ZKM (Zentrum Kunst und Medi-
en) v némeckém Karslruhe je jejich tvorba soucasti stale expozice.

V' poslednich dvou desetiletich okouzluje tvorbou videa v podo-
bé komplexni prostorové projekce Svycarka Pipilotti Rist, ktera se jako
jedna z prvnich pokousela uplatnit moznosti dataprojektortt napfi-
klad pousténim projekce na podlahu mezi chodici divaky. Tony Ous-
ler jiz v letech osmdesatych zaméfuje projekci z malych promitacich
pfistroji na oblé pfedméty, takze nasnimana pohybujici se nebo mlu-
vici tvaf na ovalném objektu pfipominajicim tvar hlavy se odpouta-
la od klasické dvojrozmérné ,televizni® prejekce a jevila se prostorové.



28

Hlavni osobnosti ve svété:

Nam Jun Paik, Bill Viola, Peter Weibel,
Pipilotti Rist, Woody a SteinaVasulkovi

Dalsi svétové osobnosti:

Bruce Nauman, Garry Hill, Douglas Gordon,
Tony Oursler, Herbert Brandl

Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Radek Pilaf, Michael Bielicki, Tomas Ruller

Dalsi ¢eské a slovenské osobnosti:

Peter Roénai, Michaela Pavlatova, Dorota
Sadovska, Zbynék Baladran, Mark Ther,
Federico Diaz
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15. Fotografickeé vypovédi

Nastup pluralitntho mysleni a vyjadfovani postmoderny sedmdesatych
a osmdesatych let ale pfispél k nastoleni nové situace, kdy fotografické vy-
jadfeni bylo zrovnopravnéno s ostatnimi okruhy umeélecké tvorby, takze
uz pfestalo byt povazovano za pouhy dokument. Tematické vystavy od let
osmdesatych razem dostaly pozoruhodné napéti, kdyz vedle sebe promlou-
vala fotografie a malba ¢i instalace. Svij podil na této instalacni a prezen-
tacni proméné mél i nastup digitalnich technologii, které oteviely podstatné
vétsi rozsah moznosti, jak fotografii vytvofit a jak ji pfedlozit publiku. Sym-
bolickym dukazem je napiiklad instalovani fotografii ve svételnych ramech,
kdy je snimek zespodu prosvétlen, a fotografie tak ma své ,,vlastn{* umélé
svétlo.

Silnou uméleckou pozici ma v poslednich desetiletich vedle inscenované
1 manipulované fotografie i klasicky fotograficky dokument vytvafeny bez
jakychkoli dalsich zasahu. Jedinecnym pfikladem tohoto piistupu je Jindfich
Streit, ktery se diky své oteviené povaze dokaze sblizit s lidmi v raznjch pro-
stfedich a zachytit bezprostfedn{ a vymluvné dokumenty. Intimni portrétni
dokumenty vytvati Bohdan Holomicek, svétovy vyznam ma v tomto sméru
cesky fotograf zijici v emigraci Antonin Kratochvil. Zvlastni pozornosti se
dostalo fotografiim Miroslava Tichého, ktery zil v moravském Kyjové na
okraji spolecnosti a své technicky nedokonalé fotografie vytvafel pomoci
vlastnorucné vyrabénych fotoaparata s primitivnimi ¢ockami. Jeho tématem
byl klasicky fotograficky namét — Zenska postava. Ale s piistupem tajného
pozorovatele a rafinovanou neobratnosti vytvofil mimofadné vytvarny, byt
po technické strance zamérné nekvalitni fotograficky vizualni svét.

Hlavni osobnosti ve svété:

Jeff Wall, Anton Corbijn, Cindy Sherman,
Rineke Dijkstra, Nan Goldin

Dalsi svétové osobnosti:

Andreas Gurski, Anne Leibovitz, Josef
Koudelka, Antonin Kratochvil
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Hlavni osobnosti v ¢eském a slovenském
prostiedi:

Dagmar Hochova, Jindfich Streit, Dita Pepe,
Ivan Pinkava, Lukas Jasansky a Martin Polak,

Dalsi Ceské a slovenské osobnosti:

Miroslay ~ Tichy, Peter Zupnik, Bohdan
Holomicek, Veronika Bromova, Tono Stano,
Tereza VIckova, Jan Pohribny, Vojtéch Slama



31

16. Bienale Benatky

Mezinarodni pifehlidka soudobého vytvarného uméni Bienale Benatky je
nejslavnéjsi akci svého druhu, ma obrovskou navstévnost a je neustale ak-
tualni, takze si mnohdy uz ani neuvédomujeme jeji rekordné dlouhé trvani.
Historie nejslavnéjsi mezinarodni pfehlidky soucasného uméni saha do roku
1895, kdy byla 30. dubna oteviena Mezinarodn{ umélecka vystava ve mesté
Benatky (I Esposizione Internazionale d‘Arte della Citta di Venezia), ktera
byla koncipovana jako bienale. Rok pfedtim, v roce 1894, se v Benatkach
konalo Narodni bienale italského uméni (Esposizione biennale artistica na-
zionale), na néz o rok pozdéji, v nové vybudovaném vystavnim pavilonu
(Palazzo dell’‘Esposizione) v Giardini di Castello (dnes Giardini publici),
navazala mezinarodni pfehlidka zahajena za pfitomnosti krale Umberta 1.
a kralovny Margherity Savojské. Vystavu navstivilo tehdy neuvéfitelnych
224 000 navstévnika. Od té doby se sem kazdy druhy rok sjizdi cely umélec-
ky svét. Od pocatku je koncepce Biendle zalozena na dialogu mezi jednot-
livymi narodnimi expozicemi, o jejichz podobé rozhoduiji jednotlivé staty,
a hlavni tematickou vystavou, kterou sestavuje a umélce na ni vybira zvoleny
kurator. Od pocatku 20. stoleti zde postupné vznikaji pavilony dalsich zem{
—v 1. 1907 belgicky, v r. 1909 britsky, mad’arsky a némecky, v r. 1914 rusky
a v roce 1926 podle projektu Otakara Novotného je vybudovan pavilon ces-
koslovensky. Vznamna pozice mezivale¢ného Ceskoslovenska je symbo-
licky reprezentovana umisténim naseho pavilonu vedle Francie, Spojenych
Stata (jejich pavilon byl postaven az v r. 1930) a v blizkosti Velké Britanie,
Japonska a Ruska.

Tricaty devaty rocnik Bienale v r. 1980 pfinesl mimofadné oziveni, nebot’
byla poprvé zpfistupnéna tfisetmetrova stacirna lan byvalé vojenské lodéni-
ce Arsenale, v niz Achile Bonito Oliva s Haraldem Szeemanem pod nazvem
Aperto predstavili velkou kolekei tvorby mladych umeélca.

Ceskoslovensky pavilon i po rozdéleni nasi republiky na dva samostatné
staty zustava spolecny, od roku 2001 vstoupila v platnost mezistatni doho-
da, Zze v poradani se stfidaji Narodni galerie v Praze a Slovenska narodni
galerie. Podstatnou kvalitou Bienale je, ze hlavn{ vystavy jsou doprovazeny
stale vétsim mnozstvim raznych doprovodnych akci, takze navstivit Benat-
ky znamena sledovat aktudln{ situaci ve svété vytvarného umeéni. Bohaty
informacni servis Ize nalézt na internetovych strankach wwwlabiennale.org
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Ceska ukast na Bienale v Benatkach po
r. 1989

Ceskoslovensky pavilon (architekt Otakar
Novotny, 1926)

1990 — Jiff Kolat / Milan Pastéka

1993 — FrantiSek Skala / Daniel Fischer
1995 — Karel Malich / Josef Jankovic
1997 — Ivan Kafka / .....

1999 — Veronika Bromova / Tatoo (Petra
Hanakova, Alexandra Kusa)

2001 — Ilona Néméth — Jiff Surtivka
2003 — Kamera skura — Kunst Fu

2005 — Jan Mancuska, Stano Filko, Boris
Ondreicka, Marek Pokorny

2007 — Irena Jhzova

2009 — Roman Ondak

2011 — Dominik Lang

2013 — Petra Feriancova, Zbynék Baladran
2015 — Jifi David

2017 — Jana Zelibska

2019 — Stanislav Kolibal

Dalsi bienale a mezinarodni pfehlidky:

Bienale Sao Paolo, Whitney Biennale New York, Bienale grafiky Krakov,
Bienale Tai Pei (grafika) aj.

Bienile a mezinarodni pfehlidky
v Ceském prostiedi:

Bienale Brno (puvodné od r. 1969 Bienale uzité grafiky), Prague Biennale,
Sculptura Grande, Trienale soucasné kresby Plzen, Prazské Quadrienale aj.
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17. Sochy Masarykovy univerzity

Jedinec¢nou kvalitou Masarykovy univerzity je rozsahla sbirka uméni, v niZ je
hlavni hodnotou soubor soch od souc¢asnych umélct. U univerzitni sbirky

vvvvvv

kdyz se rektorem stal profesor Eduard Schmidt (rektor v letech 1992-1998),
ktery velmi usiloval o to, aby pii rekonstrukcich a budovani novych arealt
byly pfed budova osazovany sochy vyznamnych umélct a umélkyn, ziskava
univerzita fadu hodnotnych dél. V novém arealu, ktery se jmenuje Univer-
zitni kampus Bohunice, vznika ,,sochafsky park®, ktery v univerzitnim pro-
sttedi v Ceské republice a nejblizsich zemich nema obdoby. P¥ipomenme,
ze v roce 2005 vznikla v Brné z iniciativy sochafe a malife Milana Hou-
sera, pozdéjstho dékana Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné, iniciativa
Sochafsky park Kravi hora, ktera usilovala o vybudovani méstského sochat-
ského parku.

Univerzitni sochy ale nejsou osamocenou aktivitou, nebot’ mésto Brno od
roku 2005 vypisuje soutéze na vytvofeni sochatskych dél do mestského pro-
storu v ramci cyklu Sochy pro Brno. U divadla Reduta je tak osazena socha
Kurta Gebauera vénovana W. A. Mozartovi, na Malinovského namésti stoji
pozoruhodna socha s motivem zarovek vénovana T. A. Edisonovi, kterou
vytvoiil Tomas Medek. A v parku u hradu Spilberk byla v r. 2016 osaze-
na socha Jiftho Sobotky vénovana basniku Janu Skacelovi. Pfi¢teme-li so-
chafska dila vytvofend v ramci sympozii Brnénsky plenér (od r. 1983) nebo
Kamen (od r. 1997), pak mtuzeme konstatovat, ze sochy Masarykovy univer-
zity ,,sochatské Brno* vyznamné dotvafeji.

Vybér sochaiskych dél na Masarykové
univerzité:

Ales Vesely: Doteky a distance, 2009 — 2011,

bronz, Univerzitni kampus Bohunice

Vratislav Karel Novak: Naklonéné kruhy,
2009-2011, ocel Univerzitni kampus Bohunice

Jozet Jankovi¢: Rovnovaha, 2009, bronz,
Univerzitnf kampus Bohunice

Vladimir Preclik: Rozkvét vzdélanosti, 2008,
bronz, Univerzitni kampus Bohunice

Zdenék Palcr: Bez nazvu, 60. léta 20. stol.,
bronz, Univerzitni kampus Bohunice
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Olbram Zoubek: Eva a Marie, 2001, bronz,
Univerzitni kampus Bohunice

Lukas Rittstein: Osviceni, Silnd barva, 2010,
Univerzitni kampus Bohunice

Dalibor  Chatrny: Hnizdo, 2009, ocel,
Univerzitnf kampus Bohunice

Michal Gabriel: Kmen, 2002, bronz, nadvofti
filozofické fakulty, Arne Novaka 1

Marius  Kotrba: Dvojice, 2002, bronz,
botanicka zahrada pfirodovédecké fakulty

Jan Ambriaz: Brana védéni, 1993, dub, nadvoii
Pedagogické fakulty MU
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18. Uloha soukromych galerii

Od doby, kdy Daniel-Henry Kahweiler svym vlastnim pojetim prace gale-
risty nastolil novy diskurs v chapani ulohy a poslani difvéjsich ,,obchodnika
s uménim®, uplynulo jiz sto deset let. Klidné si ten letopocet zapamatujte
— v roce 1907, coz je rok, jimz je také datovan Picasstv prukopnicky obraz
kubismu Avignonské slecny, zalozil Kahnweiler jako tfiadvacetilety mlade-
nec svou soukromou galerii. Zradil tak rodinna ocekavani, protoze se svym
ekonomickym a pravnickym vzdélanim se mél stat bankovnim feditelem
a pokracovat tak v rodinnych bankovnich aktivitach. V pozdnim véku ga-
lerista vzpomina, ze se rozhodoval proti vili rodict, a kdyby nebylo vstiic-
ného postoje dvou strycu, patrné by se galeristou nikdy nestal. Ve vzpo-
minkové knizce Mé galerie a moji malifi, jejiz ¢esky preklad vysel v roce
1964, tento pozoruhodny prukopnik galerijni ¢innosti vysvétluje, Ze jiz od
pocatku neusiloval o klasickou pozici obchodnika s uménim, ktery nabizi
dobfe prodejna dila uspésnych a slavnych umélct, ale naopak se snazil ve-
fejnosti pfedstavovat progresivni tvurce, kteff vytvareji néco nového, dosud
neznamého a komeréné zatim malo uspésného. Snazil se od kazdého kubi-
stickych malift, v nichZ vyznamné novatorstvi spatfoval, kazdy rok koupit
tolik obrazu, aby malifi méli na zakladni obzivu a mohli se plné¢ vénovat
tvorbé. A pfestoze jiz v roce 1911, tedy ve stejném roce, kdy Pafiz proziva
pozoruhodné dobrodruzstvi pfi prvni kubistické vystavé, musi z finanénich
davodu galerii zaviit a odst¢hovat ji do levnéjstho pronajmu na predmésti,
postupné si vypracovava vyznamnou pozici a po skonceni prvni svétové
valky zaujima misto nejprestiznéjsiho galeristy.

V jistém smyslu jsou jeho zasady uplatiovany i dnesnimi galeristy, ktefi
svému okruhu umelkyn a umélct organizuji vystavy, zastupujf je pifi jednani
se zakazniky, pfipadné jim zajist’uji 1 veskery administrativni servis a podle
miry spoluprace si ponechavaji ¢ast financi z uskutecnénych prodeju.

V ceském prostiedi, které se dodnes nevyrovnalo s nasledky komunistické
ideologie nasilné potlacujici jakékoli soukromé aktivity, se teprve pomalu roz-
viji umélecky trh a soukromé galerie jen nesnadno dokazi prodat takovy objem
uméleckych dél, aby - podobné jako kdysi Kahnweiler — mohly podporovat
zacinajici umélce. Naopak ve vyspélych zemich maji soukromé galerie i auke-
nf spolecnosti nenahraditelnou ulohu, spoluvytvareji umélecky zivot a pod-
poruji umélce. Casto jsou to pravé galeristé, kteif se svym renomé a provéie-
nou zkusenosti zajist’uji prodej dél nastupujici generace do muzejnich sbirek.
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Ukazkovy vybér nékterych vyznamnych
galerii:
Galerijni ¢tvrt Chelsea v New Yorku (vybér): David Zwirner Gallery, New

York (od 1993 v SoHo, od 2002 v Chelsea), Kasmin Gallery, Marianne
Boesky Gallery, Hauser a Wirth, Gagosian, Lisson Gallery,

Berlin: Galerie Konig, Galerie Max Hetzler, Galerie Bastian, Galerie Guido
W. Baudach, Galerie Johnen

Viden: Galerie Christine Konig, Galerie Charim, Hans Knoll Galerie,
Krobath Wimmer Galerie

Praha: Hunt Kastner Artworks, Galerie Jif Svestka, Galerie Polansky,
Drdova Gallery, AM180 Gallery, Galerie MXM (1990-2002)

Brno: Galerie Ars, Fait Gallery, Artikle, Strom Art Gallery
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19. Vybérovy prehled ceskych
uméleckych skupin

Neékdejsi motivace z osmnactého stoleti, kdy v r. 1796 vznika Spolec¢nost
vlasteneckych pratel uméni, pfedznamenava ulohu skupinovych aktivit
v Ceském prostiedi na vSechna dalsi obdobi. Tehdy $lo o podporu ceské-
ho umeéni uvnitt rakousko-uherského mocnaftstvi, takze vedle zameérua ryze
uméleckych tu byla zfetelna motivace narodnostni i politicka. Spolecnost
vlasteneckych pratel uméni zalozila v r. 1799 Akademii vytvarnych umé-
ni, a poté i obrazarnu. Také Umélecka beseda byla od r. 1863 spolkem,
ktery soustfedoval a podporoval ¢eské umélce. Se vznikem spolku Manes
v 1. 1887, ktery byl ustanoven jako sdruzeni mladych umélcu, kteff citili po-
tfebu vymezit se a odpoutat se od pomérné konzervativni a generacné starsi
Umélecké besedy, uz prichazi moderné&jsi pojeti. Clenové spolku Manes za-
lozili v r. 1896 prvni odborny umélecky casopis Volné sméry, a predevsim
v 1. 1902 zorganizovali vystavu Auguste Rodina v Praze, pro niz nechali
vystavét dle Kotérova navrhu secesni pavilon (do r. 1914). Pozdéji vystavéli
budovu dodnes fungujici galerie Manes.

Skupina Osma, jakkoli vystoupila jest¢ pfed vznikem samostatného
Ceskoslovenska, méla zcela jednoznaéné cile ryze umélecké a generaéni —
v tvorbeé jejich ¢lent se rodil cesky kuboexpresionismus. Aktivity vsech dal-
$ich skupin uz pfevazné spojovaly predevsim umélecké, ale 1 osobnostni
a generacni vazby, 1 kdyz politické citéni 1 souvislosti vzdy staly v pozadi.
Ostatné v obdobi po druhé svétové valce, kdy vyvoj ceského statu ovliviiuje
totalitarni ptisobeni komunistické strany, se skupinové aktivity zpravidla ze-
silujf ve zlomovych politickych obdobich. Tim poslednim byl zavér osmde-
satych let, kdy tfi dominantni skupiny vznikaji v Praze v roce 1987, tedy dva
roky pfed padem komunistického rezimu. Ale jak nejmladsi Tvrdohlavi, tak
Nova skupina i Skupina 12,15 sleduji pfedevsim umeélecké cile, i kdyz svym
vystupovani davaji najevo zfetelny odpor ke stavajicimu politickému rezimu.
A je nepochybné, Zze vzdor téchto skupin vici komunistické kulturni poli-
tice, v prohlaseni Skupiny 12,15 otevien¢ artikulovany v katalogovém tex-
tu, napomohl k postupnému padu rezimu. Nejnovéjsi skupinova uskupeni
v soucasnosti v§ak znovu vedle generacnich a uméleckych motivaci mnohdy
oteviené ventiluji 1 spolecenskou a politickou tematiku. I dnes tedy skupiny
vyznamneé spoluvytvafeji podobu aktualnf umelecké scény.
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Vybér nékterych vyznamnych skupin:

Spolecnost vlasteneckych pfatel uméni,
1796

Umeélecka beseda, 1863 (Josef Manes,
Sobéslav Pinkas, Stanislav Libensky, Jan Kotik
aj.)

SVU Manes, 1887 (Max Svabinsky, Frantisek
Kupka aj.)

Osma, 1907 (Emil Filla, Bohumil Kubista,
Antonin Prochazka, Willi Nowak aj.)

Devétsil, 1920 (FrantisSek Muzika, Karel
Teige, Jindfich Styrsky aj.)

Skupina vytvarnych umélca v Brné, 1922
(Jaroslav Kral, Frantisek Foltyn, Josef Kubicek

aj.)
Skupina 42, 1942, (FrantiSek Gross, Bohumir
Matal, Jiff Kolaf, Jindfich Chalupecky aj.)

UB12,1957 (Vaclav Bostik, Vladimir Janousek,
Véra Janouskova, Jiff John, Adriena Simotova,
Stanislav Kolibal, Vlasta Prachaticka, Jaromir
Zemina aj.)

Tvrdohlavi, 3. 6. 1987 — 17. 11. 1991 (Jiti
David, Stanislav Divi$, Michal Gabriel, Zdenék
Lhotsky, Stefan Milkov, Vaclav Marhoul, Petr
Nikl, Jaroslav Réna, Frantisek Skéla, Cestmir
Suska

Volné seskupeni 12/15 Pozdé, ale pfece,
1987 (Vaclav Blaha, Petr Pavlik, Michael
Rittstein, Ivan Kafka, Kurt Gebauer, Jiff
Naceradsky, Jifi Sopko aj.)

SdruZeni Q, 1969, obnoveno 1990 (Bohuslav
Fuchs, Ludvik Kundera, Bohdan ILacina,
Bohumir Matal, Vaclav Zykmund aj)

TT klub, 1990 (Dalibor Chatrny, Jifi Hadlag,
Vlasta Barankové, Miroslav Stolfa, Jiff Valoch,
Igor Zhoft aj.)
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Pondéli, 1990 (Petr Lysacek, Milena Dopitova,
Petr Pisatik aj.)

Rafani, 2000 (Ludé¢k Rathousky, Marek
Meduna aj.)

Guma guar, 2003 (Milan Mikulastik aj.)
Dalsi skupiny:

Kamera Skura, Z toho ven, Duo, Podebal aj.
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20. Graffiti a street art

Jakkoli street art a graffiti jsou uméleckymi projevy spjatymi se zivotem vel-
komést a byvaji vaimany ve své rozpolcenosti ¢aste¢né jako novodoby van-
dalismus a ¢astecné jako osobita forma uméni ve vefejném prostoru, jedna
se o umélecky projev s tisiciletou tradici. Napsat nékam na vefejné misto
svij monogram, vyskrabat do omitky ¢i vyryt do kury stromu dulezité slovo
— to jsou aktivity, které zde byly davno predtim, nez postovni dorucovatel
v jedné ¢asti New Yorku zacal na zdi ,,svého* okrsku kreslit koncem sedm-
desatych let dvacatého stoleti znacku TAKI 183. Kofeny graffiti vak sahaji
daleko do minulosti. Na zdech pozustatkt antického mésta Efesos na nynéj-
$im tureckém tzemi jsou dnes uz pamatkové chranény reliéfni projevy gra-
thiti, tedy ,,psani® na ulici, jejichz obsahem jsou osobni znacky, monogramy
a jména mistnich krasnych dévcat, k nimz namotnici z fimskych lod{ nacha-
zeli cestu a chtéli o svém zazitku podat informaci. Vyraz graffiti ma puvod
v feckém slové ,,graffein®, jez znamena ,,psat™. A hlavni ¢ast projevu graffiti
ma skutecné podobu pismovych znakt. Napfiklad Jean.Michael Basquiat,
ktery se z pouli¢niho tvirce stal osobnosti galerijnfho Zivota osmdesatych
let, byl v prvni fazi své tvorby pravé tim ,,writerem®, tedy tvircem textd,
a velmi casto pouhopouhou obycejnou kiidou zapisoval na stény domu ¢i
obrubniky chodniku stroha sdéleni jako zachyceni svych uvah. Také u dal-
§{ ,,galerijni* osobnosti, jejiz pouli¢ni projevy se koncem sedmdesatych let
objevovaly v Pittsburku, a poté v New Yorku, najdeme zvlastni propojeni
velmi jednoduchého a dderného vizualntho projevu s pfemyslivym zivotem,
se studiem literatury a hloubavym poznavanim uméni. Stacf si pfecist Deni-
ky Keitha Haringa, abychom pochopili, ze oznacit street art jen jako pouhy
vandalismus je nepfijatelné zjednoduseni. Haring se naptiklad podobné¢ jako
o tficet let dffve Vladimir Boudnik vyjadfuje o pfedstavivosti, kterou Boud-
nfka nazyval obrazutvornosti, kdyz fika: ,,Lidskou pfedstavivost nemuzete
naprogramovat pocita¢em. Nade pfedstavivost je nase nejvétsi nadéje na
pfeziti.“ A v souladu s teoretickym konceptem knihy Uméni bez revolu-
ci? je jeho poznamka: ,,Pokud jde o tzkosti a tuzby, clovék se ve srovnani
s jeskynnimi lidmi moc nezménil. Podstata clovéka zustava stejnd, jedinym
rozdilem snad je, Ze nas ted’ ovlada technika a my nevime, jak ji uniknout,
protoze nemame prostiedky, jak tuto jeji vladu definovat.*

Hlavni osobnosti ve svété:

TAKI 183, CRASH — John Matos, DAZE —
Chris Ellis, Banksy, SAMU — ]. M. Basquiat
Keith Haring

bl
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Dalsi svétové osobnosti:

ZEPHYR — Andy Witter, SUPER KOOL
223, MAD 103. FLINT 707, HAZE

Hlavni ¢eské a slovenské osobnosti:

Point — Jan Kalab, TIMO, Maniac, CSA, CSB



