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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity uspoiadala ve
svych prostorach ve dnech 21.-22. fijna 2014 XXVII. mezinarodni hudebné pedagogickou
konferenci Musica viva in schola s nazvem ,,Hudebni vychova — terra cognita I1*.

Konference navazala na grantové ukoly feSené Katedrou hudebni vychovy PdF MU
a jeji program byl tematicky rozdélen do dvou ¢asti: Vysledky vyzkumii hudebnich preferenci
Jjako reflexe efektivity vseobecné hudebni vychovy a Aktualni otazky hudebni vychovy. Byly
zde prezentovany vysledky rozsahlych mezinarodnich empirickych hudebné sociologickych
vyzkumii realizovanych v poslednich letech ve spolupraci s EAS a ISME a obecnéji zamétené
ptispévky reflektovaly nové okolnosti (zejména hudebné-sociologické povahy), které
ovliviiuji hudebni vzdélavani v poslednich letech u nas i v zahraniéi.

Redakce sborniku nepiebird odpovédnost za obsahovou, odbornou a jazykovou uroven

otisténych referata.

Petr Hala, tajemnik konference

Brno, 19. prosince 2014



Uvodni slovo

Viadimir Richter

Déamy a panové, vazeni hosté, mili pratelé!

Dovolte mi, abych Vas ve slavnostni nalad¢ a s upifimnou radosti ptivital v prostorach
KHV PdF MU jako ucastniky XXVII. rocniku konference MUSICA VIVA IN SCHOLA.
Zv1asté srde¢né zdravim vSechny milé hosty, ktefi pfijali naSe pozvani a vyzvu zamyslet se
spole¢né nad soucasnosti a doufejme 1 budoucnosti zivota hudby ve spole¢nosti, nad otazkami
V Brn¢ a pevné véfim, ze naSe jednani Vam bude inspiraci pro blizkou i vzdéalenéjsi (nejen
pracovni) budoucnost. Regeno s legendarnim divadlem SEMAFOR — Bud'te vitani, kdoz
S dobrym umyslem odchazite.

Mym cilem neni Gvodni vstup obligatné zatézkat bilanénim pichledem, ale v historii

konference Musica viva figuruje nékolik ndhod a zdanlivych ¢iselnych nesrovnalosti, které si
dovolim, moznad v trochu smélé snaze usnadnit praci budoucim fecnikim ¢i dokonce
badateliim, struéné komentovat. Tato sucha ¢isla se pokusim uplatnit jako vychodisko pro
formulaci konkrétnéjSich souvislosti s t¢ématem ,,Hudebni vychova — terra cognita II*.
Letosni konference se po fadé ro¢niki konanych ve Skolicim stiedisku MU na Cikhaji vraci
do Brna a je pofadana jako 27. v pofadi pod nazvem MViS. Prvni brnénské jednani
odborného foéra s nazvem Vokalni podnét a reakce zdka, jehoz inicidtorem byl né&kdejsi
vedouci na$i katedry, prof. FrantiSek Lysek, se konalo ve dnech 30. 11. — 2. 12. 1965
V Rytifském sale Nové brnénské radnice a pod timto nazvem bylo opakovano v letech 1967
a 1969. Letos 2. kvétna uplynulo 110 let od Lyskova narozeni. Pred 49 lety byla zalozena,
troufam si fici, nejdelsi tradice védeckych setkani hudebné pedagogické odborné vetejnosti.
Béhem jiz téméf 50tileté historie pfevazoval biendlni realizacni cyklus, zaroven ovSem
Vv letech, kterd nabizela tematicky uchopitelna vyro¢i nebo pfinesla ptfiznivé realizacni
moznosti, byla Musica viva in schola pofadana kazdoro¢né. (Bylo tomu tak v letech
1997-2000.) Uvedené skutec¢nosti necht’ jsou vysvétlenim, pro¢ nesouhlasi ¢isla konferenci
a sbornikl s poctem let konéni. Nabizi se nyni samoziejmé otdzka, zda opét dvoulety cyklus
nenarusit v roce 2015, kdy bude dovrSeno pilstoleti této tradice.

Historie konferenci zaznamenala etapy uzké spoluprace spratelenych brnénskych
pracovist, zejména Ustavu hudebni védy FF MU, tehdejsi SFB ad. Konference se postupné
vénovala téméf vSem hudebné védnym a hudebné pedagogickym subdisciplindm

S programovou akcentaci problémli hudebné vychovnych. To se projevilo v postupné
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stabilizované formulaci podtitulu ,,hudebné pedagogickd konference®. Je samoziejmé obtizné
hledat na ¢asové ose zobecnitelnou souvislost mezi vyvojem realného hudebniho Zivota ve
Skole a mirou aktualnosti (eventudlné uspésnosti) jeho reflexe pii hledani konferen¢nich témat
¢i v obsahu referatl. Lze ale snad vyslovit myslenku, Ze mezi otazkami feSicimi problémy
uzeji spjaté s ryze hudebnim vzdélavanim, vychovou interpretacnich dovednosti a vybavou
ucitele pro plnéni téchto prvoplanovych ukoli nalézala pevné misto také témata vénovana
poslechu hudby, otazkdm vztahu AH a NAH, moznostem uplatnéni obou svétli v hudebni
vychové, hodnotové orientaci déti a mladeze, otazkdm vlivu medidlni produkce,
sociologickym souvislostem fungovani hudby ve spole¢nosti. To odpovida postupnému
uvédomovani si vnéjsich skutecnosti bezprostiedné ovliviujicich fungovani HV ve Skole:
nartistani vlivu medialniho svéta na vytvareni hudebniho vkusu, vzdalovani skolni hudebni
vychovy od skuteénych posluchacskych z4ymt mladé generace, mira a moznosti akceptace
a usmérnovani ptirozené¢ho vyvoje hudebnich zajmii déti apod.

V konkrétnéjsi dimenzi historie MViV se nabizi otdzka, zda a do jaké miry bylo kdy
jasné, ze pro hledani fesSeni je nutnd pokud mozno detailni znalost aktualniho stavu Skolského
terénu. I pfi pomyslné dikladné znalosti vychozi situace v zZadkovské populaci by ovSem do
hry vzdy vstupoval generacné¢ podminény casovy odstup, nebot’ koncepci Skolské HV
vytvareji vzdy generace, jejichz zajmy, preference a piedstavy jsou jiz generacim mladym
pon¢kud vzdaleny, na druhé strané¢ maji ale, mimo oborovou erudici, jistou povédomost
0 ¢asem provefenych hodnotach.

V poslednich letech jsou badatelské aktivity naseho pracovisté smérovany k vyzkumu
vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychové (vyuzivani pocitatovych notacnich
vyukovych programi, vyuziti internetovych zdroji v receptivni vychoveé, vytvareni
multimedialnich studijnich opor pro vyuku pfedmétl déjiny hudby, hudebni formy, hudebni
nastroje, hra na klavir a d.) a sociologickym empirickym vyzkumim zkoumajicim hudebni
preference u stiedogkolské a vysokoskolské mladeZe postupné v CR, zemich EU a &lenskych
zemich ISME. K realizaci uvedenych vyzkumut byl vytvoten zvukovy dotaznik, ktery byl
distribuovan on-line v elektronické podobé — CAPI Computer Assisted Personal Interviewing.
Informaéni technologie pfinesly novou turoven technického zdzemi pro shromazd’ovani
navracejicich se informaci, statistické zpracovani vysledkil, archivaci dat a zejména jejich
nasledné zpracovavani, vyhodnocovani a interpretaci. Umoznily poprvé ve vyznamné kvantité
komparaci v evropském a dokonce svétovém méftitku.

Vysledky uvedenych vyzkumnych projekti jsou nezbytné pro standardni modernizaci

studijnich programil a oborti pfipravujicich ucitele hudebni vychovy zakladnich i sttednich
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Skol, zakladnich uméleckych skol. Potvrzuji nékteré skute¢nosti — napt. vyrazné oslabovani
hranice mezi NAH a AH, razantni narist vlivu manazerského prvku ve svété AH, a ukazuji
mozna trochu piekvapiveé i nékteré optimisticky interpretovatelné informace — napt. ze Ceska
Skolska vetejnost (mysSleny zékladni i stiedni Skoly, ucitelstvo 1 Zactvo) — vi o tom, Ze rada
zpiva, zpiva mimo jiny repertoar s oblibou také lidové pisné, tuto skutecnost si uvédomuje
a dokonce ji 1 pozitivné hodnoti.

Vézeni a mili pratelé! V programu pravé zahajovaného jednéani se objevi interpretace
vysledkti zminénych vyzkumu, pokusy o komparaci chovani posluchacii v riznych mistech
svéta, zmény tohoto chovani v Case a tfada dalSich témat. NejaktualnéjSi a zaroven
nejobecnéj$i otdzka vtomto okamziku zni, zda na konci naSeho jednani budeme mit
k disposici dostatek informaci pro védomi nebo alesponi pocit, ze miZzeme vynechat otaznik
V nazvu letoSni konference. Mym tmyslem bylo probudit ve Vés nadéji a viru, Zze béhem
a zejména po jednani tohoto pléna bude mozno konstatovat, Ze prostor hudebniho vzdélavani
je zmapovan alesponn o tolik 1épe, ze s pfimefenou davkou ptirozeného i pedagogického

optimismu Ize uvazovat o dalSich moznostech rozvoje estetického vzdélavani mladé generace.



Jubileum sbormistra FrantiSka Lyska

Milos Stédror

Letosni 110. vyroci narozeni FrantiSka Lyska zavdalo podnét k n¢kolika tvaham nad
jeho Cinnosti 1 nad ojediné€losti a mimotadnosti tohoto zjevu na Ceské pedagogické 1 umélecké
scéng.

Mych nékolik tezi budiz spravné pochopeno jako sui generis osobni vzpominka
n¢koho, kdo Lyskovym sborem prosel a zazil jeho praktiky, postupy a to, co 1ze oznacit za
poetiku 1 rétoriku tohoto mimoiadného télesa.

Rozhodné ode mne neocekavejte systematické hodnoceni osobnosti Frantiska Lyska
jako jednoho ze zakladatelli ceského détského sborového zpévu. To je ukol pro historika této
mimofadné a vyznamné aktivity.

Co tedy lze ode mne ocekavat? PredevS§im postiehy k tomu, jak FrantiSek Lysek
motivoval sviij sbor v dobé¢ studia repertoaru i v dob¢ zkousek pred koncertnim vystoupenim.
Bézna zkouska byla vzdy rozdélena do né€kolika casti — po rozezpivani a intonacnich
cvicenich, kdy jsme byli zvykli na sbormistrovu metodu ukazovani intervalli na ruce, ktera
zastupovala pomysinou notovou osnovu, potom probihal nacvik ¢asti a sborovych celk
s ohledem na blizici se koncerty nebo natac¢eni. Do zkousSek obcas byli pozvani i skladatelé —
obvykle v takové fazi, kdy uz své dilo mohli dobfe poznat a sledovat. Vzpominam si na
pfitomnost Jana Novéka a Osvalda Chlubny, ale bylo jich mnohem vice.

Myslim, Ze jiz dozrdla doba k tomu, aby byla zhodnocena komplexnéji Lyskova
¢innost jednak jako soubor uméleckych aktivit, které krystalizovaly a ustalovaly se postupné
uz od 20. let XX. stoleti, jednak jako o pfesah tohoto vSeho do sféry tzv. védeckého poznani.
A zde bude tfeba kriticky posoudit, nakolik tyto soubory tvoii nab&h k néjaké védecké teorii
détského zpévu a nakolik jsou vice soucasti umélecké praxe.

Kazdopadné se da zodpovédné prohlasit jedno: od vzniku univerzit ve stfedovéku
zacala 1 vznikat oznaceni jednotlivych ucenct a duchovnich viidct té které epochy. Neékteré
Z téchto titull se staly trvalou soucasti déjin evropského mysleni a kultury. Tak tfeba jeden
Z nejvétSich logikli své 1 nésledujici doby, Tomas Aquinsky, dostal pfidomek DOCTOR
ANGELICUS, Bernard z Clairvaux, ktery podnitil svou skvélou vymluvnosti fanatismus
kiiZovych vyprav, byl nazyvan DOCTOR MELIFLUUS — medotoky, tj., Ze jeho fe¢ plynula
jako med. Jiny velikan — Abelard — znamy ve spojeni s Heloisou dostal pro své formulacni
mistrovstvi kratkych logickych vét titul MAGISTER SENTENTIARUM — mistr vét

a vyrokd...
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Protestanti ¢asto oznacovali Jana Husa za MAGISTRA VERITATIS — mistra pravdy.
Frantisku Lyskovi mohu v této zdravici jisté pravem pfitknout titul MAGISTER CANTUS
LIBERORUM — Mistr détského zpévu...

FrantisSek Lysek jako sbormistr ve vSech télesech, ktera stvofil, fidil a ovladal, dokézal
to, ze toto prostiedi bylo stale nejen Skolou hudby a umélecké vychovy, ale i mistem, kde
vznikala celozivotni ptatelstvi a kde se — jakkoliv to zni nadnesené — jedinec uz v pomérné
utlém véku ucil spoléhat na souhru, kontakt a kolektivni pfistup — a tim samoziejmé byl
posilovan nenasilnou a malo patrnou formou pocit zodpovédnosti za sebe 1 za druhé...
vetejnosti a sledovat ukaznénéji fadu postupnych cilii, na jejimz konci je onen — jak dnes uz
vime — pomyslny velky cil, jaky kazdy spatiuje jinak...

FrantiSek Lysek si toto vSechno jist¢ uvédomil postupné. Pokus o védecky
a systematicky vyklad fady téchto jevl u néj v pritbéhu let dozraval a své pfitom dotvoftila
I jeho stale vyznamng;jsi a spolecensky prestiznéjsi pozice vysokoskolského pedagoga.

Za Lyskovo nejcharakteristi¢téjsi gesto lze oznalit cely soubor jeho znacné
diferencovanych a vzajemn¢ odlisnych postupt — jakychsi hernich situaci, které se periodicky
opakovaly a znovu nastavaly. Frantisku Lyskovi neuslo nic z vnitiniho chovani sboru — byl
neustale ve stfehu, a to jak pii pfipravé, tak i v prub&hu uméleckého aktu. Kontroloval
soustavné, spoléhal na vizualni kontakt a dokazal okamzité vyhodnotit to, co lze s jistou
davkou nadsazky oznacit za mentalitu sboru a jeho momentalniho vykonu.

Nejen, Ze kontroloval partituru a reakci sboru na ni, ale byl velkym mistrem
psychologické taktiky. Odhadl ptesné reakci lidi a dokazal z toho vytézit maximum pro svou
praci a pro existenci a umélecké plsobeni sboru. Toto mistrovstvi psychologické taktiky
a jejiho vyuzivani se obrazelo zejména v okamZicich setkavani s tehdejSimi VIP. FrantiSek
Lysek dokéazal sejit na jejich Uroven, ale nikdy neztratil na své osobitosti a obvykle
jednoznaéné zaujal piichozi a ziskal je pro svou filozofii, jejiz alfou a omegou byl cantus
liberorum. Podfizovalo se mu vSe a 1 lidé zcela odlisn€ ustrojeni jakymsi podivnym fizenim
podléhali této Lyskoveé magii gest, slov a postoji. Pfipomina mi to vzdy vétu z Uhdeovy
Balady pro banditu, kterou jsem smél hudebné& ztvarnit. Spiritus agens musicalu — koloCavsky
7id Mageri — tam odmit4 jednostrannou orientaci na vladnouci kruhy slovy: ,, Pdni pFichdzeji
a odchazeji, ale lidi ziistanou. A ja Ziju z lidi...

A FrantiSek Lysek take zil z 1idi — v jeho ptipad¢ z déti sboru.
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Osobn¢ bych si ptal, aby nékdo kriticky ptehlédl jeho vyzkumnou a védeckou Cinnost
a srovnal ji s jeho velkou praktickou ¢innosti. Databaze k tomu potiebné existuji a myslim, ze
vse je piipravené.

Ve Frantisku Lyskovi bylo mozné vzdy spatfovat néco z dravosti jeho krajana
JanacCka. Tataz posedlost, jednostrannost, zaujeti a doslova umanutost. Nakolik pfevlada
emocionalita nad racionalitou, to je otdzka dal§iho zkoumani.

Moje glosy lze chapat jen jako invektivy a podnéty k takové Cinnosti. FrantiSek Lysek
se ¢as od Casu obofil na né¢jakého Spatn€ intonujiciho zpévéka s piimérem, v némz ho pitiradil
ke sboru, ktery povazoval za plot — za pevnou hraz. A doty¢nému ftekl — casto hodné
expresivng: ,, A ty jsi, synku, jen ta dira mezi tyckami naseho plotu...“ On rozhodné patiil

k t¢ém nejpevnéj$im oporam takovéhoto pomysiného plotu, jaky tvofi orchestr détskych hlast.
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Reflexia eurdpskej spoluprace v hudobnej pedagogike a Skolstve
na Slovensku po r. 1990

Irena Mednanska

Abstract

The study mirrors the reflection of political and economic changes in music pedagogy
and music educational system after 1990, and since 1993 in the independent Slovak Republic.
The definition of plurality of the term musical pedagogy and its European dimension. The
new musical-didactic concepts established in Slovakia after 1990. The existence of European
professional associations and their impact on restructuring and the establishment of new
national musical-pedagogic unions and associations. Wide participation possibilities of a
variety of school types and grades to engage in joint educational and research projects of the

European Union.

Key words: music pedagogy, musical-didactic concepts, educational projects of European

Union, professional musical-pedagogic associations.

Stadia je su¢astou rieSenia projektu KEGA & 020PU-4/2012 Integricia vysledkov
komparativnej hudobnej pedagogiky v eurdpskom kontexte do umelecko-vychovnych

Studijnych programov.

Uvod

Hudobna pedagogikal ako vedecka disciplina, ktorej predmetom je vedecka reflexia
hudobnej edukécie vo vSetkych jej formach a typoch $kol, ktoré v aproximaécii na etablujiice
sa spolo¢né pouzivanie terminov v Eurdpe rozdel'ujeme na formélne, neformalne a informalne
vzdelavanie. V poslednom desatroci sa aj na Slovensku etabloval termin hudobnd edukdcia.
Ide o urciti komparaciu a aproximaciu v stuvislosti s anglickym, vo svete dominujicim

, . . 2
terminom ,,music education.

Hudobna pedagogika je zaclenend ako disciplina v systematike hudobnej vedy uz viac ako 150 rokov. Na
prelome 19. a 20. storo¢ia vypracoval moderna systematiku hudobnej vedy z Moravy pochadzajuci Guido
Adler (1855-1941), ktory ju roz¢lenil do dvoch hlavnych oblasti badania: I. Historické discipliny
a ll. Systematické discipliny. V II. skupine ,,systematické discipliny” zahffia Adlerova systematika pod
pismenom C. Hudobni pedagogiku a didaktiku.

Hudobna edukacia ako termin, ktory sa aproximoval do nasich podmienok ,,zo sveta®, znamena komplexny
proces vychovy k hudbe a hudbou, ale nenahradza vedecku reflexiu hudobno-vychovnej praxe, akou je
Shudobna pedagogika®.

2
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Obsahova réznorodost’ vychovy a pedagogiky su urcujice aj pre definicie hudobna
vychova a hudobna pedagogika. Systematicky problém tvori definicia a pojmové vymedzenie
hudobnej pedagogiky ako vedy, ktora vychadza z praxe a ma dopad na osobnost’ ¢loveka
a jeho spréwanie.3

Hudobna pedagogika paralelne reaguje na zmeny v hudobnej vychove a vzdelavani
a ziskané poznatky spétne transferuje do hudobno-eduka¢ného procesu. Tieto sa v aplikacnej
rovine utvrdzuju, overuji a vysledkom je inovacia, rozvoj a d’al$i posun hudobnej pedagogiky
ako vednej discipliny. Vedecka podstata hudobnej pedagogiky ma svoj metodologicky aparat
na ziskavanie novych vedeckych poznatkov prave v hudobno-edukaénej praxi.

Demokratizacia spolo¢enského zivota v Europe po r. 1990, nova politicko-
spolocenska situdcia zasiahla aj oblast’ vychovy a vzdelavania, ktoré po zmene rezimu ako
prvé museli reagovat’ na tuto novu situaciu, hudobni pedagogiku nevynimajic. Ich tlohou
bolo priebezne reagovat na inovacno-progresivne tendencie, perspektivnejSie orientacie
atymto tendencidm a cielom prisposobovat’ vychovno-vzdelavaci obsah na vSetkych
stuptioch vzdeldvania. Vychova a vzdeldvanie jedinca (ziaka, Studenta 1 ucitela) je
orientovana na kompetencné vzdelavanie nielen v Case Stadia, ale v celozivotnom procese
vedomého ucenia sa. Pre tieto nové podmienky bolo nutné pripravit a uviest do praxe
legislativne materidly, vykonavacie predpisy, ktoré umoziuju v Sirokom komplexe naplnit’
ciel' vzdelanostnej spolo¢nosti. Tieto snazenia vyvrcholili na Slovensku novou skolskou

reformou v r. 2008.

Vymedzenie plurality pojmu hudobnda pedagogika a jej eurépska dimenzia

V hudobno-vychovnej praxi sa stretivame s pluralitou pojmu ,,Hudobna pedagogika*.
Okrem oznacenia hudobnej pedagogiky ako vednej discipliny, ktorej obsahom je vedecka
reflexia hudobno-vychovnej praxe, stretivame sa na Slovensku s pojmom Hudobnd
pedagogika® ako nazvom Studijného programu pre ucitelov ZUS. V priebehu rokov
2008-2009 dochadza na Slovensku k zmene a zjednoteniu nazvu dovtedy platného Studijného
programu hudobnd vychova v odbore UCcitelstvo vseobecnovzdelavacich predmetov na
vSetkych ucitel'skych fakultach. Namiesto jednotného Studijného odboru platného pre vsetky

predmety uz vysSSie uvedeného UCcitelstvoa vSeobecnovzdeldavacich predmetov dochadza

® HELMS-SCHNEIDER-WEBER 1994: Neues Lexikon der Musikpdidagogik, Sachteil. Gustav Bosse Verlag
Kassel, 175-178

Na Univerzite Mateja Belu v Banskej Bystrici bol koncom devitdesiatych rokov aprvé desatrolie
21. storoia realizovany Studijny program hudobnd pedagogika pre absolventov konzervatérii, ktory svojim
profilom zarucoval vysokoskolské pedagogicko-umelecké vzdelanie pre vyu€ovanie aj hudobného nastroja
na ZUS.
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k uzsej diferenciacii tri skupiny odborov, ktoré vystihuju obsah predmetovych skupin.
Poslednou skupinou je 1.1.3 Ucitelstvo umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov,
V Specializacii UCcitelstvo hudobného umenia (Ucitelstvo vytvarného umenia). Hudobnu
pedagogiku® nachadzame a aj ako nazov predmetu v tudijnom programe 2. magisterského
stupna Ucitel'stvo hudobného umenia.’

Pouzivanie terminov hudobna pedagogika a hudobna vychova si vyzaduje dosledné
zotrvanie na ich ohraniceni. ,,O hudobnej pedagogike mozeme hovorit' az vtedy, ked sa
hudobno-vychovné procesy stavaju predmetom zamernej kognitivnej reflexie“ (Veres, 2004,
str. 9). Pod pojmom hudobnd vychova, alebo v stéasnosti pod Sir§im vymedzenim hudobnd
edukdcia rozumieme celozivotny proces vychovy k hudbe a hudbou a zaroven ako priestor

a objekt jeho vedeckej reflexie v hudobnej pedagogike.

»Europska* hudobna pedagogika, alebo euréopska dimenzia hudobnej pedagogiky?

Takmer desatrocie existencie Slovenska v Europskej unii prinieslo nielen spolo¢enské
zmeny, hospodarske pozitiva i negativa, ale aj novu frekvenciu slova eurdpsky, europska.
Tento termin, naplno etablovany najmé v politickej a hospodarskej oblasti vSak netreba
vzt'ahovat’ aj na tie oblasti kam nepatri a kam ho ani Eurdpska tnia nechce ,,vidiet*.
Takymito oblastami st rezorty Skolstva a kultary, ktoré su vysostne zalezitost'ami narodnymi,
autentickymi, Specifickymi anajmd vzajomne odliSnymi. Eurdpa stoji pred novym
problémom, ako pri napredovani Eurdpy k integracii chranit’ a povzbudit’ jej kultiru, ako
zachovat’ kultirnu Specifickost’ jednotlivych krajin a zaroveinl vytvorit’ europsku sudrznost’.

Na rozdiel od hospodarskej oblasti, kultura a Skolstvo su citlivé oblasti anie je
v zaujme Europskej tUnie vytvarat zharmonizovant paneurdpsku kultaru. ,, Europske
spolocenstvo bude prispievat’ k prekvitaniu kultur clenskych Statov a asociovanych krajin za
respektovania ich narodnej a regionalnej rozlicnosti a sucasne bude vyzdvihovat' spolocné
kulturne dedicstvo *“ (Maastrichtska zmluva ¢l. 128, 1993).

Hudobna pedagogika sa v zjednotenej Eurdpe musi naucit’ Zit’ a reagovat’ na neustale
mensie rozdiely v kultire medzi jednotlivymi krajinami a na nova moZnost’ interdisciplinarne;
a intermedialnej ponuky, zapri¢inenej rozvojom vednych disciplin, ich prienikom do inych
vednych oblasti aumenia amoznostou Sirokej medidlnej ponuky ajej integrativnych

moznosti. ,, Materidlové mozZnosti hudby su otvorené ako nikdy predtym, od tradicnych

Hudobna pedagogika je integrovana do nazvu $tudijného programu 3. doktorandského stupiia v Cechach ako
Hudobna teoria a pedagogika.

Autorka tejto Studie realizuje prednasky Snazvom Hudobna pedagogika v 2. stupni Stidia Ucitelstvo
hudobného umenia na Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity v Presove.
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a netradicnych nastrojov a ludského hlasu, cez elektronicky generované a spracuvané zvuky,
nahrané zvuky a pod. Dielo je v pohybe, ma volnu formu, resp. nema ziadnu formu, existuje
skor ako spektrum zvukovych procesov. V aktudlnej tvorbe sa kladie doraz na procesudlnost,
performativnost, improvizdciu, interaktivitu, pricom sa uprednostiuje jedinecnost zazitku
V okamihu predvedenia pred publikom.” (Kopcakova, 2011, str. 45) Tato nova
interdisciplinarna pozicia hudby je novou aplika¢nou rovinou atieZ novou vyzvou pre
hudobnu pedagogiku.

Bliziace sa decénium spoluzitia Slovenska v Eurdpskej unii uz vyselektovalo
odpovede na také otdzky ako napr. ¢i existuje europska hudobna pedagogika? Hudobna
pedagogika anajméd jej hudobno-edukaény proces ako priestor vyskumu je vyraznym
prostriedkom k eurdpskej integracii a moze tvorit vzajomny most medzi kultrnymi
identitami, hladat’ cesty a smery, vzdjomne sa spoznavat, duchovne sa obohacovat
a vymienat’ si skusenosti.

Europska hudobnd pedagogika vsak neexistuje, nie je ju nutné vytvarat, lebo je
vV readlnom Zzivote je nevytvoritelna. V Sirokom ponimani sa da chapat ako suhrn réznych
narodnych hudobno-pedagogickych tradicii, koncepcii, s akceptovanim regiondlnych
podmienok, v ktorych prebieha hudobno-edukaény proces. Jednotlivé narodné hudobno-
edukaéné kurikuld maju svoje regionalne ¢i lokalne Specifika, ktoré je potrebné zachovavat
a ,,chranit™ pred globalizaciou a stieranim kultirnych rozdielov. Spolo¢nymi sa mézu byt

také kl'icové slova ako kooperdcia, integracia a mobilita.

Eurépska dimenzia hudobnej pedagogiky

Charakterizovat dimenziu hudobnej pedagogiky v Eurdope znamend pomenovat’
oblasti, v ktorych eurdpska pluralita znamena pre vlastné poznanie nova informaénu
platformu.

Z tohto hladiska vieme vymenovat’ aj obsahove naplnit’ nasledovné oblasti, v ktorych
sa dostdvame na vysSiu uroven poznania cez dimenziu celoeurdpsku, alebo vybranych krajin
napr. vySehradskych, ¢i krajin Euroregionu Karpaty. Z doterajSich skusenosti moéZeme
zosumarizovat’ nasledovné oblasti, ktoré reprezentuji deklarovant eurdpsku dimenziu a tato
je evidentna:

» v komparacii hudobnej edukacie jednotlivych eurdpskych krajin,
» v inStitucionalnej eurdpskej zakladni,
» vo vedeckej a umeleckej spolupraci,

» V personalnej mobilite a ramcovej kompatibilite,
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» v participacii na spolo¢nych eurdpskych vyskumnych, hudobno-pedagogickych
a umeleckych projektoch,

» v inovdcii hudobno-edukacného prostredia,

» V tvorbe ucebnych pomodcok a programov pre hudobné vzdelavanie,

» v selekcii ,,vhodného* z ,,eurdpskeho do vlastného socio-kultarneho prostredia.

Kazda z uvedenych oblasti je determinovana kvantitativno-kvalitativnymi parametrami,
ktorych poznanie vytvara informacny obsah pre orientaciu a reakciu v nich. Pedagogov, ale
nielen ich, vzdy zaujimalo, ako prebieha vzdelavanie ,,u susedov®, aké st Struktary, systémy,
legislativne podmienky, ¢o sa robi lepsie, Z coho sa mézeme poucit, co mézeme ponuknut
my. Tieto suvislosti a vzt'ahy skiimala a skima komparativna hudobna pedagogika. Tato po
r. 1990, ale najmi po vstupe Slovenska do EU v r. 2004 nadobudla na vyzname a vytvoril sa
priestor pre ziskanie novych poznatkov zo zahranicia, ktoré ovplyviiuju Skolsky systém vo
vlastnej krajine, mo6zu ho vylepSovat, selektovat’, ale aj prehodnocovat’.

Skumat’, porovnavat’, nachadzat’ spolo¢né a odlisné v hudobnej pedagogike medzi dvoma
subjektmi je vzhladom na S$pecifika a jedinec¢nost’ hudobnej tvorby a kultury vel'mi zlozity
proces, vychadzajuci z odliSnych kultirno-spolocenskych podmienok a determinuje aj vlastny
vzdeldvaci systém. Komparécia hudobnej edukacie v Eurépe mé vyznam najmé v informacnej
rovine, implementéacia aj zdanlivo tvorivého, nového ¢i efektivneho nemusi vzdy v inych
sociokultirnych podmienkach naplnit’ ocakavania. Preto je vyber partnera velmi ddlezity,
musime si vopred naStudovat’ vychovnovzdelavaci systém v danej krajine, zistit’, ¢o sa da
porovnavat, na akych stupiioch, akymi prostriedkami, vylucit' neporovnatelné a vysledky
analyzovat’ z hl'adiska moZnosti integracie do vlastného systému.

,V  Eurdpe existuje velkd pluralita systémov, organizacnych foriem hudobno-
vzdeldavacieho procesu, koncepcii, co predstavuje roznu kvalitu a uroven. Vdaka tomu
mozeme spozndvat, hodnotit, porovndvat alebo implementovat niektoré prvky do ndsho
systéemu. Hudobna pedagogika méze napomahat kultiurnej politike a méze byt prostriedkom
K europskej integracii. Moze vytvorit vzajomny most medzi kulturnymi identitami. Moze
hladat' cesty a smery, vzdjomne sa spozndvat, duchovne sa obohacovat a vymienat' si
skusenosti“ (Mednanska, 1999, hab.praca).

Systém vzdeldvania v Europe je autonomnou zaleZitostou kazdého Statu, jeho koncepciu
tvori a riadi narodné Ministerstvo Skolstva so svojimi vykonnymi a odbornymi organmi
a instittciami. Systematické vzdelavanie v eurépskych krajinach napriek narodnym rozdielom
zacina spravidla v predSkolskom veku od troch rokov a kontinuélne trva az do osemnasteho

roku.
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Hudobno-didaktické koncepcie etablované na Slovensku po r. 1990

Komplexnd muzickd vychova ardézne formy alternativneho vyucovania sa po r. 1990
intenzivnejSie premietli i do hudobnej edukacie, ktorad stale vacsi doraz kladie na hudobné
tvorivé Cinnosti rozvijané na zéklade principu integracie. V tomto smere sa po r. 1990
etablovali v nasom stredoeurdépskom regione koncepcie integrativnej hudobnej pedagogiky
a polyestetickej vychovy.” Integracia vietkych hudobnych Einnosti, nielen tych $tandardnych
ale aj novych, ktor¢ si vyziadala doba, tvori obsah integrativnej hudobnej pedagogiky, co vSak

V praxi neznamena, ze sa vzdy musia vyuzivat’ vSetky hudobné ¢innosti naraz.

| TOKALNE ‘

| EYTMICEE

| OIS TETMEN TALNE

PEECEFCNE

/ | POHYE OVE

INTEGRATIVNA “
HUDOBNA PEDAGOGIHA

‘-‘-‘_“‘-\| HUL BN O-DREAM TIC KR ‘

| MNATEER SKE ‘

HUL OBNO-MED TALNE ‘

Obr. 1: Integrativna hudobna pedagogika (integrdcia hudobnych ¢innosti do jedného celku)

V polyestetickej vychove dochddza kintegracii zdkladnych druhov umenia

v pedagogickom procese.

" Neda sa hovorit, Ze sme principy tychto koncepcii nepoznali a neaplikovali aj pred r. 1990, novétorstvom po

r. 1990 je, Ze sme ich mali moznost’ poznat’ ako koncepcie so svojou roscherovsky definovanou strukturou.
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Obr. 2: Schéma polyestetickej vychovy

Hudba je taziskovym umenim pre realizdciu polyestetickej vychovy. Deje sa tak

hlavne preto, Ze sdm anticky idedl muzickosti (a jeho analdgie v mnohych d’alSich velkych

starych kultirach) najefektivnejSie predchadzal dnesnej koncepcii polyesteticna, ato za

ucinnej Ucasti, ba dominancie hudobnych aktivit.

Obr. 3: prof. Wolfgang Roscher®

Duchovnym a organiza¢nym centrom
polyestetickej vychovy je Institut integrativnej
hudobnej pedagogiky a polyestetickej vychovy na
Univerzite Mozarteum v Salzburgu. Autorom jej
koncepcie je hudobny skladatel a muzikolog,
prof. Wolfgang Roscher (1927-2002) obr. 3, rektor
Mozartea v rokoch 1991-1996, riaditel' tohto
inStitatu, zakladatel a predseda Medzindrodnej
spolocnosti pre polyestetickii vychovu v Salzburgu.
Po r. 1990 niekol'ko krat prednasal a realizoval

seminare aj na Slovensku.

Na Presovskej univerzite v PreSove realizoval vr. 1990-2001 kazdorocne v blokovej forme seminare

z polyestetickej vychovy ahudobnej terapie pre Studentov aucitefov hudby zo ZS aZUS asistent
prof. Roschera Dr. Wolfgang Mastnak, ktory je t.C.profesorom pre hudobnii pedagogiku na Vysokej

hudobno-dramatickej skole v Mnichove.
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Integrovat’ koncepciu integrativnej hudobnej pedagogiky a polyestetickej vychovy do
vlastnych edukacno-muzickych podmienok si vyzaduje vytvorit' ,,domace™ alternativy, ¢i
analogie. Takouto alternativou na Slovensku je koncepcia prof. Juraja Hatrika, hudobného
skladatel'a a pedagdga, predsedu Asociacie ucitel'ov hudby Slovenska, ktory podobne ako
W. Roscher vold po jednote hudby, tanca, pohybu, dramatickej akcie, vizuality, pricom
vychadza zo silnych obrazov a predstavivosti poznacenej detskym celostnym videnim. Dieta
totiZ neanalyzuje, vnima vsetko v jednom celku a to je ideal, ktory sa dotyka jeho tvorby, jeho

hudobného diela, ktoré je v Hatrikovej polyestetickej koncepcii dominujice.

Existencia eurépskych profesijnych zdruZeni a ich vplyv na reStrukturalizaciu a vznik
novych narodnych hudobno-pedagogickych spolkov a asociacii

Dalsou dimenziou poznania v hudobnej edukacii po r. 1990 pre byvalé
postkomunistické krajiny bola moznost zapojit sa do clenskej zékladne existujucich
hudobno-pedagogickych zvédzov, organizacii a spolkov. V Eurdope je v oblasti hudobnej
vychovy a hudobného vzdeldvania niekol’ko profesijnych organizacii, ktorych cielom je ...
»Vytvorenie moznosti spoluprdace a vymeny informdcii medzi réznymi hudobnymi kultiurami
zjednotenej Eurdpy, zdorazmenmie respektovania réznorodosti hudobnych kultur a tym aj
sledovanie dalsich zaujmov v spolunazivani ndrodov. V dobe globalizacnych tendencii
predstavuje hudobna edukacia, hudobno-vzdelavaci systém a hudobna kultura ndroda v danej
krajine jednu zo Specifickych oblasti, ktoré reprezentuju jedinecnost krajiny a narodné
bohatstvo.* (Kackovicova, rkp. 2012)

Sumarizujuc ciele eurépskych hudobno-pedagogickych profesijnych spolkov a zviazov
su tieto smerované predovsetkym na pravo hudobného vzdelania (alebo iného umeleckého
vzdelania) pre kazdého cloveka. Hudobno-pedagogické spolky azvdzy v Eurdpe vSak
nemoOzu nariadovat ndrodnym ministerstvdm, ich tuloha je zGzena na odportcanie
a poukazovanie na pozitivne vysledky a zmeny. Najvia¢si vyznam maju tieto profesijné
organizacie v utvarani kontaktov a kooperacie v danej oblasti medzi ¢lenskymi krajinami.
NajdolezitejSou platformou pre skvalitiovanie, obohacovanie a inovaciu hudobno-

vzdelavacieho a hudobno-vychovného procesu v skolskom i mimoskolskom prostredi je:

@ a S Eurdpska asocidcia pre Skolsku hudobnu vychovu (EAS )

European Association for Music in SchooIJ
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Europska asociacia pre skolsku hudobnu vychovu (EAS), ako naSa najdolezitejSia
stavovskd  organizacia, vyhlasila dokument Chartu o hudobnej vychove na
v§eobecnovzdelavacich Skolach v Eurdpe, ktora je zakladnym dokumentom, ktord vo svojich
8 Clankoch stanovuje podmienky pre rozvoj hudobnych schopnosti celej Skolskej populacie.
Najdolezitejsi z tychto ¢lankov je prvy, ktory hovori 0 dvoch hodindch hudobnej
vychovy/hudby na vseobecnovzdeldvacich skolach v Europe. V d’alSich ¢lankoch sa hovori
0 hudobnej vychove na strednych Skoldch a moznosti maturitnej skisky z hudby, ktord sa
realizuje v niektorych zapadoeuropskych predovsetkym nemeckych krajinach.

Sirokospektralnost hudobnej vychovy a vzdelavania prezentujii aj d’alsie eurépske

profesijné zdruzenia, ktoré st diferencované najmd na jednotlivé oblasti odborného

hudobného vzdelavania.

— e m U Asociacia zakladnych hudobnych skol — European Music
— School Union (EMU)

Europska unia hudobnych sutazi pre mladez —
International Union of Music Competitions for youth
(EMCY)

Vyssie uvedené organizacie zahfiaju teritérium Europy, okrem toho vSak existuju aj
svetové hudobno-pedagogické organizacie. Clenstvo v tychto organizacidch je pre nas

finan¢ne narocné a tak sa Slovensko sustred’uje na eurdpske profesijné organizécie.

A Regional Group of the L, , , . .
Medzindarodnda hudobnd rada — International Music

= International Council (IMC)

P MusicCouncil

I S M E@ Medzinarodna spolocnost pre hudobné vzdelavanie —
International Society for Music Education (ISME)
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ZaClenenie do tychto eurdpskych alebo svetovych Struktur znamend naplnit’
podmienky Statlitu vybranej organizacie. Spravidla je ¢lenom narodnd profesijna organizacia,
ktord zastupuje danu krajinu. Na Slovensku vychadzajic z tychto eurdpskych zvézov sme
organizaéne prispdsobili narodné Struktury tak, aby mohli zastupovat’ Slovensko v paralelnej
eurdpskej organizacii. Asocidcia ucitelov hudby Slovenska (AUHS) so sidlom v Bratislave je
Strukturovana na nasledovné sekcie, ktoré st ¢lenmi eurdpskych zdruzeni.® Clenstvo v AUHS
je podla statutu v jednotlivych sekciach individualne alebo kolektivne.

EAS — Sk — ucitelov HV na vSeobecnovzdelavacich Skolach, EMU — Sk — Asociacia
zakladnych umeleckych §kol, EMCY — Sk Sekcia sutazi pre mladych.

Zaver

Spolupraca v europskom hudobno-pedagogickom priestore prindsa nové dimenzie
komparacie, kooperacie, mobility, vzdjomnej informovanosti a persondlnej prosperity.
Moznosti participacie v eurdpskych edukacnych projektoch ako su Grundtvig 1 a2,
Leonardo, ¢i sietové programy Comenius buduju u vsetkych zacastnenych partnerov nové
skusenosti, poznanie konkrétnej krajiny, jej hudobnej kultury a Skolstva. Prostrednictvom
rieSenia projektov je moznost’ 1 vylepSenia materidlno-technickych podmienok pre hudobnu
edukdciu, vratane vybavenia kvalitnymi hudobnymi nastrojmi, ako aj ostatnymi ucebnymi
pomdckami z prostriedkov EU. Vo vysokoskolskom vzdelavacom priestore, kde dominuji
rozne alternativy projektu Erasmus ziskavaji univerzity finan¢né prostriedky na Studentské
mobility, stdZe s roznymi ¢asovymi ohrani¢eniami od mesiaca, aZ po absolvovanie vicse]

Cast1 Studia.
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80 let Spolecnosti pro hudebni vychovu a pohled na soucasny stav hudebni
vychovy u nas

Jan Prchal

Abstract

80" anniversary of Music Education Society — Importance of music education at
present time — Standards of basic education, music in schools — workshops for teachers — 25"
Summer workshop of music education 2014 Liberec — 2" International Music Olympiad in

Riga 2014 — International music education symposium Usti n. L. 2014,

Key words: Music Education Society, Standards of basic education, workshop, 2"

International Music Olympiad in Riga 2014, International music education symposium Usti
n. L. 2014.

Cilem pojednani je pfipomenout vyroci, které by mohlo ziistat diky mnozstvi vyroci
prezentovanych v ramci Roku ¢eské hudby pon¢kud opomenuto — coz by z hlediska zaméteni
naseho setkani nebylo dobfe. Spole¢nost pro hudebni V)"chovu10 byla zaloZena na ustavujici
schiizi 11. Cervna roku 1934 a jako hlavni cile si hned v pocatku stanovila péci o rozvoj
ustanoveny Ctyfi sekce — prvni zajiStovala mezinarodni styky, druhd se méla soustfedit na
hudebni vychovu na viech typech §kol v CSR, tieti méla za tikol povzneseni hudebniho Zivota
obecné a ¢tvrtd sekce byla administrativni a organizacni. Spolecnost nebyla Gfadem, neméla
vykonné pravomoci, byla orgdnem poradnim, ktery podporoval vSechny nové vyucovaci
trendy v hudebni vychoveé, umélce a kolektivy reprezentujici Ceskou kulturu, soutéze
péveckych sbori, inicioval vyuzivani hudby jako lé¢ebného prosttedku a pod. Sekretariat
sidlil v budové ministerstva zahrani¢nich véci v Praze a na financovani ¢innosti se podilely
mimotadné fondy ministerstev zahranici a Skolstvi, rozpocet hlavniho mésta Prahy a dokonce
kancelat prezidenta republiky spolecné s ptispévky dalSich darcti, 1 zahrani¢nich. Hlavnimi
osobnostmi prvniho vyboru byli Kamil Krofta, Jaroslav Jindra, Zden€k Nejedly, Vladimir
Helfert a dalsi. Spole¢nost pro hudebni vychovu pfipravila a realizovala 1. Mezinarodni
hudebné vychovny kongres, ktery se konal ve dnech 4.-9. dubna 1936 v Praze. Z pozvanych

22 statd se zucastnilo 14, z faSistického Némecka napf. nemohl pfijet pozvany Carl Orff.

% Dale v prispévku i jako SHV
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Vzhledem k zaméieni kongresu Vychova hudbou k humanizmu, které bylo reakci na hrozici
fasismus, je to pochopitelné. Kongres zahajil v budové parlamentu CSR osobné — jiz jako
predseda tehdejsi vlady — piedseda Spole¢nosti pro hudebni vychovu Kamil Krofta. Tento
kongres se stal inspiraci pro ustaveni International Society for Music Education (ISME). Neni
bez zajimavosti, ze na kongresu piijatd rezoluce ma mnoho spolecného se souCasnymi
pozadavky ISME.

Prominte mi tento kratky historicky exkurz — povazuji jej z nékolika aspektti za velmi
dalezity: je ptipomenutim dilezit¢tho momentu z hlediska historie nasi hudebni vychovy,
dokumentuje, jaké postaveni a vaznost hudebni vychova méla ve tficatych letech minulého
stoleti v nasi spoleCnosti a zaroven je dikazem, nakolik progresivni byl tehdejsi pohled na
sméfovani hudebni vychovy obecné. Zamysleme se nyni nad tim, nakolik dnesni stav naseho
pfedmétu odpovidd soucasnym potifebam na ného kladenym a do jaké miry navazal na
progresivni smér tehdy nastaveny. Dovolim si navrhnout jisté zuZeni této problematiky na
Skolni hudebni vychovu, tedy tu, ktera je realizovana na 1. a II. stupni zakladnich skol a je za
zéakona pro celou nasi populaci povinna, a pfipravu pedagogii na pedagogickych fakultach.
Definovat soucasny stav hudebni vychovy u nas neni mozné — ostatné¢ nejsou toho schopny
ani instituce, které by se touto problematikou mély zabyvat. Uroveii a obsah pfedmétu jsou
velmi riznorodé — Vv dusledku realizace Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani (RVP ZV) a nasledné konkrétnich $kolnich vzdélavacich programi (SVP) doslo
ke znacnému uvolnéni. To by samo o sob& nemuselo byt na Skodu, umoziiyje to kreativnimu
pedagogovi realizovat vlastni pfistup k dané problematice, neni svazovan zkostnatélymi
osnovami a piedpisy a pozitivem je, ze lze vytvaret ucebni plany na miru jak Zakam, tak
pedagogtiim. To vSe ovSem za ptfedpokladu diisledné realizace zdkladniho cile — komplexniho
hudebné& vychovného rozvoje zdkovy osobnosti po celou dobu povinné skolni dochazky.
Esteticko vychovné predméty (tedy: hudebni a vytvarna vychova) tvofici obory oblasti Uméni
a kultura by méli Zaci absolvovat ve vSech ro¢nicich zakladniho vzdélavani. OvSem Opatieni
ministryné Skolstvi, mladeze a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani (Cj. 15523/2007-22) oteviela §kolam prostor pro interpretaci, ktera
Vv disledku vede k ruseni hudebni vychovy jako samostatného pfedmétu v 8. a 9. ro¢niku — na
nékterych Skolach se jiz nevyucuje a je nahrazovan vychovou vytvarnou. De iure je vSe
v potadku, dotace ptid€lenych hodin oblasti Uméni a kultura jsou formalné naplnény, ale de
facto je zde zatloukén hiebik do rakve nejen hudebni vychové, ale mozna obecné kulturnosti

jako takové. Jisté, osviceny feditel nic takového nepfipusti, ale 1ze se setkat i s ndzory typu
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w... @ pokud dité nebude wviibec, ale viibec nic védet o Mozartovi, Beethovenovi, Smetanovi
a Dvordkovi, miize byt v Zivoté spokojené a vyroste z ného i tak kvalitni ¢lovek...“

Jsem si jist, ze hlavnim divodem na konkrétnich Skolach jsou dlouhodobé problémy
s aprobovanou a kvalitni vyukou dospivajicich zakti — a ono to skutecné neni jednoduché.
Aby ucitel — Castéji spiSe ucitelka — splnila o¢ekavané vystupy, musi obsahnout v oblasti
¢innosti vokalnich, instrumentdlnich, poslechovych a hudebné pohybovych oblouk od
Seikilovy pisné po beat box, dokazat zvladdnout moderni audiovizudlni techniku (pokud je
k dispozici), zaky zaujmout, piesvéd¢it a — coz je stale aktualnéjsi — kazensky zvladnout.
Soucasna situace byva i takova, Ze jsou obsah a realizace pfedmétu zavislé na personalnim
obsazeni konkrétni Skoly. Predmétu je pak vyuCovdno neaprobované a tedy — feceno
eufemisticky — nekompetentné. Dostavame se k paradoxu — zaci v rozvrhu hudebni vychovu
sice maji, ale Zzadné hudebni vychovy se jim nedostava.

Tuto situaci v hudebni vychové by mélo zménit zavedeni standardi pro zakladni
vzdélavani, které¢ definuji nejnizsi, nepodkrocitelnou uroven znalosti, dovednosti a navyku
zakl v patém a devatém rocniku. Standardy v obdobi 2013/2014 pfipravila odborna pracovni
skupina, kterou ustanovilo MSMT CR a NUV. Kromé& zastupcii téchto instituci byly &leny
skupiny pedagogové z praxe a s potéSenim mohu konstatovat, ze se na tvorbé dokumentli
podilela nemalou mérou i SHV. Domnivame se, ze se podafilo vytvofit material, ktery
odpovidd soucasnym pozadavkim kladenym na predmét hudebni vychova, reflektuje
¢innostni pojeti pfedmétu, otevird prostor pro integraci progresivnich metod a akcentuje
rozvoj zakovy osobnosti v oblasti dovednostni i znalostni — prostfednictvim vlastnich
hudebnich aktivit (vokalnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych, hudebné dramatickych)
praktické zvladnuti elementdrni hudebni teorie a terminologie, ziskani ramcové orientace
v piehledu historie hudebni kultury (hudby artificialni i nonartificialni'') a v neposledni fadé
utvareni estetickych kritérii a vlastniho hodnotového systému. V pribéhu Skolniho roku
2013/2014 byly standardy piedlozeny k obecné rozpravé pedagogické vefejnosti a formou
diskusnich kulatych stoli byly pfedstaveny v konkrétni podobé (v mém piipadé€ jsem piipravil
Skalu ptikladovych tloh, které je mozno bezprostiedné vyuzit ve vyuce). Prace na standar-
dech v soucasnosti pokracuje, pfipravuje se SirSi nabidka ptikladovych tloh, zpracovavaji se
pfipominky pedagogické vefejnosti a rozpracovavaji se podklady pro druhou, vyssi Groven

standardu.

' Pfijméme tuto terminologii pro hudbu tzv. vaznou i moderni populrni.
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Samotné standardy jako dokument — byt zavazny — jist¢ Uroven vyuky predméta
dalsi vzdélavani a odborny rust. Pro stavajici pedagogy existuje systém dalSiho vzdélavani,
SHV organizuje kazdoro¢né tydenni Letni dilnu hudebni vychovy — letos se v Liberci
uskutecnil 25. ro¢nik (tradice Kurzti modernizace hudebni vychovy ovSsem sahd az do 60. let
a dlouha 1éta ji zastitovala Ceska hudebni spoleénost). Diky reprezentativnimu lektorskému
tymu tento kurz nabizi to, co pedagogim v praxi nejvice chybi — metodické postupy
reflektujici soucasné trendy, modelové pedagogické situace vychazejici obecné ze soucasnych
potieb na predmét kladenych a reflektujici 1 souCasnou hudebni scénu, vyuzivani
audiovizualni techniky a ptipravu metodickych pomiicek a materialti a predevsim moznost si
aktivné vSe vyzkouSet — nejlepSim motivaénim prvkem v hudebni vychové je hudba
sama, nejlépe ve vlastnim, byt nedokonalém podani. Pro mnohé pedagogy (zejména
kolegyn¢) je to leckdy prvni pfilezitost v zivot€ si zahrat s nékym, byt spolutcasten tvoteni
a interpretace hudby, byt spoluodpovédny za spolecny vysledek a zazit to, co 1ze realizovat de
facto pouze v kolektivni vyuce. Pro mnohé z tcastnikii kurzu to znamena rozhodujici predél
V jejich praxi. Smutnym faktem je skuteCnost, ze to plati i pro Cerstvé absolventy kateder
hudebni vychovy pedagogickych fakult nebo studenty zavérecnych roc¢nikli studia, ktefi na
kurz jezdi rovnéz. Nekolikrat jsme jiz slySeli repliku: ,,... jak je mozny, Ze jsem se tohle
nedozvédela na fakulte?*

Tim se dostavam k druhému bodu mnou naznacené problematiky, kterou povazuji za
klicovou: k pripravé pedagogii na pedagogickych fakultich. Kdyz jsem o standardech
hovofil po¢atkem roku s nejmenovanym kolegou z katedry hudebni vychovy nejmenované
univerzity, pfekvapilo mne jeho konstatovani, ze se zvladnutim vystupti standardd — znovu
pfipomindm, Ze stanovuji nejniZsi Groven, které maji dosahnout vSichni Z4ci zakladni Skoly —
by méli jejich absolventi problém. AniZz bych chtél zevSeobecniovat, ale ma osobni zkuSenost
tuto skutecnost spiSe potvrzuje, nez vyvraci. Pokud se ma nepfiznivy trend — a nenalhdvejme
si, Ze je to s hudebni vychovou a pfipravou pedagogti u nas v potradku, jsem ¢lovékem z praxe
— zvratit, kliCovym bodem se jasné jevi pfiprava nastupujici pedagogické generace. Pravé
pedagogické fakulty jsou za jejich trovenl a ptipravenost odpovédny, dalsi vzdélavani, 1épe
feceno dovzdélavani pedagogickych pracovnikd to nemuze v plné Siii rozhodné nahradit.
Proto by mély katedry hudebni vychovy aktivnéji vstupovat do procesu tvorby koncepce
néjaky €as a nemam v obecné rovin€ pocit, Ze by se na tomto poli délo néco ptevratného.

Lehce by se mohlo stat, ze hudebni vychova jako vyu€ovaci predmét z ucebnich plani zmizi
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zcela — sledujme vyvoj v sousednich statech. Profesor Jaroslav Herden ve svém poslednim
vefejném vystoupeni pii pfilezitosti 40. vyro¢i hudebné vychovnych kurzii pftirovnal
vzdelavani na pedagogickych fakultach k jedoucimu tankeru, jehoz smér se neda jednoduse
a hned zménit, trva to néjaky ¢as. O to vice zdlraznil vyznam letnich vzdé€lavacich kurzi,
které mohou reagovat de facto ihned. Pfipadd mi, ze se kormidelni kola né&jak ,,zasekla*
a smér se zadsadni mérou nemeni. Neni Cas zacit bit na poplach?

Protoze jsem bytostny pedagogicky optimista, rozloucil bych se s Vami v duchu
vyrazn¢ optimisti¢téjSim. Nez si dovolim nabidnout kratky sestiih vystupti letosni LDHV
2014 z Liberce, rad bych se pod¢lil se zkusenosti z kvétna letoSniho roku. M¢l jsem tu Cest
zasednout v poroté¢ 2. Mezinarodni hudebni olympiady, ktera se ve dnech 30. dubna az
3.kvétna konala v lotySské Rize. Organizatory byly LotySskd hudebni akademie Jazepa
Vitolse, Asociace lotySskych hudebnich pedagogl a lotySskd pobocka European Association
for Music in Schools. O olympiadé jsem se dozveédél od dr. Kodejsky z Univerzity Karlovy
V tnoru tohoto roku s tim, Ze od nas tam nikdo nepojede, nebot’ pozadavky jsou tak narocné,
ze by je naSi zaci prosté nezvladli. Namitl jsem, ze hned fada mych zakt by je zvladla
a vysledkem jednani s Rigou bylo, ze SHV jako zastupce Ceské republiky vyslala jednoho
soutéziciho. Uhradila mu startovné i letenku a celou akci jsme povaZzovali za jakysi test, na
jehoz zakladd by se Ceska republika do tohoto projektu v budoucnu zapojila. Pozadavky na
soutézici obou skupin (12-14, 15-18) byly skute¢né naro¢né a z pohledu vyse uvedeného pro
nas absolutné nesplnitelné. Je nutné si ale uvédomit, Ze nas hudebné vychovny vzdélavaci
systém je odlisSny od systémil ostatnich participujicich statli (LotySsko, Estonsko, Litva,
Polsko a Slovinsko), disponujeme ojedinélou siti ZUS, ve které se hudebnim disciplindm
obecné vénujeme prohloubené. Soutéz méla 4 Casti — teoretickou (teorie, poslech, znalosti
Z d¢jin hudby, z moderni populdrni hudby byl akcentovan jazz, provétovala se i1 prakticka
aplikace znalosti z harmonie atd.), praktickou (realizace rytmu a intonace, na pifipravu
vylosovanych piikladl cca 3 — 4 minuty), dale pfednes pisné v matefském jazyce (v naSem
piipadé¢ Cesta k milé Bohuslav Martinti) a prezentace vlastni tvorby v rozsahu do 3 minut.
Mty byvaly zak Lukas Janata ptipravil Kyrii pro smiseny sbor, klavir a elektroniku, pti¢emz
sborovy part a elektronika byly realizovany ze zdznamu, on hral na klavir. Pfedsedou poroty
byl lotySsky hudebni skladatel Eriks ESenvalds a tato kompozice jej o€ividn¢ zaujala (sedéli
jsme vedle sebe a sdileli spole¢né partituru). Piiprava naSeho soutéziciho spoc¢ivala v n€kolika
konzultacich formou e maili, mych upominek a zdlraziovani terminu odevzdani partitury
a debaty béhem letu do Rigy. Ostatni ucastnici prosli sitem $kolnich regionalnich a narodnich

kol a celkové byla chapana ucast na soutéZi jako velice prestizni. Luka$ Janata se umistil
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celkové na druhém misté¢ (s rozdilem 0,1 bodu) a ziskal hlavni cenu — plné¢ hrazeny
cervencovy mistrovsky kurz v ptimoiské Siguldé. Tento piiklad mize poslouzit jako ptiklad
toho, Ze nas systém muze pii jeho optimalnim vyuziti pfinést vynikajici vysledky, které
obstoji 1 v silné mezinarodni konkurenci®.

Problémem zlistava, Ze tkolem Skolni hudebni vychovy je poskytnuti adekvatniho,
odborného a efektivniho obecného hudebniho vzdélani v§em détem. A tady nas systém —
dosud — selhava. Je na nas, abychom se to pokusili zménit, je nejvyssi Cas.

Touto tématikou se bude zabyvat mezindrodni hudebné¢ vychovna konference
Hudebni vychova pro treti tisicileti, kterd se uskutecni ve dnech 7. a 8. listopadu 2014 na
UJEP v Usti nad Labem. Potadateli jsou Katedra hudebni vychovy PF UJEP Usti nad Labem,
Spole¢nost pro hudebni vychovu Ceské republiky a osobni zastitu nad ni pievzali rektor
univerzity prof. René Wokoun, ministr §kolstvi, mladeZe a t&lovychovy CR Marcel Chladek

a ministr zahrani¢nich véci CR Lubomir Zaoralek. Konference je diisledné¢ zaméfend na

praktické otazky a problémy soucasné formalni i neformalni hudebni vychovy.

2 Lukas Janata absolvoval zékladni vzd&lavani na ZS a ZUS Jablofiova — $kole s rozsitenou vyukou hudebni
vychovy — v Liberci (pedagog Jan Prchal), klavir na ZUS Frydlantska Liberec (pedagog Lea Hlizov4),
sborovy zpév v péveckém sboru Severacek (sbormistii Petr a Sylvie Palkovi), hudebni praxi ziskal i jako
baskytarista v prog-rockové kapele IceFlame a Tane¢nim orchestru Vladimira Janského, v soucasné dobé
studuje na Prazské konzervatofi obor skladba (pedagog Otomar Kvéch).
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The challenge of interdisciplinary approach in music education
Sabina Vidulin

Abstract

The SEM activities enable the development of singing and playing skills, especially
listening abilities with the purpose of expanding valuable musical and artistic horizons. Also,
the interdisciplinary approach allows pupils to achieve analytical skills and critical thinking,
develop perception, memory and concentration and form an aesthetic and ethical value.
During the process pupils express their creative abilities, develop cultural habits, understand
and respect the arts and languages. Organized, planned and systematically conducted SEM
activities provide cultural and artistic prosperity and encourage pupils to develop their
abilities and skills. Culture and music, art and language in that sense, contribute to the quality
of life by promoting the importance of learning and training for personal development.

The SEM concept has a very important educational function, because it is closer to the
reality, needs and desires of pupils, and with their openness it contributes to the upgrading of
pupils’ personality. Journey around Europe could be one of these possibilities, and also, the

challenge of interdisciplinary approach in music education.

Key words: SEM concept, singing, playing skills, perception, personal development.

Interdisciplinarity through the SEM concept

Living in a world of constant changes and overwhelmed by a variety of opinions,
attitudes and values, it is difficult to choose and adapt true values if none of us was taught
how to find, identify, retain, and even apply them. This is especially applied to children and
young people and the ways they meet and explore their inner world, and communicate with
the exterior. Discovering and understanding their inner world, they become aware of different
traditions and cultures, stimulate their capacity, skills and improve knowledge. Bartlett (2003)
specifies that the diversity offered by today’s society should be the impetus for exploring the
variety and enrichment of the world with new ideas, knowledge and experiences, as well as
the development of critical thinking, which will allow the children to take their position, and
encourage their creativity and self-esteem.

In contemporary school and out-of-school institutions this is not expressed
sufficiently. The school where young people learn about all the above-mentioned leads

towards a society of knowledge, and as Kinsler and Gamble (2001) state, helps in formation
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of professional, innovative, humane and socially oriented community members. For this
reason it is necessary to organise a useful teaching process with an optimal organisation of
lessons and a selection of successful methods which influence the activity of pupils. The
contemporariness of teaching materials and methods lead to easier, faster, clearer and more
rational, economic and productive learning and teaching. Through various activities and
materials, the use of modern media and teaching strategies that correspond with global
cultural and civilisational development, the creativity of pupils is also supported. By
stimulating pupils’ creativity we help them to perceive things and phenomena from a different
position, to find other solutions and alternatives, and to be resourceful and innovative. The
creativity enables the expanding of pupils’ views on life, then promotion and affirmation of
abilities and the freedom from everyday routines (Craft, 2001).

Looking for such a school, the SEM association developed the SEM learning concept
with interdisciplinary connection of different fields, which uniquely brings together arts and
languages, precisely music and dramatic arts, and Croatian, English and Italian language.
SEM means: stage (S), English language (E) and Music (M). It is also referred to the first
initial letters of SEM creators’ names: Sabina (Vidulin), Emi (Belusi¢), Maja (Stankovi¢). The
SEM concept of learning is reflected in connecting different, yet similar educational contents
of artistic-linguistic fields and realization of tasks in a creative, innovative and modern way,
developing the full potential of the child. The interdisciplinary approach in music education
reflects the contemporary way of presenting music in primary and secondary school (Vidulin-
Orbani¢, 2013).

Arts and languages have their own principles of study so first they should be perceived
notifying their specifities: characteristics which define the arts/languages, their goals and
tasks, possibilities and restrictions. In today’s educational system music is conceived as an
autonomous art, mostly performing activities by singing and playing, not paying attention to
the cultural and aesthetic aspects which are directly connected with a listen to music activity.
The SEM concept would like to propose classical (artistic) music pieces but in connection and
integration of different musical and non-musical elements and structures through an
interdisciplinary approach. Drama education and educational theatre are nowhere
systematically implemented as either learning about communicational and social skills or the
influence of media on the life of youngsters, so the SEM concept proposes this kind of
activity to evolve pupils’ social skills, embracing drama elements in everyday life in
connection with other fields. Fluency in speaking foreign languages becomes a basic need and

the true richness of individuals who use them, so that is a very important thing for children
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and youth. The SEM concept recognizes the necessity of growing the language abilities,
making them more interesting and easier to learn in connection with the arts.

The idea of the SEM concept derives from the contemporary comprehension of
extracurricular activities with the intention to connect different fields (Durlak and Weissberg,
2007). The contemporary school system has reached its maximum exactly in different types
of extracurricular activities, which reinforce development of pupils’ abilities and cooperation
(Peji¢ Papak, Vidulin-Orbani¢, 2011). Previsi¢ (2012) states that by participating in
extracurricular activities pupils prepare themselves for new challenges. Their creativity is
stimulated, their individuality is promoted, which happens in a pleasant and positive
atmosphere. Participation in extracurricular activities is free, spontaneous, dynamic, various,
and flexibly organised (Barbieri, 2009). It emerges from pupils’ interest, their preferences and
talents. Mlinarevi¢ and Brust Nemet (2012) emphasize that pupils participate in them with the
intention to deepen their knowledge. They are unrestrained by strict programmes, marks, fear
of failure or acknowledgements. Also, they participate in these activities to have fun, enjoy
and spend their free time outside class or school in a pleasant and useful way.

Music in the SEM concept

The music part in the SEM concept is focused on exploring music and developing
children’s musical skills, in order to expand general and music culture. It aspires to find the
right way of approaching the abstract world of classical (artistic) music to young people. The
emphasis on musical activity within the SEM concept is placed on understanding music,
active participation, learning and music expression. Musical activity in SEM is based on
training children to understand art listening music and singing and playing instruments.

The proposed work on music encourages listening to music through a variety of styles,
forms and types, particularly emphasizing the value of artistic music in order to arouse pupils’
interest in classical music and to provoke sensibility for musical art. The use of computers and
the Internet has enabled major changes in the teaching practice: music recordings are more
available, to find information about music is simple and fast, while acquaintance with musical
pieces momentarily. However, regardless the technique used for listening and analyzing
musical works, the quality that characterizes the SEM concept is the enthusiasm of creating
the whole story in a particular interdisciplinary context.

The purpose of the introduction of musical pieces is to influence on the culture of
listening to musical art. In relation with this, the pupils’ acquire the knowledge about

significant musical periods and styles, the characteristics of a particular work of art and its
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artistic values in the period when it was created. While listening to music and analyzing
musical pieces, children learn about musical instruments, singing voices, solo, chamber and
collective ways of performing music, musical forms, instrumental, vocal and vocal-
instrumental types, music-historical periods, composers and performers. This knowledge

helps them in generating universal and musical culture starting to understand the musical art.

Drama education in the SEM concept
Drama education in SEM is based on the dramatic play in which pupils explore and
discover their capabilities. During a dramatic game they can become and be someone else,
someone they have always wanted to be, or someone completely different. Being part of a
dramatic play also means to deal with others in a common, collective action that involves
communication and cooperation among participants. The goal of a dramatic play is to learn
about oneself and the others, and about life in a spontaneous, interesting and entertaining way.
Unlike working in school and extracurricular drama groups, which aim is to create and
perform a play, the goal of SEM drama education is forming and developing a person. This
process influences the stimulation of pupils’ positive character developing self-confidence.
Also, it includes the encouragement of their creativity, imagination and expression of new
ideas. In the drama education of the SEM concept the creation becomes an indispensable part
of a dramatic play, but also the way in which the pupil grows in an adult and mature person.
Drama education in the SEM concept enables pupils’ improvement in the field
of acting, stage speech, recitation of poetry and public appearance. The working methods are
based on: pupils’ interest and experience, which ensures maximum motivation and
concentration, pupils’ activity, freedom of expression and respect for the diversity of
opinions, freedom of decision-making and the collaboration among participants. Methods
applied through different types of work are: drama games, improvisations, exercises and
techniques; verbal and nonverbal communication and active listening, individual tasks, pair

work and group work.

Foreign language in the SEM concept

Learning a foreign language from early childhood stimulates the development of
intellectual abilities, creates a good foundation for further education and allows contact with
other people. The importance of learning foreign languages is essential, especially today when
the boundaries between countries are erased and vanished and when it is the only way of

turning into a global world of information. Progress in technology and techniques enabled
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travelling and discovering new countries, cultures and customs, and through the Internet
people can communicate with people from all over the world.

In the SEM concept, through which the pupils, carrying out various activities, such as
dialogues from everyday life, quizzes, games, writing short sentences or compositions, get
acquainted with cultural sights and curiosities of particular European countries. What makes
the activities in the English language of the SEM concept innovative and creative is the fact
that English is not taught separately, but in combination with other foreign languages, and
beside that, the English language always correlates with music and drama education, which
makes the activities more interesting. The objectives of the acquisition of foreign language in
the SEM concept are: the acquisition of new vocabulary, knowledge about European countries
and cultures, the acquisition of communicational skills, making friends, development of self-
esteem and releasing from fear of using a foreign language, as well as from fear of public.

There are four methods implemented in foreign language activities: speaking,
listening, reading and writing, as well as different forms of work: work in pairs, group work,
independent work, active listening. The pupils are actively involved in any form of work
because all the activities are performed dynamically, spontaneously and cheerfully so that

they can easily and quickly relieve the fear of using a foreign language.

“Journey around Europe”: description of the SEM project

In this paper we present a way of work on a project “Journey around Europe”, where
we explain how to practically fulfil an interdisciplinary approach to art and language.
“Journey around Europe” is conceived as one of the SEM concept project for fifth and sixth-
grade pupils of primary school. It can be realized as extracurricular activity in school or out of
school, or partially implemented in a regular lesson of music (music education).

By interweaving music (listening and analyzing classical music), language learning
(dialogues and everyday communication) and drama education (verbal and nonverbal
communication) the pupils travel around eleven European countries and meets with the
particularities of these countries and cultures from historical, geographical, social to cultural
aspects.

The emphasis is on the composer from a particular country and one of his masterpiece.
The countries, composers and music pieces are: Spain: Isaac Albéniz: Asturias from Suite
Songs from Spain, France, Georges Bizet: Carmen, Overture, Norway, Edvard Grieg:
Morning from Peer Gynt, Great Britain, Edward Elgar: The March N°I from the cycle

Pomp and Circumstance March op. 39, Germany, Johann Sebastian Bach: Air, Poland,
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Frédéric Chopin: Nocturne op. 9, no. 2, Czech Republic, Bedrich Smetana: Vitava from the
cycle My homeland (Ma Vlast), Russia, Peter llyich Tchaikovsky: Waltz of Flowers from the
Nutcracker Ballet, Austria, Wolfgang Amadeus Mozart: The Magic Flute, Choir with bells,
Italy, Gioacchino Rossini: Cat duet, Croatia, Alfi Kabiljo: Jalta, Jalta. 1 will describe the
interdisciplinary work in six countries: France, Norway, Germany, Russia, Austria, Croatia,
and, as additional, the realization of the journey in the Czech Republic will be explained.

In this interdisciplinary teaching approach there should be three experts who will lead
the process: a music, a drama and a language teacher. The music teacher chooses the adequate
music work regarding the composer of a particular country. The intention is to introduce the
composer and his work and pay attention to specific music elements which are to be
considered in the music piece. After listening and analyzing well-known fragments of
classical music, the pupils adopt a linguistic repertoire essential to discuss the listened pieces
of music and get acquainted with eminent European composers and their works. The English
teacher prepares the material for speaking. English learning encompasses new words and
phrases, dialogues and everyday communication. The pupils talk about interesting and well-
known facts about a particular country and its people in English. The drama teacher prepares
the games for acting. Drama education links music and English language with dramatic
games, verbal and nonverbal communication in solo performances, pair and group work.

Before the work with the pupils, the teachers have to discuss and define several things:

e they should listen to the musical pieces and get familiar with the plot, then with
rhythmical, melodical structures or form of the piece;

e talk about what is important to show to the pupils from their three different
perspectives and fields;

e decide what they can do together and which are the possibilities to correlate the arts
and language in all the musical pieces which they propose;

e define who will present the country first and in which way;

e define all the segments of correlation;

e discuss about the usefulness of interdisciplinary approach;

¢ plan how many hours will be necessary to realise the project (Table 1);

e prepare the material (worksheets, Power point presentation, audio and video inserts).
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SEM CONCEPT IN PRACTICE
Journey around Europe
— ONE SEMESTAR -
36 HOURS

2 hours presentation of the project, conversation with pupils, selection of

the main characters, testing the musical, dramatical and language skills

2 hours song and choreography learning

22 hours 11 countries (for every country 2 hours); working, talking, learning
4 hours link every country in one cycle

2 hours choose the most successful performance (country)

2 hours demonstration of the project (part of it)

2 hours conversation with pupils, interviewing and pooling

Table 1: Number of hours for the project realisation

During the first meeting with pupils, teachers should recognize the skills and abilities
of every pupil and find an appropriate way to form a group as a whole. In the project there are
two main characters who are taking the pupils throughout the journey: SEMenta and SEMuel,
so some good actors should be found. The journey begins with their speech about the
countries they would like to visit. The next step is learning the song Travel fever (Appendix 1
and 2), which is composed purposely for this project, so it is necessary to find a solist while
other musically talented pupils will become part of a choir. The journey around Europe starts
from Croatia singing and dancing the song, which is a good way to get pupils involved
moving round the classroom, enjoying the whole process. After the song, by a Power point
presentation and a few specific photos representing the country, the pupils-actors ask their
friends where they travel, to which country. Then the activities start as it follows. For this

purpose | will describe the working process in five countries.

France, Georges Bizet: Carmen, Overture

In the music activity pupils listen to the compilation composed of famous parts from
the opera Carmen. A discussion about the characters of the opera and the summary of the plot
is followed. Rhythmic instruments are given to the pupils who play on them with a defined
arrangement. In the English part of lesson pupils are divided into two groups. In the quiz a
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group chooses a flashcard with the name of the instrument, while the other group asks
questions about a particular instrument. When the pupils think they know the right answer,
they find the appropriate card and show it to the first group, reading the name of the
instrument in the English language. There follows a dialogue about the love story between

Carmen and the sergeant, as drama activity, realized then with instruments.

Norway, Edvard Grieg: Morning from Peer Gynt

The music activity is focused on learning and singing the theme. The pupils listen the
whole recording with the task to identify the theme which changes in relation to the
instruments. The Power point presentation with instruments are prepared and the pupils
change the slides when they hear the theme (flute, oboe, flute, oboe/strings/horn, a group
consists of cello, oboe and bassoon/horn/violin + oboe + flute + bassoon). They recognize the
dynamic symbols in the composition (p/ff-p-f-p-ff-p/mf-pp/pp/pp-p; crescendo and
decrescendo). English language and drama education stick together. Sementa and Semuel
pronounce about ten words that should guide to create a story. Pupils transform the given
concepts into three poetic sentences and they incorporate them into a nonverbal description of

feelings.

Germany, Johann Sebastian Bach: Air

Music is conceived as it follows: pupils listen to recordings of Air in instrumental,
vocal and vocal-instrumental performances and recognize different instruments, voices,
ensembles. In the drama education and English language pupils are divided in pairs and they
are moving according the meter of music in the way that one person leads the other one. One
person is clay, while the other one is a sculptor who forms a sculpture from the partner’s body
that represents a famous person from German history, culture, science and public life. In the
end a sculptor presents a sculpture using short biographies of Albert Einstein, Michael
Schumacher, the brothers Grimm, Johann Sebastian Bach and Robert Koch.

Russia, Peter Ilyich Tchaikovsky: Waltz of Flowers from the Nutcracker Ballet

The activity starts with the English part. Pupils get an envelope where they find a card
with a picture and name of a flower in the English language. Before they start dancing, they
pronounce a name of the flower, find a pair and share some courteous phrases in English. The
aim of music is to listen to the composition, analyse and identify the musical form:

introduction a / a / b / b' //. With drama education pupils adopt the choreography, which
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consists of three parts: mirror — pupils follow their partners’ movements as they are his/her
reflection in the mirror; opposite mirror — pupils follow the movements of their pair doing the

opposite movement; dancing the waltz.

Austria, Wolfgang Amadeus Mozart: The Magic Flute, Choir with bells
Pupils learn to sing the Choir with bells which will then become part of the drama
game. The intention is to connect the text in English, the dramatic plot and singing in one

unit.

Croatia, Alfi Kabiljo: Jalta, Jalta, Neka cijeli ovaj svijet (Let the whole world)
The pupils learn to sing a song Let the whole world from the musical Jalta, Jalta, with
an emphasis on the interpretation that should evoke feelings of joy and hope. The

performance is accompanied by projections of Croatian natural beauties and cultural sights.

Additional:
Czech Republic, Bediich Smetana: Vitava from the cycle My homeland (Ma Vlast)

Music is realised learning to sing the main melody. Then, the pupils recognize the
theme when listening to the composition. It follows by creative work which consists of
rhythmic and melodic modification of theme; singing louder and quieter, faster and slower,
connected, short and untied. The description of the flow of the Vltava is read in English and,
after specific parts opposite concepts have been looked for such as adjectives, nouns, verbs
that describe different, often opposite parts of the Vitava flow. The pronunciation of the
words is followed by movement. In the drama part pupils, through movement and sound,
create a machine that connects the musical part, movement and word and they perform this

activity in different ways (louder, quieter, fast, slow), thus stimulating the river.

Literatura

Barbieri, M. (2009), Extracurricular Activities. New York, NY: St. Martin’s Press.

Bartlett, S. (2003), Education for Lifelong Learning. In: Education Studies (eds. Bartlett, S.,
Burton, D.). London: SAGE Publications.

Craft, A. (2001), Creativity in Education. London: Continuum.

Durlak, J., Weissberg, R. (2007), The Impact of After-school Programs that Promote Personal
and Social Skills. Chicago, IL: Collaborative for Academic, Social and Emotional

Learning.

38



Kinsler, K., Gamble, M. (2001), Reforming Schools. London: Continuum.

Mlinarevi¢, V., Brust Nemet, M. (2012), Izvannastavne aktivnosti u Skolskom kurikulumu
(Extracurricular Activities in the School Curricula). Osijek: Sveuciliste J. J.
Strossmayera — U¢iteljski fakultet u Osijeku.

Peji¢ Papak, P., Vidulin-Orbani¢, S. (2011), Stimulating Active Learning in Extracurricular
Activities through Contemporary Work Strategies. In: Suvremene strategije ucenja
I poucavanja (Contemporary Strategies for Learning and Teaching) (ed. Kadum, V.)
Pula: Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Odjel za odgojne i obrazovne znanosti,
pp. 227-244.

Previsi¢, V. (2012), Novi obzori izvannastavnih i izvanskolskih aktivnosti (New Horizons of
Extracurricular and Out-of-school Activities). In: Djecji istrazivacki centar
»Petrinj¢ica®, mjesto ucenja, razvoja 1 radosti (Children Exploring Centar
“Petrinjica”, Place of Learning, Developing and Joy) (ed. Bucar, M., Li¢ina, B.),
Petrinja: Udruga =za izvaninstitucionalni odgoj 1 obrazovanje ,Petrinj¢ica®,
pp. 126-137.

Stankovi¢, M., Vidulin-Orbani¢, S., Belusi¢, E. (2013), SEM concept in practice:
interdisciplinary correlation of music, drama and English language. In:
Interdisciplinary Approach to Music: Research, Practice and Education (ed. Vidulin-
Orbani¢, S.), Pula: Sveuciliste Jurja Dobrile, pp. 317-335.

Vidulin-Orbani¢, S. (2013), Glazbeno stvaralastvo: teorijski i prakti¢ni prinos izvannastavnim
glazbenim aktivnostima (Music Creativity: Theoretical and Practical Contribution to
the Extracurricular Musical Activities). Pula: Udruga za promicanje kvalitete

I poticanje izvrsnosti u odgoju i obrazovanju SEM.

39



Putna groznica
Glazba: Sabina Vidulin
Tekst: Maja Stankovic

INTROJ =80
A IZ!I e'r?_l__l___l fsmDemD hm em Asusd A
e o e e e e e e e s e e s s e e e e S e S
& | I 'i_"‘_H- P — 1T = =1 — - - — 1
- A # [
PU-TMA GRO-ZNI-CA ME TRE - SE___ NA NAJ-DU-LIl PUT SPRE-MAM SE._
' D em fismTemD hm 4 G p f™  popes o=
| = L

L2

MEK' | TEBE SADPO-ME - SE__ 0-5IM MASTE DRUMEO  ME TRE - BAS _
Lead voc. TACET

s D recitmmda ] D Asusd A

T ——— ———— I ———— — E— S——— ——— -
= " T T T T T T T T T T T T | T T T T T T s T T T T | T s |
T ] 1 1
L

SVE 5U TAJ - ME SKRI - VE-NE U_ TE-Bl ZASTO ON-DA SA-MNOM  MA_ PUT ME_ BI TL

M cresc
" D G D A susd A
e —————— = mme S e e e S
| .Y X ') X X ') ) X X ) ') X X X I 1) ') X 1] 1) X 3 X ') 1] ) ') X ') 4 I

= = = = = =

SVE SU TAJ - ME SKRI - VE-NE U_TE-Bl ZASTOOM-DA SAMNOM NA PUT MNE BITI
-'5" D G i Asusd A
P _—————— — i ——— S m— i —— _ S—
| .} ) y ) ') ') ') ') ) X 1] LI ] ') I 1] ) ) L] ') LIS ) ') ) ) ) ') LI ”

= = = -

SVE 5U TAJ - NE SKRI - VE-NE U_TE-BI ZA-3TOOM-DA SAMNOM MNA PUT ME BI TL
= D Asusd D Asg :
s s — — —— —— .

i r y 7 ¥ y L I F F Ll k Il
[ I? — T

ZA-5TO OM-DA  SA-MNOM  HNA  PUT NE Bl T DO - 21-WJET SARE-MI-LO
= hm G D A D A
e e e e e e s e B

LR S . — 3
SVIJE -TA MO-VE KRA-JE-VE, JE - Z1-KE. KIUL-TU-RE, -TVO-RI-TI__  SE-BE
Bm G A oA

. A e s — —

NEPO-ZMA - TOM__ U - POZNA-TI NE - KE DRU - GE LJU - DE. 0 - BO-JA-TI DU-GU
T hm? G3 DA D A

e e————— P ——

-TO-VA-TL_ SVIJE-TOM PIL-

o D.C al Fine

=

TO-VA-TI SE - Bl MI-JE VAZ - NO STI-GL_  VAZ-MI-JE JE - (]

Appendix 1. Travel fever

40



TRAVEL FEVER
Travel fever is shaking me, on the longest journey ['m setting up.
Let it also carry you, except imagination else you don 't need.

All the secrets are hidden in you, why won’t you then travel with me?
Experience the colorful world; new regions, languages, cultures.
Open yourself to the unknown, meet some other people.

Paint the rainbow with miracles; games, knowledge, new experiences.

Travel the world, travel to yourself. It’s more important to go rather than arrive.

Appendix 2. Translation of the text in English language
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Cile hudebni vychovy za Tinctorise a dnes

Ivo Bartos

Abstract
The aims of music education in the time of Tinctoris and today
In his Latin treatise Complexus effectuum musices, Johannes Tinctoris (cca. 1435—
1511) describes various effects of music. We can consider them higher aims of music
education at that time. It is possible to ask whether they are usable in the same function even
nowadays. The music teachers should show understanding for young people’s prevailing
musical preferences at both primary and secondary schools. Simultaneously, good popular

music could sound more frequently in the music education lessons, besides classical music.

Key words: Johannes Tinctoris, music education, musical preferences, Complexus effectuum

musices.

Ackoliv se v ndzvu tohoto referatu objevuje spolu s pojmem ,,hudebni vychova* také
pfijmeni ran¢ humanistického hudebnika Johannesa Tinctorise, ¢tendfi v ném nenaleznou
analytické srovnani pozdné& stiedoveké hudebni vychovy™® se soucasnou. Autor piispévku se
v souvislosti s Tinctorisem nechtél zabyvat konkrétnimi, bezprostfednimi cili hudebni
vychovy, ale spiSe témi obecnéjSimi, které jsou vzdalenéjsi a nad€asové. Praktické cile jsou
pfed hudebni vychovu stavény v ramci jeji bézné agendy, jsou jejimi zakladnimi ukoly. Ze
tomu tak bylo za Tinctorise, stejné¢ jako dnes se zda byt ziejmé i bez zevrubného zkoumani

piislusnych oborovych didaktik a jejich déjinlA. Zakladnim smyslem hudebni edukace bylo

B Termin ,,hudebni vychova“ se v &lanku objevuje nejéastdji ve svém zakladnim vyznamu, zahrnujicim jak
specializované a profesiondlni hudebni vzdélavani (to bylo béhem Tinctorisova zivota zajiStovano
napt. v klasternich nebo katedralnich §kolach a dnes probiha v Cesku predev§im na zékladnich uméleckych
Skolach, hudebnich konzervatofich a akademiich, gymnaziich se specializovanou hudebni vyukou,
pedagogickych, ale také jinych fakultach univerzit, v soukromych uméleckych skolach, a v neposledni fadé
u privatnich uciteltr), tak v§eobecné Skolni hudebni vzdélavani, které za Tinctorise neexistovalo (i kdyz za
jeho zarodky by mohly byt pokladany pocateéni faze tehdejsiho specializovaného a profesionalniho
hudebniho vzdélavani) a v soucasném cCeském Skolstvi je zastoupeno hlavné vyufovacim piredmétem
Hudebni vychova na prvnim adruhém stupni zakladnich 8kol ana gymndziich, popf. na stfednich
pedagogickych $kolach. Pokud bude zapotiebi chapat termin ,hudebni vychova“ v nékterém z jeho uzsich
vyznamil, vyplyne to z kontextu nebo piipojeného uptesnéni. Hlavnim impulzem k napséani predkladaného
prispévku byla $kolni vS§eobecna hudebni vychova, jejiz potieby a naroky determinuji strukturu a napln
ptipravy budoucich ucitelek a uciteld na hudebnich katedrach pedagogickych fakult.

4 WAESBERGHE (1986, s. 6) shrnul hlavni vzdélavaci cile sttedovéku takto: ,, In erster Linie war dieses
Bildungsideal auf das christliche Leben, den christlichen Glauben und auf strenge Moral abgestimmt. [...]
Erst in zweiter Linie wurde eine wissenschaftliche Bildung angestrebt, die oft kaum iiber die
Elementarkenntnisse im Lesen, Schreiben, im Verstehen der lateinischen Sprache und im Singen hinausging
[...]“ (V prvni fadé byl tento vzdélavaci ideal zaméten na kiestansky zivot, kiestanskou viru a pfisnou
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a je dosazeni tii klicovych kompetenci — spravného tvoieni, vnimani a chapani hudby. Jsou
prioritami kazdého hudebniho vyucovani. Ani Rdmcovy vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani (dale RVP ZV) na né nezapomnél, pouze pro né¢ pouziva cizi slova ,,produkce®,
,recepce a ,,reflexe” a mluvi o nich jako o ,,rovinach®, v nichz se hudebné-vychovné ¢innosti
stavaji ,,obsahovymi doménami* hudebni vychovy: , Hudebni vychova vede zZdika
prostrednictvim vokdlnich, instrumentdlnich, hudebne pohybovych aposlechovych
c¢innosti Kporozuméni hudebnimu uméni, k aktivnimu vnimdni hudby azpévu a jejich
vyuzivani jako svébytného prostredku komunikace. V etapé zakladniho vzdélavani se tyto
hudebni cinnosti stavaji v roviné produkce, recepce a reflexe obsahovymi doménami
hudebni vychovy. “ (2013, s. 68).

Vedle ptimych vzdélavacich ukoli, jejichz prubézné plnéni mize ucitel hudby béhem
vyucovani relativné snadno kontrolovat (Zak/student umi—neumi, dokdze—nedokéaze, vi-nevi),
ma vsak hudebni vychova resp. hudebni pedagogika také nepiimé, vyssi cile a mety. To, jestli
se k nim pedagogové se svymi zaky po né€kolika letech spolecného usili alespon piiblizi, sice
neni ovéfitelné ani jednodusSe, ani rychle, ale pro vyzvednuti dilezitosti hudebni vychovy
a hudby ve skolstvi a spolec¢nosti poskytuji ony dalekosahlé, ,,vzneSengj$i*“ zdméry hudebni
pedagogiky velmi dilezité, ba zasadni podpiirné argumenty. Takové nadstavbové cile hudebni
vychovy jsou vpravdé jejim nejvyssim opodstatnénim. Struéné feceno: hudba v nas vyvolava
pfijemné stavy, pfinasi ndm uspokojeni, ale také povzbuzeni a posilu, dokonce upeviluje nase
télesné zdravi; vyrovnany cloveék pak pfispivd k vytvafeni hodnotové stabilni, soudrzné
spole¢nosti. Hudba tedy neobohacuje pouze jednotlivce, ale v jejich souctu rovnéz velké,
nékdy pifimo obrovské skupiny lidi, celé narody a nadndrodni spolecenstvi. Takovou
stmelujici ulohu ma v sou¢asné Evropé napi. Beethovenova Oda na radost, z niz se (bez
zpivaného textu aV pouze instrumentdlnim znéni) stala vr. 1985 hymna Evropské unie.
Béhem 2. sv. valky dosahla ve svété obrovské obliby polka Skoda lasky &eského skladatele
Jaromira Vejvody (s anglickym textem a nazvem Roll Out the Barrel) a moralné posilovala
miliony narukovanych vojakili, paradoxné na obou stranach tohoto nejvétSiho ozbrojeného
konfliktu lidskych déjin (némecka textova verze Vejvodovy pisné byla masové rozsifend jako

Béhmische Polka s nazvem Rosamunde).

moralku. [...] Teprve ve druhé fadé bylo usilovano o védecké vzdélani, které casto sotva presahovalo
elementarni znalosti ¢teni, psani, latinského jazyka a zpévu [...].). Tentyz autor poznamenal o $kolnim
hudebnim vyufovan (tamtéz, s. 178): ,Auf dem Gebiet der allgemeinen Methodik im Schulunterricht
verdnderte sich jahrhundertelang, namlich bis zum Beginn unseres Jahrhundertes, relativ wenig. “ (V oblasti
vseobecné metodiky se ve Skolnim vyuCovani zménilo béhem staleti, totiz az do pocatku stoleti naseho,
relativné malo.).
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Fakt, ze hudba ma nad clovékem zazratnou moc, je znam po tisice let. V literatuie
byva uvadén riznymi zpisoby, podle toho, v jaké dob¢ takova charakteristika vznikala, komu
byla urcena a kdo ji psal. Pokud pohlédneme na ¢eské publikace posledniho Etvrtstoleti, tak
napt. Jiti FUKAC hovoti ve své knize Mytus a skutecnost hudby o vysledcich, ke kterym
dospél v 70. letech 20. st. pfi hledani hudebnich funkci se svym védeckym kolegou Ivanem
Polediidkem. Nalezli a pojmenovali jich rovnou nékolik desitek. FUKAC napsal, Ze ,, takovyto
Jkatalog® by bylo mozno snad imnohondasobné rozsirit, pokud bychom jednotlivé
zaznamenané funkce dale specifikovali.“ (1989, s. 129)*. Na jiném misté téZe knihy FUKAC
0 hudbé¢ tika: ,,/...] je-li hudba uménim, pak je to umeéni s nejmohutnéji rozvinutymi vazbami
na oblast fyzikalnich, biologickych a fyziologickych procesii ¢i danosti.** (tamtéz, s. 132). Oba
veédci se pokusili ,,nashromazdéné funkce hudby dale klasifikovat, pticemz zkoumali, ,,jak
vyhmatnout zdkladni funkcné a hodnotové distribucni mechanismy, jimiz jsou orientovdny,
polarizovany a rozmanité uskupovany desitky, ba stovky pusobnosti hudby. “ Poznali, ze ,,[...]
rozlicné funkce hudby nejsou uloZeny v jedné roviné, zZe jedny funkce jsou s hudbou spjaty
podstatné, hloubkové, zakonité i trvaleji, kdezto druhé okrajove, povrchové, nahodile ci
docasné, atd. atd.” (tamtéz, s. 131). Pozoruhodné jsou rovnéz pohledy na hudebni Gc¢inky
a funkce optikou hudebni pedagogiky resp. vychovy. SEDLAK a SIEBR rozdélili hlavni
funkce hudby na: 1) ,,estetickou 2) ,,vychovnou (etickou)* 3) ,,specifické osvojovani svéta“
4) ,terapeutickou (léCebnou)”. K nim jesté piidali ,,hédonistickou” (zpusobuje rozkos),
,rekreativni a ,,socialni (1988, s. 8). MIHULE s KOVARIKEM jmenuji tyto spoledenské
funkce hudby: ,,reprezentativni®, ,,magickou’ (inik z reality), ,,citovou* (laska), ,,regulativni
Vv oblasti télesnych aktivit“ (hudba pii préci, sportu, tanci apod.), ,ilustraéni a naladovou®,
»alarmujici a signalizujici®, a kone¢né ,,esteticko-komunikacni®, tj. uméleckou, ktera ptinasi
sva vlastni sdéleni (1989, s.110-112). FUKAC, VYSLOUZIL a MACEK zahrnuji ve
Slovniku ceské hudebni kultury (dale SCHK) u vSeobecné hudebni vychovy na $kolach jeji
vyssi cile pod souslovi ,,harmonicky rozvoj osobnosti®. Jmenuji zde ,,rozvoj estetickych citii®,
Htibeni  vkusu®, ,ptrispévek k mravni a svétondzorové vychove® a,pozitivni motivaci
a stimulaci ur€itych racionalnich a intelektualnich slozek* (1997, s. 343). RVP ZV (2013) je
pfi chvale hudebniho vyudovani zdrzenlivéjsi. V Casti C, kapitole 5 (Vzdélavaci oblasti),

podkapitole 5.7 (Uméni a kultura) se vyjadiuje hlavné k oCekavanym konkrétnim vystuptim

' Mnohé takto Fukagem a Polediidkem vytipované hudebni funkce by ale bylo mozno na zakladé pribuznych
hudebnich éinkd slougit do mensiho poétu nadfazenych kategorii. Jiti FUKAC to uznava: , Pochopitelné
Jsme zjistili, Ze nékde existuje vice jmen pro totéz, ze se urcité funkce vzajemné prekryvaji ¢i napadné
sdruzuji, ze nékterd zdanliva synonyma ve skutecnosti vyjadruji ponékud odlisné funkcni aspekty, atd. atd.*

(1989, s. 129).
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jednotlivych cCinnosti vzdélavaciho oboru®®

Hudebni vychova a0 obecnéjSim vyznamu
hudebni vyuky se dlouze nerozepisuje'’. Misto toho rozvadi vyssi pedagogické zaméry
a piinosy umélecké vychovy v odstavei vénovaném celé vzdelavaci oblasti Uméni a Kultura.
Pouzité formulace vSak plisobi dosti uméle a jejich patetické dikce nebudi velkou daveru®®.
Naopak srozumitelné, piirozené a proto vérohodné vyznivaji pozitivni G¢inky hudby
v seznamu, ktery ve svém latinském spise Complexus effectuum musices nabidl jiz pied vice
nez péti staletimi brabantsky hudebnik a ué¢enec Johannes Tinctoris. ,,Jeho shrnujici vyvody se
nevztahuji pouze na etické a katarzni ,ucinky " (effectus) hudby. Jsou kromé toho poukazanim
na viastnosti‘ hudebni skutecnosti viibec.“*® (DAMMANN 1967, s.219). Muzeme z nich
vydedukovat hlavni cile tehdejsi intencionalni hudebni vychovy a ptemyslet, zda by nemohly
byt nosnymi idedly také té soucasné. Zde ponékud ptedbéhnéme a prozrad'me, ze mohly.
Historicky soubor hudebné-pedagogickych ideji shromazdény Tinctorisem je skutecné
schopen pfinést vSeobecné, specidlni i profesionalni hudebni vychové uzitek. Zvlasté té
vSeobecné, protoze jeji vlastni déjiny jsou pomérné kratké a ona sama ve své pedagogické

praxi hledi spise vpred nez zp&t®. Hudebni vychova se objevuje na $kolnich seznamech

18 Pojem ,,vzdélavaci obor* je v terminologii RVP ZV nadfazen tradi¢nimu oznaceni ,,vyudovaci predmét®, jak
vysvétluje ,,Slovnicek pouzitych vyrazi‘“ na konci dokumentu. ,, Vyucovaci predmet* je zde definovan jako
,forma didaktického usporadani —vzdélavaciho obsahu a jeho organizacniho zpracovani ve
—Skolnim vzdélavacim programu; Zjednoho —vzdélavaciho oboru mize byt vytvoren jeden
—vyucovaci predmét nebo vice »vyucovacich predmétii, pripadné miize —»vyucovaci predmét
vzniknout integraci —vzdélavaciho obsahu vice —vzdélavacich oboru (integrovany vyucovaci
predmét)“ (2013, s. 146). [Sipky ve Slovni¢ku odkazuji na jeho samostatna hesla.].

,»Hudebni ¢innosti jako cinnosti vzajemné se propojujici, ovliviiujici a doplnujici rozvijeji ve svém komplexu
celkovou osobnost Zdka, piedevsim vSak vedou K rozvoji jeho hudebnosti [...J. “ (RVP ZV 2013, s. 68)
,,Cilové zaméfeni vzdélavaci oblasti

Vzdélavani v dané vzdelavact oblasti sméruje k utvareni a rozvijeni klicovych kompetenci tim, Ze vede Zaka k:
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*  pochopeni umeéni jako specifického zpiisobu poznani a k uzivani jazyka umeéni jako svebytného prostredku
komunikace

*  chdpdni uméni a kultury v jejich vzdjemné provdzanosti jako neoddélitelné soucdsti lidské existence;
K uceni se prostirednictvim viastni tvorby opirajici se o subjektivné jedinecné vnimani, citéni, proZivani
a predstavy; k rozvijent tviirciho potencialu, kultivovani projevii a potieb a K utvdreni hierarchie hodnot

e spoluvytvdreni vstiicné a podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a poznani umeéleckych hodnot
Vv Sirsich socialnich a kulturnich souvislostech, k tolerantnimu pristupu k riuznorodym kulturnim hodnotam
soucasnosti a minulosti i kulturnim projeviim a potiebdam riznorodych skupin, narodii a narodnosti

*  uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince;, k tvorivému pristupu ke svetu, k moznosti
aktivniho prekonavani Zivotnich stereotypit a k obohacovani emocionalniho Zivota

*  zaujimani osobni ucasti v procesu tvorby a k chapani procesu tvorby jako zpiisobu nalézani a vyjadrovani
osobnich prozitkii i postojit k jeviim a vztahiim v mnohotvarném svete

(RVP 2V 2013, s. 69)
,,Seine summarischen Darlegungen beziehen sich nicht nur auf die ethischen und kathartischen ,Wirkungen
(effectus) der Musik. Sie sind iiberdies ein Aufweis der ,Eigenschaften‘ musikalischer Wirklichkeit
tiberhaupt.
% Existuji samoziejmé mnohé situace, kdy se i vieobecna hudebni vychova musi obracet do minulosti, napf. pii
vykladu dé&jin hudby a hudebnich forem, pti poslechu hudebnich ukédzek apod. Jejim hlavnim vyzkumnym
prostorem je vSak z hlediska Casu ptitomnost a nejblizsi budoucnost. Naproti tomu ve vzdé€lavaci praxi
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vyucovanych pfedmétii vétSinou az mezi poslednimi, coz napovida, Ze o své misto na slunci
bude muset i nadale bojovat. Slova ,,bojovat™ a ,,boj se k ¢eské hudebni vychové druzi jiz po
dlouh4 desetileti. SCHK uvadi v hesle hudebni vychova, ze od zaloZzeni Spoleénosti pro
hudebni vychovu (1934) a od uspotradéani I. mezinarodniho hudebné vychovného kongresu
v Praze (1936) ,,se hovori o tzv. bojich o hudebni vychovu* (1997, s. 344). Vyvoj v ¢eském
Skolstvi po r. 1989, s jeho stiidajicimi se ministry a koncepcemi, problémy se vzdélavacimi
standardy, statnimi maturitami, napjatymi Skolskymi rozpocty a nevysokymi platy pedagogt
naznacuje, ze udrzeni kvalitniho hudebniho vzdélavani, jez Skolské urady i vefejnost zajima
pochopitelné mén¢ nez napt. vyuka matematiky nebo cizich jazykl, se mtize v ptistich letech
ukdzat jako problematické. Historické doklady o dualezitosti hudby, mezi néz patii také
Tinctorisiv Complexus effectuum musices, mohou hudebni vychovu podpofit.

Johannes Tinctoris (cca. 1435-1511) se narodil vV historickém Brabantsku,
v méstecku Braine-1’Alleud lezicim v dneSni Belgii, pfiblizné¢ dvacet kilometri jizné od
Bruselu, v tésném sousedstvi mnohem znaméjsiho Waterloo, osudného v r. 1815 Napoleonu
Bonapartovi. Dal§imi vyznamnymi zivotnimi zastdvkami Tinctorise byly Nivelles a Cambrai.
V Cambrai se nachazelo sidlo diecéze, pod niz patiilo Braine-1’Alleud a Nivelles. V Cambrai
bylo rovnéz slavné hudebni centrum pfi tamni katedrale®?, jez proslavil zakladatel franko-
vlamské kompozi¢ni Skoly Guillaume Dufay (1397-1474), také rodak od Bruselu. Na zakladé
archivnich dokumentd se zda, Ze Tinctoris a Dufay se pravé v Cambrai mohli v r. 1460
osobné poznat. Tinctoris poté pusobil ve francouzskych méstech Orléans a Chartres. Jeho
kariéra kulminovala po r. 1470 pobytem v italské Neapoli, kde se stal mimotadné vazenym
¢lenem dvora krale Ferdinanda 1. a mj. hudebnim ucitelem jeho dcery Beatrix Aragonske,
pozdéjsi uherske a Ceské krélovnyzz. Tinctoris byl jiz za svého Zivota mezinarodné zndmym
sbormistrem, zpévakem, instrumentalistou, skladatelem, wucitelem hudby, hudebnim
teoretikem a spisovatelem, ale téZ pravnikem, matematikem a klerikem. Do dne$nich ¢asi se
od n&j dochovalo dvanact hudebné-teoretickych spisti®®. Z posledniho z nich, De inventione et
usu musice (O vynalézani a uzivani hudby), vSak zname pouze vynatky, pochazejici ze vSech
péti planovanych, moznad nikdy nedokoncenych svazkll dila. Ve svém souhrnu maji

Tinctorisovy traktdty komplexni tematicky zabér. REESE o nich tika: , Whether he was

specializované a profesiondlni hudebni vychovy bylo aje zohledfiovani dé&jinné kontinuity a oZivovani
historické zkuSenosti (napt. v interpretaci hudby napsané zhruba do r. 1800) na dennim potadku.

Tato kdysi vyznamna goticka stavba je dnes k vidéni pouze na obrazcich. Jeji zkdza zapocala za Francouzské
revoluce a na pocatku 19. st. byla bohuzel srovnana se zemi.

Beatrix Aragonska je proslula mezi historiky uméni diky vyznamnému centru renesanéni kultury, které jeji
chot, kral Matyas Korvin, spolu s ni vybudoval v jejich panovnické rezidenci v Budg.

Jejich latinské texty jsou ptehledné sefazeny na webu Thesaurus musicarum latinarum
(http://www.chmtl.indiana.edu/tml/start.html), spravovaném Indiana University, Bloomington, USA.
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strikingly original thinker or not, Tinctoris was a true musical encyclopedist. His twelve
treatises form a ,suma‘ that affords insight not only into the musical theory of his own day
(and earlier), but into that of the entire Renaissance. (1959, s. 139-140). KRAK se vyjadiil
podobné: ,, Studovat dnes Tinctorisovo dielo znamend predovsetkym spravne pochopit
univerzalistického ducha hudobného myslitela 15. storocia. Pretoze Tinctoris akoby
predstavoval takmer osvietensky typ encyklopedistu 18. storocia, povedzme ako bol Denis
Diderot — zil v 15. storoci, ktoré sa nezadrzatelne, ale predsa len pomaly vymariovalo zo Sera
stredovekej spolocnosti. Nemame tym na mysli nejaky ,temny stredovek‘, na ktorého biedu,
,zaostalost’, alebo nebodaj ,tmarstvo‘ este donedavna s despektom poukazovali proletarske
estetické doktriny. ** (2008, s. 192).

Tinctorisovy knihy jsou pievazné teoretickymi ptiruckami resp. ucebnicemi —
k solmizaci, mensuralni notaci, kontrapunktu apod. TFi tituly se vSak z ramce naukové
literatury pon€kud vyd€luji: je to prvni slovnik hudebnich pojmi Vv hudebnich dé&jinach
Terminorum musicae diffinitorium (byva uvadén i pod nazvem Diffinitorium musicae), jiz
zminén pétisvazkovy, ale neuplny pokus o souhrnny pohled na hudbu a jeji problematiku De
inventione et usu musice, apro nas v této chvili nejzajimavéjs$i pojednani Complexus
effectuum musices, jehoZ nazev by mohl v doslovném piekladu znit Naruc¢ hudebnich vcinki.
Complexus byl napsan asi v r. 1475 nebo jesté diive a ma raz hudebniho eseje. Ctendisky
pritazlivym ho déla rozclenéni do piehledného seznamu dvaceti polozek vybavenych
doprovodnymi komentafi. Jsou sestaveny z poznamek autora a doprovodnych citaci, jez
pochazeji z Bible a od vzdélanct klasického starovéku a cirkevniho stfedovéku (zastoupeni
jsou mezi nimi mj. Aristoteles, Cicero, Horatius, Ovidius, Vergilius, Quintilianus, Boethius,
sv. Augustin, Tomas Akvinsky a Isidor ze Sevilly). Tinctoris v Prologu dila, ktery je zaroven
uvodem 1vénovanim princezné Beatrix, vykldda své kralovské Zafce pohnutky tohoto
literarniho pocinu. Podle autora jsou hudebné-vychovné. Z dedikace vyzatuje uptimny zdjem
Tinctorise na budoucim §tésti mladé divky, jejiz hudebni vychova pro néj byla asi vice poctou

a radosti nezli pracovni zatézi.
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Johannes Tinctoris, Complexus effectuum musices, Prologus®*

Illustrissimae dominae Beatrici de Aragonia,

Regis Siciliae, Jherusalem et Ungariae

probissimae filiae, Johannes Tinctoris inter
legum artiumque mathematicarum professores
minimus immortalem servitutem. Scienti mihi,
beatissima Beatrix, quam ardenti, guamqgue
vehementi studio ingenue arti musices operam
impendas occurit quosdam ingentes effectus
ipsius compendiose tuae celsitudini exponere.
Quibus licet animum tuum instar illius a quo
coelestem duxit originem, arbitror
constantissimum exciteris numguam abs tam
insigni opera desistere. Quod quidem agressus
€go sum non minus amore tui quam artis
inductus. Enim vero ut quam gratissimum mihi
est musicen cui me ab ineunte aetate dedidi
studio tam illustris tam prudentis tamque
formosae dominae, regiae filiae gloriossimam
fore, sic et beneficio ipsius artis quam
caeterarum potentissimam Plato, pulcherrimam
Quintitianus, divinamque scientiam Augustinus
asserit, tuum semper animum ab omni dolore
purificatissimum expeto. Neque me credas velim
omnes effectus ipsius liberalis ac honestae
musices (sic eam Aristoteles vocat hoc in
opusculo) complecti verum tantum modo viginti,

utsunt: [...]

Nejjasné;jsi pani Beatrix Aragonskeé,
nejprikladnéjsi dceti krale Sicilie, Jeruzaléma
a Uher, Johannes Tinctoris, nejnepatrnéjsi
mezi profesory prava a matematiky anavzdy
k jejim sluzbam. Jelikoz vim, pfestastna Beatrix,
s jak vasnivym a s jak silnym zanicenim studujes
svobodné hudebni uméni, napadlo mé kratce
predstavit tvé Vysosti nékteré z jeho nesmirnych
ucinkt. Ackoli jsem presvédcen, ze tva povaha je
naprosto stala, po ptikladu oné, od niz odvozuje
svlj nebesky ptvod, necht’ t€ povzbuzuji, abys
nikdy neupustila od tak znamenitého zaméstnani.
Do dila jsem se pustil veden laskou k tobé
i Kuméni. Nebot stejné jako shledavam vskutku
nevyslovné piijemnym, ze hudba, které se vénuji
jiz od utlého détstvi, je pocténa zapalem takto
vynikajici, rozumné ahezké pani, kralovské
dcery, jejiz slava bude obrovska, si zaroven
touzebné pieji, aby zasluhou téhoz uméni, jez
Platon nazyvd nejmocnéj$im, Quintilianus
nejkrasnéjsim a Augustin bozskou védou, zlstala
tva duse navzdy prosta sebemensi bolesti.
Nemysli si, ze jsem chtél ve svém dilku
obsdhnout vsechny ucinky tohoto svobodného
avazeného hudebniho umeéni, jak je nazyva

Aristoteles, ale popravdé pouze dvacet, jeZ jsou:

[...]

Nasleduje vycet dvaceti ucinkli hudby v tom nejstru¢néj$Sim pojmenovani a prozatim
bez jakychkoli komentait. Po dal$im kratkém odstavci, kterym Prolog kon¢i, se dvacet
hudebnich efekti vraci, tentokrat uz ale v samostatnych, kratce koncipovanych dvaceti

kapitolach a s dopliujicim vykladem v kazdé z nich.

 Latinské texty prekladal autor prisp&vku na zakladé zdroji a publikaci uvedenych v zavére¢ném soupisu.
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Johannes Tinctoris, Complexus effectuum musices, 20 G¢inkt hudby (= nazvy kapitol I-XX)

[1] Musica Deum delectat [1] Hudba se libi Bohu

[2] Musica laudes Dei decorat [2] Hudba ozdobuje chvaleni Boha

[3] Musica gaudia beatorum amplificat [3] Hudba zvétsuje radosti blazenych

[4] Musica ecclesiam militantem triumphanti [4] Hudba piipodobnuje cirkev bojujici [cirkvi]
assimilat vitézné

[5] Musica ad susceptionem benedictionis [5] Hudba piipravuje k piijimani bozského
Domini praeparat pozehnani

[6] Musica animos ad pietatem excitat [6] Hudba podnécuje duse ke zboznosti

[7] Musica tristitiam depellit [7] Hudba potlacuje smutek

[8] Musica duritiam cordis resolvit [8] Hudba obmékcuje srdce

[91 Musica diabolum fugat [9] Hudba zahani d’abla

[10] Musica extasim causat [10] Hudba vyvolava extazi

[11] Musica terrenam mentem elevat [11] Hudba pozveda pozemské myslenky

[12] Musica voluntatem malam revocat [12] Hudba odvraci zlou viili

[13] Musica homines laetificat [13] Hudba dava lidem radost

[14] Musica aegrotos sanat [14] Hudba uzdravuje nemocné

[15] Musica labores temperat [15] Hudba ulehuje prace

[16] Musica animos ad praelium incitat [16] Hudba povzbuzuje Kk bitveé

[17] Musica amorem allicit [17] Hudba vabi lasku

[18] Musica iocunditatem convivii augmentat [18] Hudba rozmnozuje pozitky pfi hostinach

[19] Musica peritos in ea glorificat [19] Hudba oslavuje ty, kdoz jsou v ni zkuseni

[20] Musica animas beatificat [20] Hudba piinasi dusim stésti

Uvedenych dvacet hudebnich efekti Tinctoris vlozil také do paté kapitoly prvniho
svazku svého hudebniho kompendia De inventione et usu musice a ptidal k nim sedm dalsich.
Tento text, ktery popsal anglicky muzikolog R. WOODLEY (1985), tedy obsahuje celkem
27 hudebnich uginki. Je soudasti rukopisu ulozeného v Cambrai®®. Nékteré hudebni efekty
z Complexus v ném potkavame s pozménénymi nazvy aV odlisném pofadi. Sedm G¢ink

hudby, které v Complexus obsazeny nejsou, Tinctoris pfedstavuje takto:

% Ppokud porovnavame rukopisné prameny Tinctorisova pojednani Complexus effectuum musices podle poctu

uvadénych hudebnich efektl, jsou k dispozici tfi rizné verze tohoto spisu. Lisi se od sebe jak obsahem, tak
nazvem. Prvni dvé verze nesou nazev Complexus effectuum musices, hovoii o 20 efektech a dokladaji je
manuskripty z Bruselu (v ném je sice efektli popsano jen 9, ale jejich celkovy pocet 20 0znamuje sam autor
v Prologu, jimz spis za¢ind) a Gentu. Tteti verze, obsahujici 27 efektl, je soudasti opisu n&kolika &asti
Tinctorisova dila De inventione et usu musice. Opis je ulozen v Cambrai (viz WOODLEY 1985) a popis
27 efektt je v ném nadepsan De effectu. V rukopisu z Cambrai v§ak ma popis 27 hudebnich G¢inkt jen asi
tietinovy rozsah oproti Complexus effectuum musices s 20 efekty, protoZe obsahuje méné citaci, predev§im
téch antickych, ale rovnéz cirkevnich a biblickych. Upozornil na to WEGMAN (2009) a vyslovil hypotézu,
ze verze Tinctorisova textu s 20 efekty, tedy spis Complexus effectuum musices (rkp. Brusel, Gent), je
mladsi, zatimco verzi s 27 efekty Tinctoris napsal podstatné diive. Podle WEGMANA byl ucenec pii psani
textu s 20 hudebnimi u€inky profesné a lidsky mnohem vyzralejsi nez v dobé vzniku verze s 27 hudebnimi
udinky, navic na ng&j s pfibyvajicimi roky stale silngji plsobil postupujici humanismus. Proto Tinctoris
v Complexus effectuum musices vysvétlujici komentafe k jednotlivym G¢inkiim hudby napadné rozsitil, mysli

si WEGMAN (tamté?).

49



Johannes Tinctoris, De inventione et usu musice (Cambrai), z knihy I, kap. 5 (De effectu)

Musice usus Hudba

- pueros et adolescentes ad uirtutem disponit - vede chlapce a jinochy ke zmuzilosti

- quietum ac lenem somnum prouocat - ptinasi klidny a pokojny spanek

- infantum uagitus sedat - ti8i détsky plac

- curas minuit - uleh¢uje starosti

- iracundiam temperat - mirni hnév

- plurima sapientum dicta exemplo sui comprobat | - svym ptikladem potvrzuje vétsinu slov mudrct

- pronuntiationem modestam oratoribus - napomaha uméfenému projevu fecnikt
administrat

BRITTA si v§ima toho, ze Complexus je neobvykly nejenom mezi spisy Tinctorise,
ale rovnéz v hudebni literatufe epochy. Aniz by mél ambice byt odbornym pojednénim,
ptedstavuje se jako oslava hudby (un hommage a la musique), chapané coby zvukovy
fenomén uplathovany v cirkvi a ve spolecnosti. Uvadéné efekty jsou pfipisovany hudbé
obecné a ne té ¢i oné hudebni charakteristice, jako napf. ethosu modu. Tim dava Tinctoris
najevo umysl zakotvit sviij text jednozna¢né v roviné filozofické (d’ancrer son propos dans
des perspectives résolument philosophiques) a zcela se vyhnout odbornému stylu (en évitant
toute démonstration technique), mini badatelka (2008, s. 197). Tinctoris, stejné jako mnozi
pfed nim apo ném, své spisy do jisté miry kompiloval ze star§ich zdroja®®. | presto je
Complexus effectuum musices zajimavym a cennym pisemnym dokladem. Je z né¢j mozno
poznat nejenom vyznam hudby pro dobu, v niz Zil Tinctoris, ale také hlavni nosné motivy
hudebniho vzd&lavani, sahajici az do antického Recka, a vzhledem k biblickym citatim jestd
dale proti proudu ¢asu. Malé zastaveni nad timto kratkym spisem miize povzbudit i dnesni
ucitele hudebni vychovy, kteti potiebuji mit nejenom kvalitni hudebni vzd€lani, pevné télesné
a duSevni zdravi, dobrou pracovni metodu a potiebné didaktické pomucky, ale
téz pfesvédceni, Ze jejich snaZeni neni marné a ma vyssi smysl, ¢asov€ presahujici horizont
nejblizsich tydni a mésicl. Tinctorisem shromédzdéné hudebni ucinky nds upoutavaji svou
bezprostifednosti. VSechny jsou lidem prospésné i v nasi moderni dob¢, dokonce i ty, které se
dotykaji ndbozenstvi — nevéfici Clovék z nich mize profitovat v jejich estetické, moralni
a etické roving. Plati to hned u prvni polozky, probirané v Kapitole | — Musica Deum delectat

(Hudba se libi Bohu). Je pochopitelné, Ze krasnd hudba vytvotend za tim tcelem, aby potésila

% Tinctorisovy spisy s 20 (Complexus) i 27 (De effectu) hudebnimi efekty si jich napi. nékolik ,,vypijéily* (v&.
¢asti pislusnych doprovodnych komentait a cizich citaci) od Humberta z Romané (Humbert de Romans),
ktery zastaval ve 13. stoleti funkci nejvyssiho mistra benediktinského fadu (WEGMAN 2009, s. 774-775).
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Boha, se bude zrovna tak libit lidem, ktefi ho jejim prostfednictvim oslavuji. VENDRIX
postiehl, ze text na tomto misté odkryva dva zasadni aspekty Tinctorisova mysleni: ,, Z jedné
strany, podtrhujic ulohu, kterou md hudba v krestanské vire, aktualizuje rozpravy o vztahu
mezi hudbou a feologii. Z druhé strany otevird slovnik pouzity u tohoto prvniho efektu

“ 2t (2006, s.31). Tinctoris tedy myslel pii svych tvahach

viemovy horizont radosti.
0 vyznamu hudby stejnou mérou na Boha i na ¢lovéka. BRITTA (2006, s.7) rozd€luje
20 hudebnich efektti z Complexus na liturgické (1-6, 11, 20), zazraéné (10, 16, 17), etické
(7-9, 12, 13, 15, 18, 19) a terapeutické (14). Pozorujeme vsak, ze vSechny se manifestuji
prostiednictvim svého pisobeni na lidské vnimani a lidskou psychiku a maji proto de facto
povahu hudebné-estetickou Hudebni

a hudebné-psychologickou. pedagog Tinctoris

nezapomina ani na dileZitost hudby pro rozvoj lidského intelektu, coz se v Complexus

projevuje nazorné v Kapitole X111 — Musica homines laetificat (Hudba dava lidem radost):

Namque prout refert Aristoteles in octavo

Politicorum:  "Museus ait esse hominibus
delectabilissimum cantare,” propter quod in
conventus et deductiones rationabiliter assumunt
ipsum tamquam potentem laetificare, et laetificat
alios quidem plus et alios minus. Namque quanto
plus in hac arte perfectus est, tanto plus ab ea
delectatur, eo quod naturam ipsius et interius et
exterius apprehendat. Interius quidem virtute
intellectiva, qua intelligit debitam compositionem
ac pronuntiationem, et exterius potentia auditiva,
gua percipit concordantiarum dulcedinem. Tales
autem sunt solum qui de musicae vere iudicare
delectarique possunt, propter quod philosophus
in octavo Politicorum consulit iuvenibus operam
dare musicae, ut non tantum sono per se sive per
alium delectentur. Sed senes etiam effecti
dimissis operibus de ea recte possint iudicare.
Musica vero minus illos laetificat qui nihil ex ea
penitus quam sonum percipiunt, extrinseco

etenim sensu tantummodo delectantur. [...].

Nebot’ jak pravi Aristoteles v osmé knize své
Politiky: ,,Mousaios fika, Zze tou nejpiijemngjsi
veéci je pro lidi zpév*, ktery proto [lidé] pravem
pribiraji ke shromazdénim a zabavam, jelikoz
dokaze rozradostnit. A tu dava jedném radosti
vice a druhym mén¢, nebot’” ¢im dokonalejsi je
cloveék v tomto uméni, tim vice potéSeni v ném
nachazi, protoze jeho povahu poznava zevniti
i zvenéi. Zevnitf rozumem, kterym pochopime
nalezitou kompozici a spravné provedeni, zvenci
sluchem, jimz zachycujeme sladkou harmonii.
Pouze takovi 1lidé mohou hudbu spravné
posuzovat a vychutnat si ji, takze filozof v osmé
knize Politiky mladym radi cvicit se v hudbé, aby
je bavila nejen zvukem, ale i n&¢im jinym, a aby,
az zestarnou a hudbou se piestanou [prakticky]
zabyvat, o ni mohli pfesto vyiknout spravny
soud. Hudba vskutku méné obst’astiuje ty, kteti
zni nevnimaji nic jiného neZzli pouhy zvuk,
prijimaji

pak totiz zabavu pouze vnéjSim

smyslem. [...].

2T D’une part, soulignant le réle que tient la musique dans la foi chrétienne, il actualise les discussions sur les
rapports entre musique et théologie. D autre part, le vocabulaire utilisé dans ce premier effet ouvre un
horizon perceptif qui est celui du plaisir.
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Dilezitost vSestranné znalosti hudby pfipomind Tinctoris také v hudebnim slovniku
Terminorum musicae diffinitorium. Sepsal ho ptiblizné ve stejné dob¢ jako Complexus (tj. cca
vV I. 1475 nebo diive), tiskem byl vydan kolem r. 1495. Spis je opét dedikovan princezné
Beatrix Aragonské. K heslu Musicus zatadil spisovatel kratké vysvétleni, opirajici se
0 tradi¢né rozdilné stfedov€ké chapani pojmi musicus a cantor?®. Aby jest€¢ nazornéji
vysvétlil rozdil mezi obéma terminy, pfipojil Tinctoris nasledujici verse: ,, Musicorum et
cantorum magna est differentia: / Illi sciunt, ii dicunt quae componit musica. / Et qui dicit
quod non sapit diffinitur bestia. “® Verse Tinctoris s nepodstatnymi upravami opsal z uvodni
stranky spisu Regulae musicae rhytmicae® Guida z Arezza. Ve dvou dal§ich rymovanych
vétach, jimiz Guido pokracuje (Tinctoris jiz ne), je vyjadien nesouhlas s chvalou ostrych toni
zpévaku, ktefi jich dosahuji ,,hfmicimi® hlasy (tonantis vocis), protoze pak by mohla nad
slavikem vyhrat i hykajici oslice (vocalis asina)*".

Z toho, ze Guido z Arezza v 11. stoleti a Johannes Tinctoris o ¢tyfi sta let pozd&ji
upozoriovali na vyznam hudebniho vzd€lani pomoci drsného sarkasmu je mozno odvodit, ze
uskali hudebni nevédomosti a nedostate¢né dovednosti ohrozovalo ¢i znemoziovalo tispéSnou
plavbu hudebnimi vodami odeddvna a bylo pro hudebni provoz redlnym nebezpecim. Jesté
uprostied 19. stoleti, kdyz bratr autora &eské hymny Jan Nepomuk SKROUP vydaval &esky
(1862, 1864) a némecky (1862) svou ptirucku hudebnich zakladt pro adepty ucitelstvi
a feditele kird, v jejim ¢eském Givodu napsal: ,, Skolni mlddenec miize se jen tak dlouho hudbé
uciti, dokavad vesnickou Skolu navstevuje. V' hlavni Skole anebo v nizsi redlce nemad ktomu
ani prileZitosti ani ¢asu, a protoz vidime ucitelské cekatele, jimz znamost hudby zcela schazi,
anebo jen dosti chatrnd byva.“ (1864, Predmluva spisovatelova). Skroup netusil, Ze na
podobné ,,ucitelské cekatele* bude v jeho domovin€ mozno natrefit jesté po 150 letech...

Moderni doba spécha ve 3. tisicileti kupfedu tak rychle, jako jest¢ nikdy predtim.
Casto v ni sly§ime nebo &teme néazor, ze dobry hudebni vkus je nyni ohroZen vice nez
v minulosti, hlavné kvuli snadno dostupné popularni hudbé. Je pravda, ze tu nejvice
poslouchaji mladi lidé a jsou proto maximaln¢ vystaveni jejim u¢inkiim. Na druhé strané je
ovSem nebezpeli ,.hudebniho zhloupnuti mladé generace zpuchielym straSdkem, protoZe

i dnesni starSi lidé byli kdysi mladi a jenom proto, ze v mladi poslouchali ,,popular®, si

% Musicus (hudebnik ve vyznamu skladatel, teoretik, hudebni védec) poznava hudbu nejen smysly, ale jests

hloubé&ji prostiednictvim rozumové vahy, zatimco cantor (latinsky vyznam muize byt nejen zpévak, ale také
hraé¢ na hudebni néstroj) béhem svého praktického hudebniho zaméstnani.

,,Mezi hudebniky [tj. teoretiky a skladateli] azpéviky [tj. praktiky] je velky rozdil: tamti [teoretikové,
skladatelé] hudbu znaji, tito [praktikové] ji jen predndseji. A kdo predndsi to, co neznd, je nazyvan zviretem.
In: GERBERT 1784, sv. 2, s. 25-34. (Dostupné také na webu Thesaurus musicarum latinarum).

,, Caeterum tonantis vocis si laudent acumina, / Superabit philomelam vel vocalis asina.
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pozdéji jako retardovani hudebni zbloudilci nepfipadali. Po sedmdesati letech proto piisobi
usmévné bédovani Celestina RYPLA v jeho jinak ¢tivé, popularné ladéné knizce Promluvme
Si 0 hudbé, vydané v dusnych letech Protektoratu. Spisovatel ovSem zamyslel své lamento
vazneé: ,, Poslouchame-li nékdy ve viaku nebo na vyletech zpev mladych lidi exoticky
oblecenych, tu se opravdu hrozime jejich hudebniho vkusu. Marion, Ddja, Volani dalek,
exotika, ve které se hleda zotaveni, a jesté nejaka ta ,maminka‘ a ,chaloupky’. Je to nékdy
K zoufani, pomyslime-li, Ze tak zpiva dorost naroda, ktery ma prekrasné lidové pisné a takovy
bohaty vybér z nich, Ze je pro kazdou naladu po ruce hned ne jedna, ale spousta vhodnych
pisni. I kdyz uvazime hospodarsky vyznam slagru, prece si musime jen prat, aby takovy
bezduchy Skvar, kdyz uz se takové hlouposti nedaji dobre zakazovat, byl omezen jen na
nejmensi miru. Zde by se melo zasahnout ,protiofensivou ‘. Ukazat mladym lidem krasu lidové
pisné a naucit je mit ji rad, hlavné na venkove, kde jiz celou radu let zatlacuje slagr u ,chasy*
lidovou pisen. Je to ukolem vychovy a ta jesté porad nedovedla pozvednouti vkus mladeze
V jeji prospéch. Mladez zpivajici takové slagry nemuze mit krasocit a nemuze byt také schopna
uslechtilych citit jinych. Po této strance se jisté néco podnikne a uz podnika, aje véru na
Case. (1943, s. 112).

Ryplova slova ,, pozvednouti vkus mldadeze v jeji prospéch* musela mladym, ktefi si je
tenkrat precetli, znit v lep§im ptipad¢ smésné. I souc¢asnd hudebni vychova je urena hlavné
mladezi aje minéna Vjeji prospéch. Zejména na zdkladnich Skoldch azejména v jejich
osmych a devatych tfidach si vSak zarputild a nevdééna mladez této uslechtilé snahy mnohdy
dostatecné nevazi, jak ukazuji zkuSenosti téch, ktefi se tam (opét v nejlepSim tmyslu)
vydavaji hudebni vychovu ucit. To vSak neni pozorovano pouze v Ceskych Skolach, v tomto
smyslu se vyjadiuje napt. i STALHAMMAR ve své studii o hudebnich zijmech
patnactiletych $védskych a anglickych skolaku: ,,/...]Jthe school's world of music constitutes
no more than a small, limited part of the young people's own world of music. The latter is
a world they interpret and evaluate from their own perspective — a perspective often differing
from that of the school. ““ (2004, s. 5). Tinctorisovy hudebni efekty sice ptisobi pfiznivé i dnes,
ale mladi posluchaci ve své drtivé vétSin€ poslouchaji jinou hudbu, nez jakou jim doporucuje
Skolni hudebni vychova. Jedinym pedagogickym feSenim je zde to, které¢ predklada opét
Tinctoris — tolerance. WEGMAN (2008) rozvadi, jak Tinctoris ve spisu De inventione et usu
musicae popisuje ptihodu, kterou zazil pii navstévé Brugg. Uslysel tam dva slepé bratry hrat
na violy natolik okouzlujicim zptsobem, Ze ho to emocionalné uchvétilo. Pti svém li¢eni si
vSak Tinctoris dava pozor, aby bylo patrné, Ze to, co se libilo jemu, bylo jeho osobnim

prozitkem, kterému nepfisuzuje objektivni platnost. Tolerance a empatie se zdaji byt témi
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pravymi kli¢i k srdcim a myslim mladych lidi, které chce povinna hudebni vychova na
Skolach oslovit a zaujmout. Bylo by moudré nebrat ani nehanét jim jejich popularni,
rockovou, folkovou, elektronickou adalsi hudbu, ktera sice nepatii formalné¢ do té
»artificidlni* a kterou hudebni vychova tradi¢né povazuje za esteticky méné hodnotnou, ktera
hodnotnéjsi. Je totiz aktualnéjsi, zachycuje mlady pulz nasi doby a dech soucasného Zivota. Je
¢im dal tim jasné&jsi, ze ucitel hudebni vychovy jiz nevystaci s pouhym respektem k hudbé
sartificialni a despektem Kk hudbé ,,nonartificialni“. Omezenou vyuzitelnost a malou
prakti¢nost té&chto dvou hodnoticich termint kritizuje BLUML, ktery proto na jejich uZivani
ve své disertacni praci rezignoval (2014, s. 10-11). Jeho vyhrady pry ,,/...] v rozhovorech
S autorem disertacni prdce na sklonku sveho Zivota pripoustél i tvirce a dlouholety
propagator téchto terminologicko-pojmovych teorii Ivan Polednak. (2014, s. 11, pozn. 7).
Také dalsi zastance a propagator polarizované hudebné-terminologické dvojice ,,artificialni—
nonartificialni®, brnénsky muzikolog Jiti FUKAC, si pravdépodobné nejpozd&ji na konci
80. let 20. stoleti uvédomoval, ze estetické hodnoceni hudby musi dostat v souvislosti
S nariistajici diverzifikaci hudebnich Zanrd a druhl@ ajejich vzijemnym ovlivilovanim
a prolinanim nova vychodiska. V knize Mytus a skutecnost hudby totiz napsal, ze ,,statut
umeni neni vyhradnim pravem vazné hudby (i kdyz prave ona se védomé manifestuje jako
,umélecka®), [...].« (1989, s. 132—133). Pojmil ,artificialni a ,nonartificialni se FUKAC
tehdy jesté neziekl. Ale tento duchem véEné mlady badatel, ktery se v listopadu 1989
spontanné ptidal na stranu stavkujicich vysokoSkolskych studentd, jisté citil, Ze prudky rozvoj
popularni hudby ve 2. pol. 20. stoleti obsah obou terminti postupné relativizuje, jelikoz uvedl:
., Hlavni voj moderni popularni hudby se vsak jiz malem sto let sune déjinami diky nescetnym
stylovym proménam. Vzesel se syntézy evropskych a afroamerickych hudebnich vzorci a je
otevien pro impulsy ze vSech oblasti, do nichz vstoupil. Zatim nic nevésti vyvojovou stagnaci
této dnes jiz viesvétové hudebni ,Feci’. (tamtéz, s. 256). FUKAC déle vyslovil jasnoziivou
prognézu: ,,/...] nova vyvojova dynamika hudby 21. stoleti vzejde s nejvetsi pravdepodobnosti
z dialogu a z dalsiho prerozdélovani sfér hudebni artificiality a nonartificiality [.../. “ (tamtéz,
S. 258).

Konkrétnich ptikladt ,, prerozdélovani sfér hudebni artificiality a nonartificiality “ by
se dalo najit nesCiselné¢, my vSak pohled'me alesponi na jeden. Svétovy hit predCasné
zesnulého popového krale Michaela Jacksona, Man in the Mirror (1988), ma na zacatku sloky
a na konci refrénu harmonii zaloZenou na libivém akordickém sledu I-Ve-VI-111°-1V, ktery je

nam povédomy predevS§im z barokni hudby. Najdeme ho napt. v chordlu Ertot 'uns durch
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dein’ Giite, kterym kon¢i Bachova kantata ¢. 22 Jesus nahm zu sich die Zwélfe, s kvintakordy
misto sextakordll ho pfesto identifikujeme v proslulém Pachelbelové Kanonu pro troje housle
a basso continuo in D, pies asteénd pozménéné harmonické funkce (I-1-VI-VI1%-1V’) ndm ho
i diky stupnovité klesajicimu basu stale je$té pfipominaji Gvodni takty popularniho Air
Z Bachovy tfeti orchestralni svity D dur atd. Refrén songu je zaloZen na dalSim standardnim
harmonickém postupu hudby baroka, tentokrat I-1°-1V-V, ktery si miizeme s nepatrnou
obmeénou (kvintsextakord druhého stupné misto kvintakordu subdominanty) vyslechnout tfeba
v avodu Air z Handelovy Vodni hudby. K t¢émto osvéd¢enym harmonickym feSenim klasické
hudby se v pisni Man in the Mirror piidaly dalsi atraktivni hudebni i nehudebni substance:
hudebni prvky popu, rocku a jazzu (akordy, melodické postupy, rytmické modely),
instrumentarium moderni tane¢ni kapely, jemuz dominuji impresionisticky splyvavé barvy
elektronickych klavesovych nastrojii, podmalovavané jemnymi tony rovnéz elektronicky
generovanych smyccil, intonacné a rytmicky skvély gospelovy pévecky sbor, socidlné
vnimavy a angazovany text s moralistnim apelem (¢lovék ma zacit nejprve ménit sdm sebe,
chce-li zménit okolni svét), a v neposledni fadé Jacksonlv strhujici pévecky a tane¢ni projev.
Vzniklo tak syntetické dilo, které ve své zvukové i audiovizudlni podobé po urcity cas
ovladalo svét showbyznysu a dodnes neztratilo svou piitazlivost®. Jen obtizng by se
prokazovalo, ze song Man in the Mirror v podani M. Jacksona a jeho tehdejsiho ansamblu
nema nic spole¢ného suménim aje produkci vyhradné ,nonartificidlni®, Cesky feceno

neuméleckou®. Ano — tato pisenn sice vznikla proto, aby vyplnila ,,prazdny cas*“ svych

%2 Nepomijejici kvality pisn& Man in the Mirror prokazala na podzim r. 2014 mladitké zp&vacka Lauren Platt,

kdyZ ji v osobité interpretaci zazpivala v popularni britské televizni soutézi The X Factor. Platt se posléze
stala semifinalistkou a jednou z nejaplaudovanéjsich osobnosti této divacky a medialné pozorné sledované
show.

Jiti FUKAC pii vysvétlovani ,artificiality dospél az k tomuto tvrzeni: ,, Svou pozici krasného uméni pak
hudba s uméleckymi aspiracemi prebudovala v mocnou pevnost: [...]. A pravé tuto prilis krdsnou a trochu
umélou pozici chapeme jako ,artificialitu “: vyhybame se tu slovu ,uméni‘, ponévadz umélecké hodnoty
mohou vznikat nejednou ivné této hradby.” (1989, s.245). Takovému zduvodnéni se ovSem vzpira
etymologie. Fukacova teze od sebe separuje slova ,,artificialita a ,,uméni®, pfestoze tyto pojmy jsou utvoiené
od téhoz vyznamového zakladu, jen formulovaného ve dvou riznych jazycich, latin€ a ¢esting. Jestlize mtize
byt podle Fukace nonartificialni hudba ,,vné této hradby * rovnéz umélecka, je etymologicka konfuze takto
posunutého terminologického obsahu jesté o¢ividnéjsi. Nelze se ubranit dojmu, ze Fuka¢ svym vykladem
spiSe podpiral hroutici se platnost pojmovych kategorii ,,artificialni* a ,,nonartificialni®, které v r. 1989, kdy
svou knihu Mytus a skutecnost hudby vydal, pfestavaly spliiovat sviij ptivodni Géel. Vznikly o dost diive
(v 70. Iétech 20. st.) za zcela jinych spole¢enskych podminek. Popularni hudba (nikoli jazz!) byla v tehdej$im
,,znormalizovaném* Ceskoslovensku zaméfena na zabavu bez vyssich hodnotovych ambici a byvalo by
mozné V ni najit jen relativné malo skladeb, vykazujicich atributy uméleckosti v podobné mite, v jaké jimi
disponuje vyznamna Cast dne$ni popularni hudby. Zde pfednesené etymologické vyhrady dale dopliuje
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby, kdyz u svého obsirné rozvadéného hesla ,nonartificialni
hudba® ptiznava: ,, Nejen u nas, ale ani v zahranici se dosud totiz nepodarilo najit a prosadit védecky plné
uspokojivé oznaceni pro jev n. h. [nonartificialni hudby] (tak jak byla pracovné definovana), resp. i pro jeji
protéjsek, zde nazyvany hudba ,artificialni‘. A onéco dale: , Uvédomujeme si ovSem, Ze tento termin
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posluchacu a stala se hudbou vSeobecné srozumitelnou, v pravém slova smyslu ,,popularni‘
a ,,zabavnou*. Nezda se vsak, ze by jenom kvili tomu hrozilo nebezpeci, Ze by mohla hrat ve
védomi mladého posluchace roli estetické ,,pseudohodnoty®, o niz (s poukazem na popularni
a zabavnou hudbu) hovoii jako o potencidlnim ,,vypliiovani estetick¢ho deficitu® CRHA
akol. (2012, s. 13). Tamtéz je zminéna ,,/...] citova sféra cloveka, kterd ma byt vychovou
ovliviiovana ve smyslu zapojeni citit do procesu formovani osobnosti. “ Pokud budeme mit na
mysli Skolni vychovu, tak jeji vyrazné€jsi ovliviiovani citové sféry zakl a studentd je
v soudasnosti — vV Cesku mj. kvili zdiskreditovani spole¢enskych kolektivistickych principt
rodiny, vrstevnikd, dale napt. filmu a televize, a mozna pravé hudby, jenomze té, ktera
citovému zivotu vétSiny dnesnich adolescentd nejlépe vyhovuje, a tou je hudba popularni.
Mladez v hudbé zdaleka nehledd pouze estetické hodnoty, o0 jejichz problematice
a souvislostech s hudebni vychovou uvazuje vy3e citovana publikace®, ale snad jests ve vatsi
mife citové podnéty, dusevni pohodu a vyrovnanost, jakysi emoc¢ni a psychologicky azyl, jak
potvrzuje STALHAMMAR: ,, When the young people describe their personal relation to
music, it is in the first place in terms of music being something you can ,escape to‘—
a relaxation from the tasks of everyday life. This is music's escapist role. “ (2004, s. 10).
. In the second place, the young people describe how important music is for channelling
different sorts of feelings. This is music's essential role. “ (Tamtéz, s. 11). PANCE referuje
0 slovinském vyzkumu Mladina 2010, ve kterém mladi Slovinci zdtraziiovali hlavné
psychologickou (relaxa¢ni) funkci poslouchané hudby: ,, Youngsters report that music is
especially important to them as a way of relaxing — it relaxes them after hard work at school
— and also as asafe shelter and refuge from different life situations [.../.” (2011,
s. 230). Nezapomenme, ze vétsi ¢ast mladymi lidmi hojné poslouchané popularni hudby tvofi
pisné s texty, navozujicimi rozmanité dusevni nalady a probirajicimi Casto situace, které jsou
mladym z jejich vlastnich zivotd divérné znamé. O tato sdéleni, a dale o osobnost, hlas, zjev
a zivotni styl interpreta jde zejména teenageriim casto vice neZ o samotné hudebni kvality.
Hudba se jim vSak musi libit, aby ji byli ochotni poslouchat. ,, Though linked with image and
body, music itself is at the centre.” (STALHAMMAR 2004, s. 3). DiileZitost jeji estetické

dimenze proto nijak nepomiji, mladi posluchaci ji vSak tzce vaZou k jejim psychologickym

[nonartificialni hudba] miiZe najit svou platnost ziejmé jen v roviné teoretickych uvah, sotva viak v bézném
dorozumivani. ““ (Encyklopedie, 1980, s. 294).

.,V téchto souvislostech vystupuji do popredi otazky estetické resp. hudebni vychovy, moznosti vychovy
uménim a K uméni apochopitelné otdizky postaveni a funkce pii utvdreni hodnotovych orientaci

mldadeze. “ (CRHA a kol. 2012, s. 13).
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a socializaénim ucinkiim, pfiCemZ ty prvni spojuji spiSe se svym osobnim soukromim.
STALHAMMAR to bliZe specifikuje timto popisem: ,, The young people's descriptions of the
role played by music in their lives are based on socio-cultural and emotional experience.
With regard to their own experiential environment they present both an
individual-related and a socially related description in referring to ,me and
music‘ and ,us and music’. In the first case we can speak of an individual depot of
experience, and in the second case of a social depot of experience. We can see how
music plays an escapist, an essential and an existential role for the individual, and for the
group a mood creating, uniting, and distancing role. (2004, s. 24).

Klasickd hudba je schopna plnit v§echny Tinctorisem vyzdvizené hudebni funkce, ale
ta popularni rovnéz, dokonce i Vv liturgickém prosttedi, kam jiz ddvno pronikla. Mame stale na
mysli popularni hudbu vhodnou pro $kolni hudebni vychovu, kterou mtze byt jiz docela
jednoduchd piseit. Pro vSeobecné hudebni vyucovéani se vSak z popularni hudby nehodi
zdaleka vSe. Napf. ur¢it¢ kompozice moderni elektronické hudby, ve kterych se stfida
omezeny pocet akordd a melodickych linii na ptdorysu dlouhych rytmickych ploch bez
Cast€j$i a napadnéjSi zmény, budou z pohledu hudebni vychovy problematické. I takova
hudba ma pravo na svilj Zivot a na své pfiznivce, pouze bychom pro ni v bézném Skolnim
vyucovani pro omezenost jejich hudebnich prostiedkl jen s ndmahou hledali vhodné vyuziti.
Vychovavat zédky v hudbé znamena stavét jim b&hem jejich praktického a teoretického
hudebniho zaméstnani do cesty urcité piekazky, jejichz prekondvanim se zdokonaluji
arozvijeji. Tyto prekazky nemaji byt ani pfili§ nizké, ani pfili§ vysoké, chceme-li dosahnout
uspokojivého vychovného ucinku. Tim jsou dany ucitelim hudebni vychovy pfiblizné
mantinely pro vybér hudby, se kterou mohou ve vyuce se svymi Zaky a studenty uspésné
pracovat. Jestlize dopfejeme Zakim a studentim v hodindch Hudebni vychovy kvalitni
populdrni hudbu, nebude jim zatéZko vyslechnout si také tu klasickou, zvlasté pokud se
provede jeji citlivy vybér, zohlediujici vék a poslechovou zkuSenost naslouchajicich. Potom
by nemél byt vétsi problém ani s jinymi hudebné vzdélavacimi ¢innostmi béhem hodiny
Hudebni vychovy, protoZe Z4ci a studenti se ve vyuCovani, vedeném vzdélanym, Sikovnym,
energickym a soucasné empatickym ucitelem, volicim spravnou hudbu a adekvatni didaktické
postupy, nebudou citit jako vettelci nebo zajatci na nepratelském uzemi ¢i jako obéti nudného
Skolniho zaméstnani, ve kterém musi se stisknutymi zuby nebo v polospanku pietrpét
povinnych ¢tyficet pét minut.

Johannes Tinctoris byl bezpochyby vybornym ucitelem hudby, jinak by se v této

funkci v Neapoli nedockal ptizné samotného krale. Svou empatii a toleranci plné rozvinul asi
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az od svého stfedniho véku, v souvislosti se svymi vzriistajicimi znalostmi autorti klasického
starovéku, jak dovozuje WEGMAN pii rozboru dvou obsahové rozdilnych verzi Tinctorisova
seznamu hudebnich efekt (2009). Ze v &eskych $kolach nejsou vsichni vyudujici hudebni
vychovy tak vSestranni, seCtéli, tolerantni a profesiondlné¢ kompetentni, jako byl zkuSeny
pedagog Tinctoris, azZe v Ceské vefejnosti mohou na chvile stravené v hodinach skolni
hudebni vychovy prezivat u nékterych dospélych jedincti negativni vzpominky, naznacuje
doprovodny komenta k reportazi z Jihoafrické republiky, odvysilané v reprize v Ceské
televizi v 1ét¢ roku 2014. Od ¢asu 15:40 v ni sledujeme zabéry z hodiny hudebni vychovy na
sttedni div¢i Skole v jihoafrické Pretorii. Sedici studentky tmavé isvétlé pleti v zelenych
stejnokrojich jednohlasné zpivaji z not, které maji polozené na lavicich, znamou pisenn Beatles
| Want To Hold Your Hand. Ke zpévu zni jednoduchy, ale hudebné spravny a vyhovujici
klavirni doprovod ucitelky. Komentator reportaze (resp. mluvci doprovodného textu), zndmy
herec Petr Narozny, sice nejprve piedesila, Ze netvrdi, Ze ¢eské ,,hodiny zpévu* jsou horsi nez
ona jihoafrickd, ovSem vzapéti prohlasuje: ,,/...] ale ta uvolnénost a radost, tu bych si pral
k nam domii prenést.“ (Kouzlo Afriky, 2005/2014). Zbyva si jen ptat, aby CeSti televizni
dokumentaristé a jejich spikii nemuseli cestovat za uvolnénou a radostnou $kolni hudebni
vychovou az na druhy konec svéta. Pokud by se zajimali, nasli by ji doma. Mnoho ceskych
ucitelll a ucitelek ji uc¢i dobte, protoze hudba sama jim v tom pomaha. Je neobycejné ucinnym
katalyzatorem lidskych emoci a proto ioni maji uzitek z Tinctorisova Musica labores
temperat (Hudba ulehcuje prace). Vznikla také nova, vyznamové obohacend varianta jiného
Tinctorisem zvyraznéného hudebniho efektu — Musica amorem allicit (Hudba vabi lasku).
V anglicting, lating 21. stoleti, ji zpiva v lyrické pisni The Book Of Love® za doprovodu
souboru smyc¢covych nastroji anglicka rockova legenda Peter Gabriel: ,, The book of love has

music in it, in _fact that's where music comes from. “ Johannes Tinctoris by ur¢ité souhlasil.
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Komentare k sou¢asnému stavu hudebni vychovy na ¢tyfletych v§eobecné vzdélavacich
stiednich §kolach v CR

Libuse Cerna

Abstract

The contribution concerns to importance and benefits of musical education for high
school students. It emphasizes urgent need of musical education for non-specialized high
schools. And it focuses on insufficiency of current estate of this subjekt, touches its reputation

and fulfilling of goals described in official curicular documents.
Key words: musical education, high school, official curicular documents.

Obecné lze hudebni vychovu definovat jako spoleCensky a kulturné determinovany
proces hudebniho rozvoje ¢lovéka. Hudebné vychovny proces je nezbytny pro piredavani
hudby novym pokolenim a jeho specificnost vyplyva zjeho zvlaStnich ryst a zpisobi
pfedavani informaci, rozvinuti hudebnich schopnosti vSech zakl, umoznéni nastupujici
generaci pozitivni kontakty Shodnotnou hudbou a pfispét tak k harmonickému rozvoji
osobnosti, rozvoji estetickych citd a tfibeni vkusu.*

Nezpochybnitelnd opravnénost ndzoru vefejnosti na prospésnost ¢i v pravém slova
smyslu nezbytnost pfitomnosti hudebni vychovy na stfednich Skoldch je opakované
potvrzovana vysledky nejriznéjSich vyzkumu a Setfeni, ze kterych vyplyvd mimo jiné, Ze
,hudebnici® dosahuji lepSich vysledkd v tad¢€ Cinnosti zdanlivé ¢i prvoplanové s hudebni
vychovou nesouvisejicich. V celém dvacatém stoleti 1ze mapovat generacné — propagacni
uspéSné kampané, ve kterych hraly vyznamné ulohy takové osobnosti, jako napt. Vaclav
Holzknecht, Vladimir Karbusicky, Eva Kroschlovd, Emil Hradecky, Jarmila Vrchotova —
Patova, FrantiSek Lysek, Ivan Polednak, Jaroslav Herden, Petr Eben, Ilja Hurnik a dalsi.
Nejvyraznéji se tyto snahy projevily v 2. pol. 70. let realizaci tzv. cinnostniho pojeti hudebni
vychovy. 3
V soucasné spolecnosti klesad mira povédomi dulezitosti odpovédného a odborného

provozovani uméleckych vychov (spolu s hudebni také vytvarné, literarni a dramatické) na

% FUKAC, I., VYSLOUZIL, J., MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon,
1997, 1035 p. ISBN 80-705-8462-9, s. 342-343.

Aktivni, kreativni a integrativni hudebni vychova prostfednictvim vokalnich, instrumentalnich, hudebné
pohybovych a poslechovych ¢innosti vede Zaka k porozuméni hudebnimu uméni a hudbg, k jejimu aktivnimu
vnimani a vyuZzivani jako svébytného prostfedku komunikace.
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vSech typech Skol. V oblasti sttedoskolského vzdélavani je hudebni vychova realizovana (az
na malé vyjimky) pouze na gymnaziich. *® Kromé& instituci vysokoskolského vzd&lavani
existuji v Ceské republice pro vechny typy $kol Ramcové vzdélavaci programy, které
vymezuji minimalni pozadavky toho, co by mélo byt na Skolach vyucovéano. Ramcové
vzdélavaci program pro gymnazidlni vzdélavani (RVP GV) je urCen pro Ctyfletd gymnazia
a vyssi stupen viceletych gymnazii. Vzdelavaci obsah je rozdélen do nékolika oblasti, pti¢emz
hudebni obor je v tomto dokumentu zatazen pod oblast Uméni a kultura. Vzdélavaci obsah
tvofi tii zékladni Cinnosti — produkce, recepce a reflexe. Jinymi slovy cilem je zaky naucit
hudbu tvofit, vnimat a zaroveil o ni pfemyslet. Ocekavané vystupy zaka jsou v RVP GV
uvedeny ve dvou oblastech — produkce, recepce a reflexe. Ocekavané vystupy prvni oblasti
jsou obsahové podobné, jako u zékladnich skol, ov§em na vyssi Grovni.

Pro prvni a druhy ro¢nik ¢tyfletého gymnazia mé pfedmét hudebni vychova v u¢ebnim
planu vymezenou pevnou ¢asovou dotaci, a to dv€ hodiny tydné. Ve tfetim a ¢tvrtém ro¢niku
se hudebni vychova realizuje spolu s vytvarnou vychovou vramci predmétu esteticka
vychova. ,,Zarazeni predmétu hudebni vychova do téchto rocnikii a jeho casova dotace je

“ 3 Ve vyzkumu vefejného minéni z roku 2010, ve

V plné kompetenci reditele gymndzia.
kterém se méfila sedmistupniovou Skalou dilezitost Skolnich pfedméti, se hudebni vychova
(spolu s vytvarnou vychovou) umistila podle prestiZze na jednom z poslednich mist — piesnéji
na 16./17. misté. Stejné¢ tak jako rozvoj estetického citéni a smysl pro krasu se tato
kompetence objevila na jednom z poslednich mist spolu s utvafenim postoji k evropskym
hodnotam. *°

Problém nedostacujici Casové dotace pro hudebni vychovu bezesporu souvisi
S kritizovanou prestizi pfedmétu. Danéd dotace pro kvalitni vyuku hudebni vychovy nestaci
a pfes vSechny snahy a upozornéni se navySeni nepodafilo prosadit. D4 se konstatovat, Ze
v disledku dnesnich koncepénich snah déti ve skole nepietézovat, nelze v blizké budoucnosti
se zvySenim dotace hodin hudebni vychovy pocitat. Paradoxné jsou naopak posilovany

predméty jako Gesky jazyk a matematika, které m&li jiz diive svou adekvétni dotaci. !

% Richter, V. Zpivaji stiedoskolaci? In: Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2011, ro¢. 7, &. 2. ISSN 1803-

1331.

Ucebni dokumenty pro gymndzia [online]. Praha, 1999 [cit. 2013-11-20]. Dostupné z:

http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/ucebni_dok_gymnazia.pdf

WALTEROVA, Elika. Skolstvi — véc (ne)vefejnd: ndzory veiejnosti na skolu a vzdélavani. Vyd. 1. Praha:

Karolinum, 2010, 307 s. ISBN 978-802-4618-821. 5.163 a 176.

“t BELOHLAVKOVA, P., PECHACEK, S. In: Kontexty hudebni pedagogiky III. Sbornik piispévkil
z konference. Praha: Univerzita Karlova v Praze. Pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy, 2008, s. 7.
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Smutnym zjisténim je, Ze teditelé nékterych gymnazii by nejradéji zcela potlacili
estetickou vychovu, nebot” podle nich oblast Uméni a kultura nezakladd zadné podstatné
klicové kompetence. S timto tvrzenim vSak nelze souhlasit!

V poslednich letech se nové ve vétsi mife (v nékterych prizkumech je to i1 vice nez
50 %) objevuje také nazor feditelli stiednich Skol, ze hudebni vychova, popi. esteticka
vychova, je zbytecna a méla by se nahradit informatikou, pfipadné vyukou cizich jazykda.
Z izolovaného pohledu manazerské irovné by mohla byt prezentace takového nézoru v jistém
smyslu snad i pochopitelna, je vSak v piimém protikladu s faktem, ze vyuzivani vysledki
prace sborovych téles, ¢i vystavy jsou pravé podle feditelti jednim z nejvhodnéjSich nastroji
a prostfedkii k propagaci Skoly. O néco vice alarmujici vSak je skuteCnost, Ze nazory na
nepotiebnost vychov lze (nastésti prozatim spise pouze v kuloarovych diskusich) zaslechnout
1 mezi mladou generaci vysokoskolskych uciteld, jejichz profesiondlnim oborem je obecna
pedagogika. Tento nazor mize pramenit z absence zékladnich védomosti o vyznamu tieba
i nesmélych tviréich a recepénich uméleckych pokusi zakd pro rozvoj osobnosti
a predstavuje znacné nebezpeci nejen pro tzv. esteticko-vychovné obory, ale zejména, pokud
by se dale rozSifoval, pro rozvoj budoucich mladych generaci obecnéji. Ucitelé zminénych
disciplin nemaji byt totiz pouze zprostiedkovateli a koordinatory ptipravy konkrétnich
tvarcich pocint, ale musi ve svém pisobisti hrat dulezitou roli jakéhosi garanta kulturniho
Zivota regionu s presahem do roviny etické. 2

Dalsi zprostfedkovavané efekty provozovani uméleckych aktivit s détmi ¢i studenty,
jakymi jsou rozvoj emocionality, paméti, predstavivosti, kombina¢nich schopnosti, ptesah do
roviny budovani socialnich vztahti véetné prevence negativnich socidlnich jevl atd., jsou
zcela zfegmé a ponechdvame je v této chvili bez podrobngjsiho komentate. K tomu je
nezbytné, aby ucitel umélecko vychovnych obort byl vzdélan mimo vlastni hudebni nebo
napf. vytvarnou tvirci erudici také v oborech estetika, teorie uméni, hudebni (a samoziejmé 1
obecnd) psychologie, sociologie, pedagogika, didaktika, v komparaci déjin uméleckych oborti
v diachronnim i synchronnim smyslu, tak, jak se to d&je (alespon prozatim) v souladu
s akreditaéni politikou MSMT v soudasné dobé pravé na pedagogickych fakultach. 4

Pri rozhodovani o zarazeni predmétu hudebni vychova do ucebniho planu by mél

Feditel gymndzia zohlednit zajmy 2dkii v této vzdélavaci oblasti** RVP ukladaji $kolam tvorit

“2 Richter, V. Zpivaji stiedoskolaci? In: Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2011, ro&. 7, & 2. ISSN 1803-
1331.

Tamtéz.

Ucebni dokumenty pro gymndzia [online]. Praha, 1999 [cit. 2013-11-20]. Dostupné z:
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/ucebni_dok_gymnazia.pdf
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si vlastni osnovy — tedy Skolni vzdélavaci programy, pii¢emz musi dbat na to, aby jimi
vyhovéli pozadavkiim a cilim uvedenym v RVP. Ucitelé se tedy spolupodileji na tvorbé
osnov, maji moznost projevit vlastni nazor a kreativitu, samoziejm¢ vSak s ohledem na
povinnosti plynouci z RVP. Soucasna doba piinasi stale vice diskuzi o néaplni a zptlisobu
vyuky hudebni vychovy. Lze si jen obtizné pfedstavit, jak ¢asové narocna musi byt piiprava
pedagoga na idealni hodinu hudebni vychovy a zavdécit se vSem ucastnikim vyuky. Pfi
neformdlnich rozhovorech s zdky a studenty jsem se u nckolika jedinct také setkala
s nazorem, ze by hudebni vychovu zrusili. Z odpovédi na dotazovani, jaky k tomu maji
davod, jsem vyvodila mozné nepochopeni ulohy pedagoga v tomto predmétu, kdy se
napfiklad ucitel snazi obsdhnout velké mnozstvi latky v relativné malé hodinové dotaci,
pfipadné nuti zadky zpivat, hrat na hudebni nastroje, ¢i se jinak aktivné hudebné projevovat
Vv kolektivu, coz byva stale velky problém.

Snahou RVP je propojovat vzijemné podobné predméty, tedy napiiklad hudebni
vychovu s vytvarnou vychovou. Myslenka je to dobra, ale zplsob jejiho uskutecnéni je
pomérné slozity. Problém spocivd v tom, ze ucitelé¢ vétSinou rozumi bud’ jen hudbé, nebo
naopak jen vytvarnému uméni. V Ceské republice je prozatim nedostatek ugiteltl, kteii jsou
schopni tyto dvé umélecké oblasti skloubit, nicméné lze ocekévat, Ze schopnost adekvatné
propojovat hudebni vychovu s jinymi predméty a pocet uciteld, ktefi toto efektivné dokazou,
bude postupné nardstat.

K problematice dilezitosti hudebni vychovy na stfednich Skolach se na konferenci
Musica viva in schola XVI vyjadiil Mgr. Lubor Kloda: ,, Hudebni vychova na strednich
Skolach typu gymndzia se mozna muze jevit z hlediska hudebni vychovy jako uzky obor
a dokonce Ize spekulovat o tom, jestli neni napriklad v kontextu s propracovanosti hudebni
vychovy na zdkladnich Skoldch ponékud ve stinu zajmu. Pro Fadu studentii predstavuje tato
hudebni vychova redlné posledni moznost systematického vzdeélavani, potazmo ziskdni
kladného postoje k hudbé a kultivaci hudebniho vkusu. Lze se domnivat, Ze jeji kvalita
popripadeé nedostatek kvality, ovlivni zpétny pohled na predchozi hudebné vychovné snazeni
Pedagogui zakladnich Skol a také ovlivni potrebu kontaktu s hudbou v budoucnosti u téchto
Zakii. Z tohoto ditvodu nelze podcenovat dulezZitost stredoskolské hudebni vychovy, i kdyz se
jednd o predmét volitelny. “ *°
V roce 1969 rakousky hudebni sociolog a pedagog Kurt Blaukopf dospél na zaklade

svych poznatkl k nazoru, ze pravé hudebni vychova by se méla stat ¢initelem napravujicim

* KOLEKTIV AUTORU. In: Musica viva in schola XVI. Sbornik z konference. Brno: Masarykova Universita.
Pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy, 2000. s. 151. ISBN 80-210-2427-5.
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negativni duasledky tzv. ,,vizudlniho imperialismu® (mél na mysli pro masovou kulturu
charakteristicky znak optického signalu, ktery nedava vnimateli Sanci pfemyslet). ,, Kdo by se
v budoucnosti chtel spokojit s pomalymi uredniky, nelogicky myslicimi architekty, pomalu
reagujicimi automobilisty a piloty, se spisovateli bez invence nebo uzce specializovanymi
techniky, ten jiste doporuci nepotrebnost hudebni vychovy na v§eobecné vzdélavaci skole. 46

Jeho teorie se v nasledujicich desetiletich v mnohém ohledu potvrdila, jak uvedla ve
svém prispévku zaméfeném na nezbytnost predmétu hudebni vychova u nas autorka
Mgr. Dana Novotna. Piedlozila konkrétni vysledky provedené vyzkumné sondy, zaméfené na
téma hudebni vychova na ¢tyfletych gymnaziich. Z jeji vyzkumné sondy bohuzel vyplyva, ze
ani v soucasné dobé hudebni vychova nema pozici natolik silnou, aby se nemuselo celit
ptipadnym nazortim o jeji nezbytnosti, dotaci apod. I dnes miizeme zaznamenat nazory, ze by
mimoskolni hudebni aktivity byly dostacujici k celkem sluSnému rozvoji studenta gymnazia.
Ale kviili nedostate¢nym znalostem z oblasti hudebni teorie by pak ptibyvalo lidi, kteti by po
slySeném ¢i vidéném hudebnim ptedstaveni byli schopni vyjadiit svlij esteticky prozitek
pouze na trovni ,,libi — nelibi, ale nebyli by jiz schopni odpovédét prog. *

Ptistupujeme-li k feSeni jakékoliv otazky tykajici se hudebni vychovy, musime se
rozhodnout, jaké zvolime zdkladni vychodisko: bud’ podlehneme jiz zna¢né rozsifené skepsi,
nebo budeme s nekonc¢icim optimismem hledat nové cesty kuptedu, opirajice se o drobn4, ale
stale nalézana pozitivni zjisténi. Pii védomi védecké objektivity musime akceptovat oba
mozné pristupy a nalézat jejich spojeni. Skepse a nespokojenost byly ostatné vzdy v minulosti
aktudlnim reflexim stavu vSeobecného hudebniho vzdelavani vlastni. Soucasné byly ale také
vyznamnym faktorem motiva¢nim, nebot’ neochota smifit se s domnéle neblahym stavem

vzdy vitézila a vedla k hledani novych cest. %

Literatura

BELOHLAVKOVA, P., PECHACEK, S. In: Kontexty hudebni pedagogiky III. Sbornik
ptispévkll z konference. Praha: Univerzita Karlova v Praze. Pedagogicka fakulta,
katedra hudebni vychovy, 2008.

FUKAC, Jifi, Jiti VYSLOUZIL a Petr MACEK. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha:
Editio Supraphon, 1997, 1035 p. ISBN 80-705-8462-9.

“ RIHA, J. - ASENBRENEROVA, 1. In: Aktudlni otizky soucasné hudebné vychovné teorie a praxe. Sbornik
z celostatni konference. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem. Pedagogicka fakulta,
katedra hudebni vychovy, 2005, s. 19.

' Tamtéz: s. 74, 75.

“ Richter, V. Zpivaji stiedoskolaci? In: Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2011, ro&. 7, & 2. ISSN 1803-
1331.

66



KOLEKTIV AUTORU. In: Musica viva in schola XVI. Sbornik z konference. Brno:
Masarykova Universita. Pedagogickd fakulta, katedra hudebni vychovy, 2000. ISBN
80-210-2427-5.

RICHTER, V. Zpivaji sttedoskolaci? In: Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2011, ro€. 7,
¢. 2. ISSN 1803-1331.

RIHA, J. — ASENBRENEROVA, 1. In: Aktudini otizky soucasné hudebné vychovné teorie
a praxe. Sbornik z celostatni konference. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyng
v Usti nad Labem. Pedagogicka fakulta, katedra hudebni vychovy, 2005.

WALTEROVA, Eliska. Skolstvi — véc (ne)vefejnd: ndzory verejnosti na Skolu a vzdélavani.
Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010, 307 s. ISBN 978-802-4618-821.

Ucebni dokumenty pro gymndzia [online]. Praha, 1999 [cit. 2013-11-20]. Dostupné
z: http://lwww.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/ucebni_dok_gymnazia.pdf

67


http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/ucebni_dok_gymnazia.pdf

Hudebni vychova — zaleZitost $koly nebo zalezitost celoZivotni?

Petr Jezil

Abstract
The paper reflects on whether it is in the 21st century music education and music

education school just a matter or issue for the whole life and affairs.

Key words: music education, adolescent, ego, integrative education, aesthetical education.

Vice nebo méné se vSichni denné potykdme s predmétem hudebni vychova. Radi
bychom jej ulili dobre (ale co je to v tomto pripad¢ dobie), protoze dobre tuSime, Ze tato
soucast estetické vychovy mé pravé v soucasné dobé¢ stale vétsi vyznam predevSim v citové
vychové déti Skolou povinnych. Ale tyto déti vyrostou — a jaké citové, estetické, emocni
vybaveni si do dal$iho Zivota odnesou?

Zivotni orientace soucasné dospivajici populace je dnes urovana vseobecnym
relativismem hodnot, pocitovym chaosem, individualnim alibismem, ekonomickou a kulturni
globalizaci, opozi¢nimi tendencemi (ideologickymi, majetkové-socidlnimi, genera¢nimi aj.).
Vysledkem této orienta¢ni riznorodosti riznych stimuld a informaci je krize identity mladych
lidi, vedouci bud’ k hypertrofovani ega v piechnaném individualismu, anebo k jeho
symbiotickému splynuti s masou.

Je pochopitelné, ze na tomto stavu se podepsala i vychova a vzdélavani, odehravajici
se v prostiedi, které je sycené mezilidskymi vztahy a socidlnimi procesy.

Jednou z vychov, jednim z prvki, ovliviigjicich vzdélavani nejmladsich generaci, je
vychova hudebni. Tak, jak je prezentovana v ramcovém vzdélavacim programu vSech typt
Skol, je oborem umoZiujicim Zzakiim pronikat do svéta hudby a hudebniho uméni, tedy
poznavat zakonitosti hudby prostfednictvim vlastniho aktivniho a tvofivého muzicirovani, ale
1 prostiednictvim navstév koncertt, sledovani multimédii a prace s nimi, ¢etby apod. Zamérné
je uvadén pojem hudebni umeéni soucasné s pojmem hudba, nebot’ hudbu dnes nelze uz chapat
pouze jako uméni, ale jako esteticky korelat zvukové zkuSenosti ¢loveéka, jako nastroj
komunikace, plnici vedle estetické také zabavné ¢i terapeutické a dalsi spolecenské funkce.
Hudebni vychova je komplex aktivnich ¢innosti, jejichz spoleCnym jmenovatelem je hudba.
Uc¢ivo neni cilem; cilem je proména zéka, ktery pochopenim odlisného — tedy pochopenim
hudebniho uméni — porozumi vice svétu kolem sebe a porozumi Iépe i sam sobé. To ovSem
plati o vSech esteticko vychovnych pfedmétech, plati to o vSech uméleckych druzich

a formach.
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Hudba a hudebni uméni nam prostfednictvim hudebné vyjadfovacich prostredki
sdéluje urcité informace o vnéjSim i vnitinim svété Clovéka. Hudba tedy muze diky své
sdélovaci schopnosti ovliviiovat, podnécovat a sjednocovat lidi.

Vétsina lidi ve veEtsi ¢i mensi mife podvédomé (tedy neuvédomeéle — emocionalng)
reaguje na pusobeni hudby. Jen pouceny cloveék pak muze postupné prechazet od chovani
reaktivniho k vytvafeni predstav, které mohou byt vyuzity jednak pro analyzu a zhodnoceni
slySeného hudebniho dila, jednak pro anticipaci v budoucnu poslouchané hudby.

Ucit se rozumét hudbé je dlouhodoby a slozity proces. Pfi ném nelze opominout
krom¢ hudebnich hledisek ani hlediska estetickd, pedagogicka, sociologicka a psychologicka.
V ¢em tedy spociva komunikace s hudbou, porozuméni hudbé, desifrovani jejiho tajemstvi,
dekddovani jejiho obsahu? Hudba je neverbalni auditivni komunikaci, jejiz funkci je navodit
v nds prostfednictvim specifickych hudebné sdélovacich prostfedki chdpani mimohudebni
zivotni €1 ptirodni, vnéj$i 1 vnitini skutecnosti. Prostiednictvim hudby jsou sdélovany
predev§im emocionalni obsahy (smutek, Uinava, radost, veseli, neklid, rozcileni, pohoda,
strach), ale 1 d&je a vyznamy (boufe, zpev ptakl, zuréeni poticku, dupot kopyt, priblizovani
nebo vzdalovani atd.). Hudba pfitom nema pevny slovnik, vyznamy vznikaji pfevazné
kontextudlné, pti dekddovani se tudiz nekryji vzdy sdilené vyznamy u autora, interpreta
a posluchace.

Hudebni vychova se pojima predevsim jako komunika¢ni proces, v némz ,,ziva*“ hudba
zaujima ustfedni pozici. Plni v poméru k hudebni vychové nezastupitelnou funkci, bez které
tato vychova jako pfedmét ztraci vlastni smysl. Ned4 se ni¢im nahradit. Ma-li byt soucasti
jakéhokoli hudebnévychovné prace, je tieba vychazet a k hudbé¢ se stale vracet.

Hudebni pedagogika by méla vést k porozuméni hudbé. Didakticka interpretace by
méla byt spojovacim €lankem v dialogu mezi posluchacem a hudbou. To ale pfedpoklada
mnozstvi estetickych i mimoestetickych zkusSenosti. Maji je ale nasi Zaci?

Hudebni vychova mé byt aktivni, kreativni a integrativni. Pojmy aktivni a kreativni
jsou v piimé vazbé na pojem c¢innost a piedjimaji ¢innostni pojimani hudebné vychovné
prace. Jedin¢ ¢innostni pojeti v hudebni vychové umozni Zakovi nendsilné, a pfitom poucené
vstupovat do komunikace s hudbou tak, aby byl schopen ,,okusit hudbu“ ve vSech jejich
moznych podobach a funkcich. Tuto interakci s hudbou totiZ jedinec (pokud neni s hudbou
piimo spojen, napt. Jako zak ZUS, amatérsky nadsenec ¢i jako ¢len muzikantské rodiny &i
jiné hudebni society) nem4 moznost, at’ chce nebo nechce, zazit nikde jinde, nez pravé
V hodinach hudebni vychovy. Tato interakce s hudbou se stava diillezitym faktorem pro rozvoj

jedince nejen z hlediska hudebniho (ve smyslu rozvijeni jeho hudebnich schopnosti
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a dovednosti), ale 1 z hlediska rozvoje jeho celkové osobnosti (inteligence, volnich
a moralnich vlastnosti apod.).

Obecné 1ze hudebni vychovu definovat jako spoleensky a kulturné organizovany
proces rozvoje cloveka. Jeji specificnost (zvlasté proti jinym vychovnym sféram) vyplyva ze
zvlastnich rysi ptfedavani hudby; jadrem je predavani specificky hudebnich, velmi casto
hudebné uméleckych obsahtll, tudiz esteticky proces mozny jen pii nikdy nekoncicim
osvojovani hudebné¢ komunikacniho kodu. Toto osvojeni piedpokladd zvladnuti urcitého
souboru znalosti, rozvoj svébytnych schopnosti a dovednosti, utvaieni postoji a viibec
formovani celé¢ osobnosti. Koéd nemize byt osvojen pfedem jako néco jednoznacné daného
a hotového — osvojeni probihd pravé v procesu estetickych Cinnosti. Esteticky a vychovny
proces tvofi jednotu, a ob¢ slozky se vzajemné podmiiuji. Hudebné vychovny proces je tedy
nesen a uskute¢fiovan celym spolecenskym bytim hudby. Na tomto zakladé¢ se formuje
i hudebni vychova v uzsim slova smyslu, tj. institucionalizované, komplexni, cilevédomé,
planovité a fizené poznavani a osvojovani hudby, v némz se ptedavaji zvlasté nejspecifictéjsi
a nejnarocnéj$i prvky. Specifi¢nosti hudebni vychovy a hudebni pedagogiky je dano, ze
obsahem hudebni pedagogiky nejsou jen teoretické poznatky, ale i pragmatictéjsi vrstvy
(zkuSenosti, metodické poznatky, normy apod.). V soucasnosti ptevlada snaha chépat hudebni
vychovu jako soucast estetické vychovy (spolu s vychovou vytvarnou, literarni
a dramatickou); zdtraziuji se vSak i vazby na vychovu svétonazorovou, té€lesnou apod.
uméleckého osvojovani svéta. Vyzkumy prokazaly, Ze asi 97% populace je schopno takového
hudebniho rozvoje, ktery umozinuje podilet se na hudebnim zivoté. Cilem hudebni vychovy na
vseobecné vzdelavacich Skoldch je rozvinout hudebni schopnosti vSech zakd, umoznit
nastupujici generaci pozitivni kontakty s hodnotnou hudbou a pfispét tak k harmonickému
rozvoji osobnosti (jde o rozvoj estetickych citl,, o tfibeni vkusu, o pfispévek k mravni
a svétonazorové vychové, o pozitivni motivaci a stimulaci urcitych raciondlnich
a intelektualnich slozek atd.).

Jako obecné problémy vSeobecné hudebni vychovy dnes vystupuji tlaky jinych oborti
na zastoupeni v ucebnim planu, nedostatecné dlouhé trvani hudebné vychovného plisobeni
(vyuka casto kon¢i pied pubertou, tj. Pied vyzranim osobnosti zak{l) a mala intenzita procesu,
zpusobend malym poctem hodin, nizkou kvalifikaci ucitelti i koncepénimi neujasnénostmi
(nedofeseny vztah k hudebni tradici a novym trendim, problémy metodik, neschopnost
optimalizovat pomér aktivnich a naukovych slozek apod.).

Hudebni vychova se dnes vyznacuje protikladnosti mezi koncepcnosti a rozvolnénosti,
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mezi tvofivosti a stagnaci v dosahovanych vysledcich. V piistupech k hudebnévychovné praxi
se setkavame s postupy, které Casto ztraceji svij vychovny smysl. Vyhrocuji se tvofivé
a netvorivé principy vyuky, které vyhrocuji zdsadni otazky ,,spravného* vyucovani hudebni
vychovy. Spravného tehdy, jestlize vede k soustavné osvojovanym poznatklim, hudebnim
piedstavam, hudebnimu mysleni a k pojmim, k vyznamnym hudebnim zéazitkim a ke
zkusenostem s hudbou riznych hudebnich zanrt ¢i druhii. Nespravného v ptipadech, kdy se
zaci nudi nebo nebyvaji dostatecné pracovné vytizeni.

V pravé skonCeném akademickém roce jsme uskutecnili mezi nasimi studenty malou
anonymni minianketu, tykajici se jejich pohledu na hudebni vychovu a hudebni vzdélavani.
Slo o studenty 5. roéniku ugitelstvi pro 1. stupeii ZS, ne tedy o studenty oborového studia. Na
otazky odpovédélo 67 studentli prezenéniho a 57 studenti kombinovaného studia. Jejich
odpovédi byly v mnohém zajimavé a poucné. Na otdzku, jaky byl v détstvi jejich vztah
k hudbé, vétsina odpovédéla, Ze neutralni, kromé popularnich pisni¢ek je nezajimala. Jen
31 % respondentti uvedlo, ze se hudbé veénovali se zajmem (témét vSichni se ucili hrat na
klavir a ze k tomu nepottebovali dozor rodi¢ii; objevily se ale i dal$i nastroje, predevsim
kytara a zobcova flétna). V péti ptipadech se dokonce objevila odpoveéd’, Ze jim ucitelé ve
Skole hudbu a hudebni vychovu naprosto znechutili. Na otdzku, jaké jsou cile hudebni
vychovy na zakladni §kole, se ve 45 % objevuje kladny vztah k hudbg, ve 26 % naucit vnimat
hudbu a 21 % studentii chce pomoci hudebni vychovy rozvijet estetické citéni a citovou
stranku déti vilbec. Na dotaz, zda hudebni vychova na zékladni Skole plni svoji funkci, jen
11 % odpovédi bylo vyloZzené kladnych; 10 % respondentl se domniva, Ze ano jen v piipadé
ttid s rozSifenou vyukou hudebni vychovy a podle 31 % dotazovanych velmi zélezi na
osobnosti ucitele. 42% studenttl je presvédceno o tom, Ze hudebni vychova svoji funkci neplni
vibec. Dalsi otdzka prizkumu se tykala toho, zda je moZno hudbou ¢loveéka vychovavat. Zde
se objevila celd fada odpovédi; 11% dotazovanych je piesvédéeno ze urcité, vétsina (37 %)
odpovédela, Ze ano, 16% je o tom presvédceno Castecné, 5 % se domniva, Ze zalezi na Zakovi,
chce-li se nechat vychovavat, a 4% vidi Gspésnost vychovy v uéiteli. Ojedinéle se objevily
i zajimavé odpovédi: hudebni vychova nemize nikoho vychovat, ale ovlivnit jeho postoje
muze; podili se na vychov¢, ale vychovat sama nikoho nemiiZe; nevychovava, ale usmériiuje
vyvoj, ovliviluje duSevni a esteticky rozvoj. Je zajimavé, Ze nebyly velké rozdily
V odpovédich studenti prezen¢niho 1 kombinovaného studia, a¢ vétSina dalkové studujicich
jiz ve Skolach uc¢i a méli by tedy mit vétSi zkuSenosti s vychovou a vzdélavanim zaki na
1. stupni. Posledni otdzka, na niZ nas zajimala odpovéd’, se tykala toho, zda se mé ucitel

1. stupné ZS i po absolutoriu pedagogické fakulty dale v hudbé vzdélavat nebo jestli mu stadi
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védomosti a dovednosti, které doposud ziskal. Velmi nas ptekvapilo, kdyz jsme zjistili, ze
62 % nasich budoucich kolegli neuvazuje o tom, ze by se nadale vzd€lavalo v oblasti, ktera
nas zajima.

Z celé miniankety vyplyva n¢kolik zavéri:

1. Studujici ugitelstvi pro 1. stupeit ZS nemaji a neméli ani v détstvi vétSinou vyrazngjsi
zajem o hudbu, Skolni hudebni vychova se na nich vyrazné nepodepsala.

2. V souladu se svymi osobnimi zkuSenostmi pfili§ nevéti tomu, ze by hudebni vychovou
mohli vyrazné ovlivnit vztah déti k hudbé.

3. Veétsina respondent prizkumu pochybuje o tom, Ze hudebni vychova je schopna plnit
svoji vychovnou a vzdélavaci funkci.

4. Je tfeba hudebni vychovu zaradit do systému celozivotniho vzdélavani.

V zrcadle téchto zévérii pfed nadmi stoji ukol pfipravit budouci ucitele hudebni
vychovy, ale i 1. stupné ZS, tak, aby byli schopni hudebni vychovu uéit dobre, jak jsme o tom
hovotili v ivodu. Je to velky tkol a zaroven vyzva, kterou musime pfijmout. Aktivni vnimani
a bezprostiedni prozivani pfiméfenych hudebnich podnéti kultivuje détskou dusi a pomaha
ptekonat povrchnost, k niz vede soucasny konzumni zplsob Zivota. Détskd duSe je velmi
citlivd, vnimava, spontann¢ pfijima podnéty, které ji obklopuji a ovliviiuji ji jak v pozitivnim,
tak v negativnim sméru. Zazitky a zkusSenosti z ranych let si dité¢ nese s sebou po cely dalsi
Zivot.

Hudebni vychova je proces, ktery probihd od nejutlejSiho détského vEku az po
profesionalni hudebni vyuku a hudebni Zivot dospélych, proces, ktery probiha v rliznych
prostiedich (zdaleka ne jenom ve S$kole), proces, ktery ke svému rozvinuti potitebuje
organizacni, administrativni, ekonomické baze. Hudebni vychova nesmétuje jen k vychoveé
k hudbé, ale jejim prostfednictvim se uskuteciuje i vychova k lidskosti a humanité. Tady ale
musime s povzdechem dodat, ze hudba a hudebni vychova samy na vychovné poslani nestaci;
celd hudebni (a nejen hudebni) kultura dnes ztratila nemélo ze svého etického kreditu pti
svém stale poddajn€j$im prizplisobovani se ekonomickym trznim zakonitostem. A to vSe se
pochopitelné odrdzi i v piipravé uciteli a v celkovém stavu hudebni vychovy. Mame sice
formalné€ uzédkonénou vysokoskolskou piipravu pedagogt, ale praxe ¢asto ukazuje, Ze ziskana
,kvalifikace* je namnoze jen fiktivni.

A pravé zde se uvoliiuje prostor pro celozivotni vzdélavani, které je povazovéano za
kontinualni proces ziskavani a rozvoje védomosti, intelektovych schopnosti a praktickych
dovednosti, a to nad ramec pocatecniho vzdelavani. Realizuje se organizovanou formou,

individualni zajmovou c¢innosti nebo spontanné, bezdétné. Zameéfuje se na Standardy
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védomosti a dovednosti, které plati pro vSechny déti od nejutlejSiho véku k uceni po cely
zivot a koordinuje snahy o zajisténi piislusSnych moznosti pro vSechny dospé¢lé.

Témét v kazdém ¢lanku, prirucce nebo studii zabyvajici se uplatnénim na trhu prace
dnes najdeme zminku o celozivotni vzdélavani. Nase studijni usili by nemélo koncit
absolvovanim stfedni nebo vysoké skoly. Je tomu tak ale ve skutecnosti? Kolik Casu a tsili
opravdu dal$imu vzdélavani vénujeme? Narodni ustav odborného vzdélavani pied nékolika
lety (v roce 2003) uskutecnil prizkum ,,Ptistup mladych lidi ke vzdélani a jejich profesnich
uplatnéni®; vysledky ukazuji, ze teze o celozivotnim vzdélavani jsou stale spiSe planem do
budoucna nez realitou soucasnosti.

Na zéklad¢ vSech vySe uvedenych skuteCnosti jsme pfipravili v ramci dalSiho
vzdélavani ucitell rozsitujici kurz hudebni pedagogiky pro absolventy ucitelstvi pro 1. stupeni
ZS, v jehoz ramci chceme frekventanty kurzii seznamit s novymi trendy hudebni pedagogiky,
roz§ifit jejich teoretické znalosti a napomoci jim i ve zdokonaleni jejich praktickych
dovednosti.

V soucasné dobé nastupujiciho technokratického racionalismu je uméni clovéku
prezentovano predev§im jako soucédst zabavného primyslu. Objev, Ze md hudba (a uméni
vibec) 1 jinou podobu, se mize uskutecnit pfedevsim v procesu vzdélavani, zejména tedy ve
Skole. Ta miize ¢lovéku pomoci odhalit jednu z pivodnich funkci uméni, kterd byla znama jiz
v obdobi starého Recka, totiz funkci ménit vnitini stav ¢lovéka, kdy podle Platona ¢lovek
ziskd néco, co dosud nemél, a stavd se né¢im, ¢im dosud nebyl. Zda se, ze dosah této
mySlenky neumime dodnes ocenit.

Skola je instituce, kde se maji Zaci nejen vyudovat, ale také vychovdvat a kultivovat.
Avychova se bez uméni, potazmo umélecké a estetické vychovy, neredukované,

nezuzované jen na nékteré oblasti, neobejde.
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Muzyka wspolczesna w podrecznikach do muzyki w szkolach gimnazjalnych w Polsce

Ewa Niedecka

Abstract

Aesthetic education performs a great role in school education. Music education is very
important sector of holistic aesthetic education in Polish secondary schools. For many years
contemporary music was omitted or improperly treated in music education. The analysis of
issues relating to contemporary music in selected Polish textbooks shows some shortcomings.
Many textbook authors mention main representative of Polish contemporary composers and
their works, but omit the most important problems concerning contemporary compositional
techniques and new trends in music of the XXth century such as: dodecaphony, serialism,

aleatorism and sonorism.

Key words: Aesthetic education, holistic aesthetic education, contemporary music,

dodecaphony, serialism, aleatorism, sonorism.

Muzyka wspotczesna przez wiele lat nie znalazta wlasciwego miejsca w edukacji
ogolnoksztatcacej w Polsce na poziomie szkét gimnazjalnych. Jest to szerszy problem, ktory
nawarstwia si¢ od dziesigcioleci, u ktorego zrédta leza biedy polityki edukacyjnej panstwa
i drastyczne rugowanie wychowania estetycznego z polskiego systemu szkolnictwa
ogolnoksztatcgcego. Laczenie przedmiotu muzyka z naukami o sztuce w jeden przedmiot i co
za tym idzie ograniczanie liczby godzin oraz eliminacja muzyki z programow liceow
ogolnoksztatcagcych od wielu lat przynosi fatalne skutki. W efekcie szkoty wypuszczajg
pokolenia mtodych ludzi, ktore nie tylko nie znaja najwazniejszych nurtow i przedstawicieli
muzyki europejskiej czy §wiatowej, lecz réwniez rodzimych tworcow muzyki wspotczesne;,
za$§ potrzeby estetyczne zaspokajajg stuchajac mato wartosciowej muzyki emitowanej przez
liczne rozgltosnie radiowe.

System szkolnictwa muzycznego w Polsce obejmuje dwa glowne sektory: szkoty
ogolnoksztatcace 1 szkoly muzyczne. W rozwoju powojennego systemu szkolnictwa najwigce;j
zastrzezen budzi pierwszy sektor, ktérego nieustanne zmiany i ograniczanie liczby zaje¢, czy
faczenie przedmiotow muzyka i plastyka we wspdlny blok nauczania przyniosto na
przestrzeni dziesigcioleci fatalne skutki. Obecnie przedmiot muzyka wystepuje tylko
w szkolnictwie podstawowym i gimnazjalnym. W ostatnich latach zostalty przywrdocone

osobne przedmioty jak muzyka i plastyka do programéw szkol gimnazjalnych.
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W roku szkolnym 2013/2014 przedmiot ten byt roznie realizowany w zaleznosci od
szkoty. W szkole podstawowej muzyka jest prowadzona w klasach 4-6. W gimnazjum —
muzyka obejmuje jeden rok nauczania, w kolejnym roku wystepuja zajecia artystyczne, ktore
moga taczy¢ muzyke, plastyke, historig, fotografike, teatr i film. Wybor nalezy do nauczyciela
i uczniéw. Tylko w nielicznych szkotach muzyka i zajecia artystyczne prowadzone sg na
poziomie gimnazjalnym przez trzy lata.

Przeglad podrecznikow do muzyki w gimnazjum powstal w  oparciu
0 kilka reprezentatywnych pozycji ksigzkowych. Waznym aspektem realizacji zalozen
edukacyjnych jest dtugo$¢ nauczania przedmiotu muzyka. W trzyletnim cyklu gimnazjalnym
przedmiot muzyka zajmuje tylko jeden rok i nauczyciel nie ma szansy zrealizowa¢ celow
nauczania, ktore zaklada Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego®®. W aktualnej
sytuacji pozostaje nauczycielowi dokona¢ skrotowego, ograniczonego 1 na pewno
niewystarczajacego przegladu najwazniejszych zjawisk w muzyce. Obecnie wigkszo§¢ wydan
podrgcznikéw do gimnazjum z ktorych korzystaja szkoty pochodzi zlat 2000-2010 r.
Problemem ich autoré6w byto zapewne zawarcie w skondensowanej formie jak najwigcej
tresci, nie wylaczajac problematyki zwigzanej z muzyka wspotczesng. Podrgczniki zostang

omoOwione w kolejnosci chronologiczne;j.

Agnieszka Kreiner-Bogdanska, Muzyka w gimnazjum, Oficyna Edukacyjna Krzysztof
Pazdro Sp. z 0.0., Warszawa 2000°°.

Podrecznik ten sktada si¢ z czterech zasadniczych czgéci. Tematyka z zakresu muzyKi
wspoélczesnej jest poruszona w ostatniej czwarte] cze$ci podrecznika Dzieje muzyki
europejskiej dotyczacej historii muzyki europejskiej. Jest to dobrze opracowany rozdzial.
Kompozytorow dwudziestowiecznych reprezentujg I. Strawinski, J. Cage i O. Messiaen oraz
polscy tworcy W. Lutostawski, H.M. Gorecki i K. Penderecki. Zabraklo w tym zestawieniu
Wojciecha Kilara. Pomimo, iz jego posta¢ zostala wyszczegélniona w dziale dotyczacym
muzyki filmowej, stanowi to jednak istotny brak. Do najwazniejszych utworow polskich
kompozytoréw drugiej polowy XX w. autorka zaliczyla: Lutostawskiego — tu zostaty ogdlnie
wymienione tylko gatunki muzyczne jak pies$ni, utwory kameralne, orkiestrowe, symfonie;
Pendereckiego — Pasje wg sw. Lukasza, Polskie Requiem, Credo, Siedem bram Jerozolimy,

Raj utracony, Czarna Maska, Krol Ubu; Goreckiego — III Symfoni¢ ,, Symfonie piesni

“ Tylko w niektorych gimnazjach cykl nauczania muzyki trwa dwa lata.

50 W niniejszym omoéwieniu znajduja si¢ podreczniki wydane w latach 2000 1 2003 autorstwa A. Kreiner-
Bogdanskiej i E. Wachowiaka ze wzgledu na fakt, iz wykorzystuja je obecnie (2013-2014) w procesie
dydaktycznym nauczyciele na Podkarpaciu (Polska).

76



zatosnych”. Mankamentem podrecznika jest brak wyszczeg6lnienia jakichkolwiek tytulow
utworow Lutostawskiego i Kilara, czolowych przedstawicieli muzyki polskiej drugiej potowy
XX w.

Omawiany podrecznik A. Kreiner-Bogdanskiej mozna oceni¢ wzglednie dobrze,
chociaz wyst¢pujgce braki w interesujgcym nas temacie wpltywaja negatywnie na koncowy
efekt. Na zakonczenie podrecznika zostala umieszczona notatka dotyczaca wplywu urzadzen
technicznych na rozw6j muzyki wspotczesnej. Powinna ona jednak zawiera¢ uscislenie
czasowe tej tendencji — w Polsce trwata ona do poczatku lat siedemdziesigtych drugiej
potowy XX w., w Europie fascynacja nowymi technologiami skonczyta si¢ wczesniej. Od
potowy lat siedemdziesigtych polscy kompozytorzy tworzyli muzyke okreslang mianem
,howego romantyzmu”, nawigzujacg do tradycyjnie pojmowanego pickna. Jest to niezwykle

istotna informacja dajaca rzeczywisty obraz rozwoju muzyki polskiej drugiej potowy XX w.
Tabela nr 1., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej

drugiej polowy XX w., Agnieszka Kreiner-Bogdanska, Muzyka w gimnazjum, Oficyna
Edukacyjna Krzysztof Pazdro Sp. z 0.0., Warszawa 2000

kompozytor utwor

W. Lutostawski wymieniono ogdlnie gatunki: piesni, utwory

kameralne i orkiestrowe, symfonie>!

K. Penderecki Pasja wg sw. Lukasza
Siedem bram Jerozolimy
Polskie Requiem
Ubu Krol
Raj utracony

Czarna Maska

H.M. Gérecki 111 Symfonia ,, Symfonia piesni Zatosnych”

W. Kilar -

Eugeniusz Wachowiak, Zeszyt muzyczny klasa Il gimnazjum, Wydawnictwo ,,Gawa”, Pita
2003

' Ze wzgledu na brak tytutéw utworéw Lutostawskiego, w zestawieniu zbiorczym, obejmujgcych ilosé
wyszczegolnionych dziel danego kompozytora ta pozycja nie bedzie brana pod uwagg.
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Eugeniusz Wachowiak jest autorem Zeszytow Muzycznych do gimnazjum w klasach
I-1IT z 2003 r., oraz podrecznika Muzyka do zajeé¢ artystycznych w gimnazjum z 2010 r.
Muzyka wspolczesna zostala omoéwiona w podrecznikach Zeszyt muzyczny klasa |l
gimnazjum oraz Zeszyt muzyczny klasa Il gimnazjum. W podreczniku do drugiej klasy temat
ten zostal ujety w cztery rozdzialty: Impresjonizm w muzyce, Muzyka polska I potowy XX w.,
Wspotczesne techniki kompozytorskie 1 Wspolczesna muzyka polska. Pierwszy rozdzial
przybliza posta¢ C. Debussy'ego z utworami Nokturn ,,Chmury”, Zatopiona Kkatedra.
W drugim rozdziale dotyczagcym muzyki polskiej pierwszej potowy XX w., wyszczegdlniona
zostata tworczos¢ M. Kartowicza, L. Rozyckiego oraz K. Szymanowskiego. Kolejny rozdziat
koncentruje si¢ na wspotczesnych technikach kompozytorskich. Poprzedzony jest informacja
0 systemie dur-moll dominujgcym w XVIII i XIX w. Wsréd nowych technik
kompozytorskich E. Wachowiak wymienia dodekafoni¢ zjego tworca A. Schonbergiem
Z jednozdaniowa informacja na temat samej techniki, oraz aleatoryzm jako drugi przyktad
wsrod nowych technik kompozytorskich. Autor nie uwzglednit jednak tworcy aleatoryzmu
J. Cage'a jako wybitnego innowatora muzyki XX w. Ostatni rozdzial podrecznika
Wspolczesna muzyka polska poswigcony jest wspotczesnej muzyce polskiej z drugiej potowy
XX w. Do glownych jej przedstawicieli autor zaliczyt W. Lutostawskiego, K. Serockiego,
T. Bairda, B. Schaeffera, W. Kilara, H.M. Goéreckiego i K. Pendereckiego. Jest to jak
najbardziej reprezentatywny wyboér. Skrotowo omowiono tworczo$é Lutostawskiego, Kilara,
Pendereckiego 1 Goreckiego. Do wazniejszych kompozycji wymienionych kompozytorow
zaliczono: Lutostawskiego — Wariacje symfoniczne, Wariacje na temat Paganiniego, Melodie
ludowe na fortepian, Malg suite, Tryptyk slgski, Koncert na orkiestre, Muzyke zatobng, Gry
weneckie, Kwartet smyczkowy, 4 symfonie, Uwerture na smyczki, Trzy Postludia, Trzy
poematy Henri Michaux, Paroles tissées, Koncert na wiolonczele i orkiestre, Preludia i fuge
na 13 instrumentéw smyczkowych, Livre pour orchestre, Les espaces du sommeil, Mi-parti;
Kilara — Ode pamieci Beli Bartoka, Riff 62, Spriengfield Sonnet, Solenne, Przygrywke
I kolede, Krzesanego, Bogurodzice, Koscielc 1909 i muzyke filmows; Pendereckiego — Tren
Ofiarom Hiroszimy, | Kwartet smyczkowy, Kanon, Anaklasis, Diabty z Loudun, Ubu Krdl, Raj
utracony, Czarng Maske, Pasje wg sw. Lukasza, Stabat Mater, Jutrznig, Magnificat, dwa
koncerty skrzypcowe, Polskie Requiem, De natura sonoris | i Il, Dies irae, Capriccio na
skrzypce i orkiestre, Kosmogonie, Przebudzenie Jakuba, I Symfonie; Goreckiego — Referen,
Ad Matrem, Symfonia ,,1959”, Il Symfonia ,, Kopernikowska”, Il Symfonia ,,Symfonia piesni
zatosnych”, Scontri, Muzyka staropolska, Canticum graduum. Jest to zestawienie zawierajgce

najwazniejsze utwory dla kazdego kompozytora. W dziale tym znajduja si¢ rowniez krotkie
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informacje dotyczace zyciorysu i najwigkszych sukcesow na polu kompozytorskich. Autor nie
ustrzegl si¢ tu jednak pewnych niedociagnie¢, mianowicie wsrdd technik kompozytorskich
zostal wymieniony aleatoryzm kontrolowany, serializm, ale nie ma definicji sonoryzmu
mimo, iz kierunek ten zostat scharakteryzowany w przypadku tworczosci Pendereckiego, jako
poszukiwania brzmieniowe i poszerzenie srodkow artykulacyjnych (s. 57). Ponadto sonoryzm
wystapil nie tylko w tworczosci Pendereckiego, lecz rowniez w tworczosci Goreckiego
I Kilara. Zatem pomimo charakterystyki tworczosci wymienionych kompozytorow zabrakto
kilka waznych kwestii, ktére powoduja powstanie luki w tym zakresie tematycznym.
Ciekawym pomystem autora jest propozycja wystuchania przez uczniéw fragmentow Gier
weneckich Lutostawskiego i Trenu Ofiarom Hiroszimy Pendereckiego i opisanie swoich

wrazen z wykonania powyzszych utworow.

Tabela nr 2., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej
drugiej polowy XX w., Eugeniusz Wachowiak, Zeszyt muzyczny klasa Il gimnazjum,
Wydawnictwo ,,Gawa”, Pita 2003

kompozytor utwor

W. Lutostawski Wariacje symfoniczne
Wariacje na temat Paganiniego
Melodie ludowe na fortepian
Mata suita
Tryptyk slgski
Koncert na orkiestre
Kwartet smyczkowych
4 symfonie
Trzy Postludia
Paroles tissées
Gry weneckie
Muzyka zatobna
Trzy poematy Henri Michaux
Koncert na wiolonczele i orkiestre
Preludia 1 fuga na 13 instrumentow

smyczkowych Livre pour orchestre
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Les espaces du sommeil

Mi-parti

K. Penderecki Tren Ofiarom Hiroszimy
Pasja wg sw. Lukasza
| Kwartet smyczkowy
Kanon
Anaklasis
Stabat Mater
Jutrznia
Magnificat
dwa koncerty skrzypcowe
Kosmogonia
Przebudzenie Jakuba
Polskie Requiem
De natura sonoris I, 11
Dies irae
Capriccio na skrzypce i orkiestre
| Symfonia
Diably z Loudun
Ubu Krol
Raj utracony
Czarna Maska

H.M. Gorecki Refren
1 Symfonia ,, 1959
11 Symfonia ,, Kopernikowska”
111 Symfonia ,,Symfonia piesni zatosnych”
I Kwartet smyczkowy ,,Juz si¢ zmierzcha”
Scontri
Muzyka staropolska

Canticum graduum

W. Kilar Oda pamieci Beli Bartoka
Riff 62
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Springfield Sonnet
Solenne
Przygrywka i koleda
Krzesany

Koscielec 1909
Bogurodzica

muzyka filmowa

Eugeniusz Wachowiak, Zeszyt muzyczny klasa 111 gimnazjum, Wydawnictwo ,,Gawa®, Pita
2003

Zeszyt muzyczny klasa 111 gimnazjum jest kontynuacjg cyklu nauczania poprzednio
omoéwionego podrecznika do klasy II gimnazjum. Skfada si¢ z pigtnastu rozdziatow z réznymi
zagadnieniami dotyczacymi elementow muzycznych, zasad muzyki, gatunkéw muzycznych
i roli muzyki w danej epoce. Muzyka XX w. jako ogolny zakres tematyczny wystepuje
w kilku miejscach w podreczniku w zalezno$ci od poruszanego zagadnienia. W rozdziatach
dotyczacych nastrojom w muzyce i odbiorcom muzyki jako przyktad tworczosci XX w. autor
przytoczyt Taniec z szablami Arama Chaczaturiana oraz Matq suite Witolda Lutostawskiego.
Wybor ostatniego utworu jest szczegolnie pozytywny ze wzgledu na poszerzanie wiadomosci
z zakresu polskiej muzyki wspodiczesnej. Autor w sposob skrotowy omawia budowe
poszczegolnych czgsci Malej suity zapoznajac ucznidow z gtdéwna inspiracja kompozytora,
ktora stanowit folklor rzeszowski. Nie ustrzegt si¢ on jednak btedu, niewtasciwie wyjasniajac
termin ,,agogika” (jako sposob wykonania, a nie tempo; s. 20).

Muzyka XX w. zostala przedstawiona w kolejnych rozdzialach Konsonanse
i dysonanse oraz Polska muzyka narodowa. Autor zwraca uwag¢ na elementy folkloru
W twoérczosci nie tylko kompozytorow romantycznych lecz rowniez z drugiej polowy
dwudziestego wieku jak W. Lutostawski czy W. Kilar. Przedstawiono poemat symfoniczny
Kilara Krzesany jako przyktad muzyki wykorzystujacej watki folkloru i napisanej poza
tradycyjnym systemem dur-moll.

Ostatnie dwa rozdziaty dotyczace historii muzyki to Muzyka inspirowana naturg oraz
Muzyka protestu. Pierwszy z wymienionych prezentuje sylwetke C. Debussy'ego i zmiany,
ktore wprowadzil do muzyki przetomu XIX i XX w. z przykladem utworu Preludium do
popoludnia fauna, oraz |. Strawinskiego z baletem Swieto wiosny. Obydwa utwory

przedstawiono jako rewolucyjne dla epoki przelomu wiekéw. Drugi z wymienionych
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rozdzialow Muzyka protestu przytacza przyktady utwordéw napisanych pod wpltywem reakcji
na krzywdeg, niesprawiedliwos$¢ spoteczng, tragizm II wojny $wiatowej. Sposrod kilku
wymienionych przyktadow w grupie tej znalazly si¢ utwory Ocalaly z Warszawy
A. Schonberga, Tren Ofiarom Hiroszimy K. Pendereckiego oraz Il Symfonia ,, Symfonia
piesni zatosnych” H.M. Goreckiego. Wigkszos¢ przyktadéw przedstawiona jest wihasciwie,
zawiera wyjasnienia intencji kompozytorow. Niedosyt stanowi jedynie ostatni przyktad
symfonii Goreckiego, ktorej — jak sie wydaje — poswiecono zbyt malo uwagi bez szerszego
wyjasnienia okoliczno$ci powstania utworu i Samej warstwie muzycznej.

W opracowaniu  zakresu tematycznego podrecznika wida¢ starania autora
przedstawienia szerokiego spektrum muzyki, co jest niewatpliwie zadaniem trudnym
W ograniczonym ilo§ciowo materiale, ze wzgledu na maty naktad czasowy przeznaczony do
realizacji przedmiotu muzyka. W tym zakresie jednak mozna bylo z wigksza pieczotowitosciag
zrealizowaé przyktady dotyczace polskiej muzyki wspolczesnej z jej gldownymi trendami

I uwzgledniajacymi wspotczesne techniki kompozytorskie.

Tabela nr 3., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej
drugiej polowy XX w., Eugeniusz Wachowiak, Zeszyt muzyczny klasa 111 gimnazjum,
Wydawnictwo ,,Gawa“, Pita 2003

kompozytor utwor
W. Lutostawski Mata suita
K. Penderecki Tren Ofiarom Hiroszimy
H.M. Gérecki 111 Symfonia ,, Symfonia piesni Zatosnych”
W. Kilar Krzesany
K. Meyer VI Symfonia Polska

Teresa Wojcik, Muzyczny swiat, wydawnictwo MAC 2009, Kielce 2009

Podrecznik podzielony jest na trzy zasadnicze dziaty: historyczny z rozszerzeniem
0 muzyke rozrywkowa (Z muzycznej przesztosci), teoretyczno-praktyczny (O muzycznej teorii
i praktyce) i praktycznego wykonawstwa piosenek przy aktywnym udziale ucznia (Piosenka
jest dobra na wszystko).

Dziat historyczny jest iloSciowo najwigkszy w stosunku do catosci. Obejmuje
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najwazniejsze epoki historyczne, a wigc: muzyczng prehistori¢ (poczatki muzyki), muzyke
starozytnej Grecji 1 Rzymu, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm ze szkolami
narodowymi, muzyke przelomu XIX i XX wieku, w tym kompozytoréw Mtodej Polski oraz
polska muzyke wspodtczesng.

Teresa Wojcik jednak zbyt mato poswiecita uwagi niezwykle istotnemu tematowi,
zwigzanemu z polska muzyka wspodtczesng. Obejmuje ona czerech najwybitniejszych
polskich kompozytoréw muzyki wspotczesnej: W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego.
H.M. Goreckiego i W. Kilara. Do najbardziej reprezentatywnych dziet wymienionych
kompozytoréw autorka zaliczyta: Lutostawskiego — Wariacje symfoniczne, Wariacje na temat
Paganiniego, Mafq suite jako utwor zainspirowany folklorem ziemi rzeszowskiej, Melodie
ludowe na fortepian, Tryptyk slgski, Paroles tissées, Gry weneckie, Muzyke zatobng, Trzy
poematy Henri Michaux; Pendereckiego — Tren Ofiarom Hiroszimy, Pasje wg sw. fukasza,
| Kwartet smyczkowy, Polymorphia, Kanon, Fluorescencje, Wymiary czasu i ciszy, Psalmy
Dawida, Psalmus, Stabat Mater, Kosmogoni¢, Przebudzenie Jakuba, Siedem bram
Jerozolimy, Polskie Requiem, Te Deum, Diably z Loudun, Ubu Krél, Raj utracony, Czarna
Maska; Goreckiego — II Symfoni¢ , Kopernikowskq”, III Symfoni¢ , Symfoni¢ piesni
zatosnych”, | Kwartet smyczkowy ,,Juz si¢ zmierzcha”, Mate requiem dla pewnej Polki,
Przybgd? Duchu Swiety, Koncert na klawesyn i orkiestre smyczkowg, Ad Matrem; Kilara —
Krzesanego, Koscielec 1909, Orawe, Bogurodzice, Exodus, Preludium, Riff 62. Waznym
elementem tego dziatu jest zwrocenie uwagi na niektore elementy istotne z punktu widzenia
konstrukcji wymienionych utworéw. Naleza do nich na przyktad perkusyjne potraktowanie
choru w Wymiary czasu i ciszy Pendereckiego, gdzie rozne glosy chdralne wykonuja
w roznym czasie spotgtoski g-t-k-b-d-g-p-k-d, oraz poszerzone mozliwosci brzmieniowe
orkiestry, przez wykorzystanie nietypowych efektéw jak szmery, stuki, pocieranie dlonig
pudta rezonansowego wystepujace w tworczosci Pendereckiego i innych kompozytoréw. Nie
omowiono jednak wspotczesnych technik kompozytorskich jak dodekafonia. Dogodnym
przyktadem byt wspomniany utwor Pendereckiego Wymiary czasu i ciszy, gdzie spotgtoski
g-t-k-b-d-g-p-k-d tworza seri¢, czyli podstawe konstrukcyjng utworu, wystepujaca
w dodekafonii i serializmie®’. Przy tej okazji nalezalo réwniez rozszerzyé te tematyke
0 sonoryzm, jako kierunek wystepujacy w drugiej potowie XX w. zwigzany z wydobyciem

maksymalnie réznorodnych brzmien, co znalazto zastosowanie w Trenie Ofiarom Hiroszimy>

%2 Wisrod nowych technik kompozytorskich wymieniono serializm a pominigto dodekafonie, z ktérej zrodzita
si¢ ta technika.
% W uzyciu s3 dwa wymiennie stosowane tytuty: Tren Ofiarom Hiroszimy i Tren pamieci ofiar Hiroszimy.
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i innych dzietach. Ponadto omawiajac tworczos¢ Witolda Lutostawskiego autorka nie
wspomniata o technice aleatorycznej i jej tworcy J. Cage'u, oraz jej odmianie, ktora stworzyt
wlasnie W. Lutostawski (aleatoryzm kontrolowany). Bledne jest rdwniez wyszczegolnienie
najwybitniejszych kompozytorow polskiej muzyki wspotczesnej, wsrdd ktorych znajdujg sie
obok — Kazimierza Serockiego, Tadeusza Bairda, Bogustawa Schaecffera, Wilodzimierza
Kotonskiego, Andrzeja Nikodemowicza, Zygmunta Krauzego — Stefan Kisielewski, Tadeusz
Paciorkiewicz, Marta Ptaszynska, Romuald Twardowski, Krzysztof Meyer. Ostatnia grupa
kompozytoréw nie nalezy do najwybitniejszych reprezentantow polskiej muzyki
wspotczesnej.

Podrgeznik Teresy Wojcik pomimo interesujacej szaty graficznej i obszernych
tresciowo zagadnien, zawiera mankamenty z ktérych najpowazniejszy to zbyt maly zakres
informacji 0 muzyce XX wieku i pewne btedy merytoryczne. Atutem jest przede wszystkim

obszerna informacja dotyczaca dorobku tworczego wymienionych kompozytorow.
Tabela nr 4., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej

drugiej polowy XX w., Teresa Wojcik, Muzyczny swiat, Wydawnictwo MAC, Grupa
Edukacyjna SA, Kielce 2009

kompozytor utwor

W. Lutostawski Wariacje symfoniczne
Wariacje na temat Paganiniego
Mata suita
Melodie ludowe na fortepian
Tryptyk slgski
Paroles tissées
Gry weneckie
Muzyka zatobna
Trzy poematy Henri Michaux

K. Penderecki Tren Ofiarom Hiroszimy
Pasja wg sw. Lukasza
| Kwartet smyczkowy
Polymorphia

Kanon
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Fluorescencje
Wymiary czasu i ciszy
Psalmy Dawida
Psalmus

Stabat Mater
Kosmogonia
Przebudzenie Jakuba
Siedem bram Jerozolimy
Polskie Requiem

Te Deum

Diably z Loudun

Ubu Krol

Raj utracony

Czarna Maska

H.M. Gorecki 1l Symfonia ,, Kopernikowska”
11l Symfonia ,, Symfonia piesni Zatosnych”
I Kwartet smyczkowy ,,Juz sie zmierzcha™
Mate requiem dla pewnej Polki
Przybgd? Duchu Swiety
Koncert na klawesyn i orkiestre smyczkowq

Ad Matrem

W. Kilar Krzesany
Koscielec 1909
Orawa
Bogurodzica
Exodus
Preludium
Riff 62

Jan Oleszkowicz, Gra muzyka!, wydawnictwo Nowa Era, Warszawa 2010
Koncepcja tego podrecznika, zgodnego z podstawa programowag z 2009 r. ma
kompletnie odmienng struktur¢ od przednio omawianych. Polega ona na realizacji wybranych

zagadnien z poszczegdlnych epok z historii muzyki od zréodet muzyki do jej rozwoju w XX
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I XXI wieku. Podrecznik zawiera 15 rozdziatow, ktore wchodza w sktad jednej lub wigcej
epok historycznych.

Opracowanie muzyki XX 1 XXI w. ujeto w jeden rozdziat. Oprécz standardowych
informacji o pionierach muzyki wspotczesnej znajduja si¢ tu zdjecia preparacji fortepianu
(nieczeste w tego typu wydaniach), instrumentéw elektronicznych, studia nagran etc.
W jednym dziale zostata przedstawiona muzyka XX w., gdzie obok kompozytoréw jak
K. Szymanowski, M. Kartowicz, L. Rozycki wymieniono S. Kisielewskiego,
A. Malawskiego,  G. Bacewicz, K. Pendereckiego, = W. Lutostawskiego, T. Bairda,
K. Serockiego, H.M. Goreckiego. Szkoda tylko, ze wsrdd licznie wymienionych polskich
kompozytoréw muzyki wspdlczesnej zabraklo Wojciecha Kilara, ktory zostal wymieniony
tylko jako kompozytor muzyki filmowej w innym podrozdziale. W tym zestawieniu mozna
byto pomina¢ S. Kisielewskiego, gdyz jest on bardziej znany jako publicysta, mniej jako
kompozytor. Do najwazniejszych utwordéw polskich tworcow drugiej potowy XX w.
zaliczono: Pendereckiego — Tren Ofiarom Hiroszimy, Pasje wg sw. Lukasza, Diably z Loudun,
Raj utracony, Krol Ubu; Lutostawskiego — Koncert na orkiestre, Muzyke zatobng, Gry
weneckie, Goreckiego — III Symfonie , Symfoni¢ piesni Zalosnych”. Powaznym
niedociggnigciem jest tu brak poza Pasjg, szerszej wzmianki o innych dzietach religijnych
Pendereckiego (Psalmy Dawida, Polskie Requiem, Te Deum), dla ktérego jest to glowny dziat
tworczosci. Waznym elementem treSciowym jest informacja o aleatoryzmie kontrolowanym,
chociaz szkoda, ze autor przy tej okazji nie nawigzal w ogole do aleatoryzmu i jego tworcy
J. Cage'a. Wydaje si¢ rowniez, ze bledem jest pominigcie innych nowych technik
kompozytorskich 1 kierunkéw jak dodekafonia, serializm, sonoryzm oraz innych utworow
Goreckiego, cho¢by choralnego Totus Tuus dedykowanego papiezowi Janowi Pawtowi II.
Niekonsekwencja w podanych informacjach jest takze fakt, Ze kierunek nowego romantyzmu
autor przyporzadkowat tylko do tworczosci Goreckiego, gdy tymczasem jest to tendencja
charakteryzujgca zarowno tworczo$¢ Lutostawskiego, Pendereckiego, Kilara i innych
polskich kompozytoréw. Cechg pozytywng jest propozycja wykonania przez ucznidow utworu

aleatorycznego na dowolny zestaw instrumentalny.
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Tabela nr 5., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej
drugiej polowy XX w., Jan Oleszkowicz, Gra muzyka!, wydawnictwo Nowa Era, Warszawa
2010

kompozytor utwor

W. Lutostawski Koncert na orkiestre
Gry weneckie

Muzyka zatobna

K. Penderecki Tren Ofiarom Hiroszimy
Pasja wg sw. Lukasza
Diabty z Loudun
Ubu Krol
Raj utracony

Czarna Maska

H.M. Gorecki 111 Symfonia ,, Symfonia piesni Zatosnych”

W. Kilar -

Malgorzata Rykowska, Zbigniew Szalko, Muzyka w gimnazjum, Wydawnictwo
Pedagogiczne Operon, Warszawa 2010

Ten podrecznik pomyS$lany jest na zasadzie historycznego ujecia poszczeg6lnych
epok. Impresjonizm i ekspresjonizm to ostatni rozdzial omawiajacy rozwoj muzyki. Autorzy
przyblizaja sylwetki najwazniejszych przedstawicieli kierunku oraz poruszajg tematyke
kolorystki dzwigkowej, czesto pomijang w innych podrecznikach. Dziat ten uatrakcyjnia
informacja o skonstruowaniu przez A. Skriabina — fortepianu §wietlnego. Uczniowie maja za
zadanie wykonanie Bolera Ravela, po uprzednim wyshichaniu i wyszczegodlnieniu, jakie
instrumenty sg styszalne — strunowe, dete czy perkusyjne. Dobrze jest opracowana muzyka
pierwszej potowy XX w., gdzie obok B. Bartoka, 1. Strawinskiego i A. Schonberga poczesne
miejsce zajmuje K. Szymanowski. Opracowanie muzyki drugiej potowy XX w. wprawdzie
uwzglednia pionierow polskiej] muzyki wspolczesnej, ale pomija czotowych kompozytorow
europejskich jak na przyktad Johna Cage'a. Jest to w zasadzie pierwsza uwaga do autorow
podrecznika. Wsrod polskich kompozytorow drugiej potowy XX w. zostali wymieni
W. Lutostawski, K. Penderecki, G. Bacewicz, W Kilar, H.M. Goérecki, K. Serocki. Do
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czotowych dziet wymienionych kompozytorow zaliczono: Lutostawskiego — Koncert na
orkiestre, Muzyke zatobng, Koncert fortepianowy, Kwartet smyczkowy; Pendereckiego — Tren
Ofiarom Hiroszimy, Diably z Loudun, Czarna Maska, Czarna Maska, Siedem bram
Jerozolimy; Kilara — Exodus, Bogurodzica, Koscielec, Orawa, Goéreckiego — Il Symfonia
., Kopernikowska”, |ll Symfonia ,,Symfonia piesni Zatosnych »54 " Amen, Trzy utwory
w dawnym stylu. Nie podano utworéw G. Bacewicz i K. Serockiego. Pozytywng strong tego
dzialu sg przyktady zapisu nutowego wspodiczesnej partytury i oméwienie niektorych nowych
gatunkdéw muzycznych i najnowszych trendow w muzyce wspotczesnej jak sonoryzm, tagcznie
Znowymi technikami kompozytorskimi jak aleatoryzm z jego odmiang. Nie wspomniano
jednak o dodekafonii i serializmie. Ponadto informacja o aleatoryzmie i przyktad utworu
J. Cage'a 4'33" powinna poprzedza¢ informacje o aleatoryzmie Lutostawskiego, jako
pierwotnej techniki, ktora nastepnie rozwingt W. Lutostawski (to zagadnienie jest ujete
w odwrotnej kolejnosci). Ponadto w tworczosci K. Pendereckiego nie uwzgledniono
najbardziej reprezentatywnych dziet religijnych jak Pasja wg sw. fukasza, Te Deum czy
Polskie Requiem. Pozytywna strong tego rozdziatu jest zamieszczenie krotkiej wzmianki
0 zyciu 1tworczosci poszczegdlnych kompozytoréw oraz o niektorych tendencjach
i gatunkach w muzyce XX w. jak neoklasycyzm, folkloryzm i nurt narodowo-religijny,
muzyka elektroniczna i konkretna. Ogdlna ocena tego podrecznika — mimo nielicznych

mankamentow jest dobra.

Tabela nr 6., kompozytorzy i ich utwory jako reprezentatywne przyktady dla muzyki polskiej
drugiej polowy XX w., Malgorzata Rykowska, Zbigniew Szalko, Muzyka w gimnazjum,
Wydawnictwo Pedagogiczne Operon, Warszawa 2010

kompozytor utwor

W. Lutostawski Koncert na orkiestre
Muzyka zatobna
Koncert fortepianowych

Kwartet smyczkowy

K. Penderecki Tren Ofiarom Hiroszimy
Diably z Loudun

54 Wymieniony utwor Goreckiego zawiera w podrgczniku Rykowskiej Szatko istotny btad w tytule, mianowicie
zamiast ,, Symfonia piesni zatosnych” jest podane ,, Symfonia piesni zatobnych”.
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Czarna Maska

Siedem bram Jerozolimy

H.M. Gorecki 1I Symfonia ,, Kopernikowska”
111 Symfonia ,, Symfonia piesni Zatosnych”
Amen

Trzy utwory w dawnym stylu

W. Kilar Exodus
Bogurodzica
Koscielec
Orawa
G. Bacewicz -
K. Serocki*® -

Wykres nr 1., zbiorcze zestawienie utwordw czolowych przedstawicieli muzyki polskiej
drugiej potlowy XX w.: W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, H.M. Goéreckiego, W. Kilara,
zawarte  w podrgcznikach do muzyki w  gimnazjum  A. Kreiner-Bogdanskiej,
E. Wachowiaka®®, D. Wojcik, J. Oleszkowicza, M. Rykowskiej i Z. Szatko

25
20
.g 15 Lutoslawski
o .
210 Pe,nden.ackl
o W Gorecki
N .
S 5 . | Kilar
N = - N
Kreiner- Wachowiak Wojcik Oleszkowicz = Rykowska,
Bogdanska Szatko

Powyzsze zestawienie wskazuje, ktory podrecznik wypada najlepiej pod wzgledem

przedstawienia tworczo$ci polskich kompozytoréow drugiej potowy XX w. Na pierwszym

% Zarowno w przypadku G. Bacewicz jak i K. Serockiego kompozytorzy ci zostali wymienieni tylko

Z nazwiska z pominigciem ich utworow.
Poniewaz zostaly omowione dwa podrgczniki E. Wachowiaka, ktore stanowia dwuletni cykl nauczania
zostaly one potraktowane jako catos¢.

56
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miejscu plasuje si¢ podrecznik Eugeniusza Wachowiaka, charakteryzujacy si¢ najwigksza
liczba utwordw poszczegdlnych kompozytorow we wszystkich kategoriach. Ws$r6d nich
najobszerniej przedstawiono twoérczo$¢ Pendereckiego, nastgpnie Lutostawskiego. Cieszy
rowniez fakt, ze Penderecki jako najwybitniejszy zyjacy polski kompozytor zostat
przedstawiony w peiejszy sposob pod wzgledem ilosci utworéw w podrecznikach
E. Wachowiaka i D. Wojcik. Niektorzy autorzy w tworczosci Pendereckiego wymienili zbyt
mato dziet religijnych do tekstow biblijnych lub liturgicznych (M. Rykowska, Z. Szatko —
tylko jedno dzieto i to nie najbardziej reprezentatywne — Siedem bram Jerozolimy), a jest to
przeciez gldwny nurt tworczosci tego kompozytora. Poza tym nalezy zaznaczy¢, ze zaden
Z podrecznikow nie przedstawit polskiej muzyki wspotczesnej w sposob zadowalajacy, dajacy
ogolng orientacj¢ zwlaszcza z kierunkow inowych technik kompozytorskich, oraz jej
gldwnych faz rozwojowych.

W ogélnym spojrzeniu na dostgpne podreczniki do muzyki w szkolnictwie
gimnazjalnym nalezy stwierdzi¢, ze w wigkszosci przykladow ich wyrdznikiem jest
atrakcyjna szata graficzna. Realizujg one tresci merytoryczne, jednak z zastrzezeniem co do
zbyt matej koncentracji na muzyce wspotczesnej. Aczkolwiek przy umiejetnej ingerencji
nauczyciela muzyki, wymienione mankamenty mozna zredukowaé. Problemem jest jednak to,
ze nauczyciele muzyki nie maja umiejg¢tnosei i wlasciwej wiedzy dotyczacej wprowadzenia
ucznia w zagadnienia muzyki wspélczesnej na poziomie czynnym, to znaczy angazujac go
intelektualnie i audytywnie tak, aby nabyl nie tylko pewien ogélny zaséb informacji, lecz

rowniez odpowiednie umiejetnosci i skojarzenia muzyczne.
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K problematice hudebniho vzdélavani na norskych zakladnich Skolach

Katerina Jaksova

Abstract

The paper is devoted to the system of musical education in primary and lower secondary
schools in Norway. On the basis of the Norwegian national curriculum we set out the main
aspects of music education in Norway. These aspect are compared with specifics of music

education in primary and lower secondary schools in Czech Republic.

Key words: Norway, primary school, making music, listening, composition.

Zakladni vzdélavani je naprosto klic¢ové pro vzdélavaci systém kazdé rozvinuté zemée
svéta. Ackoliv jsou primarni cile vzdélavani na zékladnich Skolach spole¢né, samotné pojeti
zakladniho vzdélavani se v kazdé zemi vice ¢i méné 1iSi. Stejné tak tomu je i s hudebnim
vzdelavanim na zékladnich Skolach. Cilem tohoto pfispévku bude nejen vystihnout zakladni
specifika hudebniho vzd€lavani na zakladnich Skolach v Norsku, ale na zaklad¢ norského
narodniho kurikula demonstrujeme hlavni rozdily v pojeti hudebni vychovy v této zemi
av Ceské republice. Aby byl tento cil splnén, je tieba nejprve kratce piedstavit systém
zakladniho vzdélavani v Norsku.

Na uvod je tfeba vysvétlit pojeti pojmu ,,zakladni vzdélavani* v tomto textu. Aby bylo
vilbec mozné srovnavat vzdélavaci systémy i s jejich odliSnostmi, musi existovat obecné
platna mezinarodni norma, pomoci niz lze komparovat rizné systémy vzdélavani. Z tohoto
divodu byla v roce 1976 vytvotrena Mezindrodni norma pro klasifikaci vzdélavani (ISCED —
International Standard Classification of Education), jejiz novou podobu schvalila organizace
UNESCO v roce 1997. Roku 2011 vSak prosla dikladnou revizi, a tak nyni plati nejnové;jsi
verze, jez je v soucasnosti uzivana vSemi mezindrodnimi organy (EU, UNESCO,
OSCED, ...).

Zakladni vzdélavani je v obou zde zminovanych zemich sloZeno z primérniho
vzdélavani, kterému odpovidd uroven ISCED 1, a znizSiho sekundarniho vzdélavani,
pfredstavovano urovni ISCED 2. V Ceské republice probiha primarni vzdélavani na 1. stupni,
(1.-5. ro¢nik), niz§i sekundarni vzdélavani pak na 2. stupni ZS (6.-9. ro¢nik). Povinna §kolni
dochazka je v norskych zakladnich Skolach tedy také rozdélena do dvou stupiiti, avSak
dohromady trvajicich deset let. Primarni vzdélavani je sedmilet¢ a probihd v tzv.

,Barneskole“. Vysledky Zakl zde nejsou hodnoceny klasickymi zndmkami. Niz8i sekundérni
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vzdélavani je predstavovano tzv. ,,Ungdomsskole®, kterd trvad pouze 3 roky a je zakoncena
zavéreCnymi zkouskami z hlavnich predméti. Stejné€ jako v nasi zemi, i v Norsku nastupuji do
prvni tfidy zéaci od Sesti let. V roce 2006 ptedstavilo norské Ministerstvo Skolstvi Skolni
reformu nazvanou The Knowledge Promotion, v ramci niz vydalo narodni kurikulum The
National Curriculum for the Knowledge Promotion, v némz jsou stanoveny cile a ramec
kvality vzdélavani na zakladnich Skoldch. Kurikulum definuje pét kli¢ovych kompetenci, jez
jsou zaclenény do kazdého predmétu. Jsou jimi schopnost c¢teni, schopnost ustniho
vyjadifovani, schopnost pisemného projevu, rozvoj matematické gramotnosti a schopnost
uzivat digitalni nastroje ¢i pomucky. Kurikulum také obsahuje Casové dotace jednotnych
povinnych ptfedmétd, mezi néz patii: norsky jazyk, matematika, spoleenské veédy, kiestanska
vychova a vychova k nabozenstvi a etice, uméni a malba, pfirodni védy, anglicky jazyk, dalsi
Cizi jazyk®’, vychova o jidle a zdravi, hudebni vychova, t&lesna vychova, prace ve studentské
radé a soucasti je také jeden volitelny pfedmét. Vzhledem k tomu, ze ¢ast obyvatel Norska
tvofi Samové, existuje pro né specialni kurikulum, které je z Casti stejné jako kurikulum
narodni, avSak zohlediuje tradice a kulturu téchto lidi a dava jim pravo na vzdélani v jejich
puvodnim jazyce, samstin¢. Dulezité je také zminit, Ze kvili znané rozptylené populaci
a fidkému osidleni nejsou v této zemi neobvyklé zakladni skoly s méné nez 100 2éky58.

Stejné jako v Ceskych Skolach, i v Norsku je tedy hudebni vychova na zakladnich
Skolach povinna od 1. ro¢niku. V norském kurikulu je kazdy predmét strukturovan do
hlavnich oblasti, pro néz jsou dale formulovany zékladni kompetence a cile. Tyto hlavni
oblasti se musi navzdjem doplnovat a vychazet jedna z druhé. Pro hudebni vychovu jsou
vymezeny tfi hlavni oblasti, a to: Tvofeni hudby (Making music), Kompozice (Composing)
a Poslech hudby (Listening). Tyto tfi oblasti dopliiuji znalosti z hudebnich dé&jin a hudebni
sociologie v souvislosti s pouZivanim a funkci hudby v rtznych komunitdich v minulosti
a soucasnosti. Vzajemné propojeni téchto oblasti s d€¢jinami hudby a hudebni sociologii pak
tvofi jeden dynamicky celek, ktery spliiuje zadané cile hudebniho vyucCovéani a je

pfedpokladem pro rozvijeni kompetenci zaka v jinych pfedmétech a oborech.

Tvoreni hudby (Making music)
Tato oblast se v kurikulu zamétuje na ptimou zkusenost s hudbou a je chapana jednak

jako schopnost estetického vnimani, ale i jako existenciadlni hudebni zkuSenost. Jednd se

¥ 0d 8. ro¢niku maji Z4ci moznost zvolit si bud’ dalii cizi jazyk, nebo tzv. podrobna (hloubkové) jazykova
studia v norsting, angli¢ting ¢i samsting.
% Udaje z roku 2012 uvadgji, Ze téchto skol bylo v Norsku az 33 %.
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0 kli¢ovou oblast, v niz jsou zahrnuty veskeré pévecké ¢innosti, instrumentalni ¢innosti a také
pohybova a tanec¢ni vychova napfi¢ riznymi zanry. Je tedy kladen diraz na praktické uzivani
zakladnich hudebnich pojmi (metrum, rytmus, tempo, melodie, dynamika, harmonie).
Soucasti je také vycvik hudebné-pamétovych schopnosti hudebni orientace v praxi.
Klicovymi prvky této tematické oblasti jsou mimo jiné 1 prakticky nacvik, vzajemna interakce
a komunikace s hudbou a jejich nasledna prezentace. Je zcela patrné, ze vSe je sméfovano

k praxi, tedy k ziskavani praktickych zkusenosti.

Kompozice (Composition)

Hlavni téma této hudebni oblasti je zaméfeno na vnimani hudby a hudebni tvorby.
Zahrnuje tvur¢i préaci s hudbou, tancem a pohybem a uzivd nejriznéjsi formy jejich
vyjadiovani. Je vyuzivano také experimentovani se zakladnimi hudebnimi prvky, zkoumani
hlasu, skladdni hudebnich sekvenci ze zvuku a pohybu a vytvafeni osobit¢ho hudebniho
vyrazu. Zakladni hudebni prvky jsou tedy uzity riznymi zptisoby za neustalého procvi¢ovani
hudebni paméti a predstavivosti. Pro tvofeni hudby a osobitych hudebnich d¢l a jejich zaznam
jsou pouzivany nejen klasické hudebni nastroje, ale také digitalni nastroje a technika. Zaci tak
rozvijeji svou kreativitu a tvotivost a nabiraji nové zkuSenosti pfi praci s hudbou, coz pfispiva

k jejich lep$imu porozuméni hudbé a orientaci v ni.

Poslech hudby (Listening)

Hlavnim tématem v této oblasti je vnimani hudby a jeji nasledna reflexe. Schopnost
poslouchat je zakladnim ptfedpokladem pro vnimani hudby a osobni provadéni hudby, a to jak
samostatné, tak také spolecné s ostatnimi. Spolecnost s nadbytkem zvukl a hudby vyZaduje
vlastni hudebni tUsudek posluchade zaloZzeny na osobni preferenci, vkusu a hudebnich
zkuSenostech a jeho schopnost hodnoceni hudby. Tato oblast zahrnuje zejména rozvoj
hudebni senzitivity a aplikace zakladnich hudebnich prvki, stejné jako seznameni se
S riznymi typy hudby. Poslech hudby obsahuje také praci s péveckym projevem déti, zaci
jsou seznamovani s narodni i sdmskou kulturou a tradicemi, s lidovou hudbou, artificialni
i nonartificialni hudbou® a zdokonaluji se v hudebni i rytmické improvizaci.

V norském kurikulu pro vyuku hudebni vychovy v primarnim a niz§im sekundarnim
stupni jsou definovany téz zakladni dovednosti, které jsou integrovany do péti vysSe

zminénych klicovych kompetenci. Schopnost ustniho vyjadrovdni je v hudebni vychoveé

% Je ndm znamo, Ze pojmy ,.artificialni* a ,,nonartificialni nemaji mezinarodni ekvivalent a jsou tak zaleZzitosti
typickou pro ¢eskou hudebnéveédnou terminologii.
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naplnéna péveckymi projevy zakl, experimentdlnim komponovanim s vyuzitim lidského
hlasu a prezentace péveckych a instrumentalnich ¢innosti. Spada sem také schopnost vyjadfit
své vlastni hudebni zazitky a uvahy nad hudbou jako fenoménem. Schopnost pisemného
projevu v hudebnim vyuc¢ovani znamena uziti riznych podob a forem hudebniho zapisu, coz
je velmi dilezité jak pro hudebni improvizaci, tak také pro poslechové cCinnosti, zapis
hudebnich motivii, experimentovani s jazykovymi rymy, rytmem a zvukem. Schopnost
pochopit a interpretovat razné hudebni notace, hudebni vyrazy, symboly a znaky spada do
klicové kompetence schopnost Ccteni, ktera je dilezitym zdrojem reflexe v hudbé
i pfedpokladem pro vlastni komponovani. Rozvoj matematické gramotnosti se V hudbé
projevuje v dovednosti porozumét hudebnim prvkiim, variacim a vyraziim i jejich vztahtim,
ve schopnosti pochopit strukturu hudebniho dila a interpretovat ji v konkrétnim Case a za
konkrétnich okolnosti. Klic¢ovd kompetence schopnost uziti digitdlnich nastroji je v hudebni
vychové zaméfena na praktické vyuzivani digitdlni hudebni technologie. Zaci zakladnich $kol
v Norsku jsou zvykli pouzivat nejriznéjsi hudebné-technickd zafizeni napt. pii skladani
vlastnich hudebnich motivli, pfi elektronické uUpravé hudby i jejim zdznamu. Vyuzivani
hudebniho softwaru je soucasti vyuky a ptedpoklada také pochopeni pojmu ,,autorska prava“.

Zatimco jedna vyucovaci jednotka v Ceskych zdkladnich Skoldch trva 45 minut,
v Norsku je prodlouzena na 60 minut. Tyka se to samoziejmé také hodin hudebni vychovy.
Casova dotace hudebniho vyu¢ovéni je stanovena zvlast pro priméarni vzdélavani, kde &ini
minimalné 285 60minutovych lekci ro¢né, a zvlast pro nizsi sekundéarni vzdélavani, v némz je
pocet vyucovacich hodin sniZzen na minimalné 83 za Skolni rok®. Samoziejmé i v Norsku je
mozné navysit tuto ¢asovou dotaci v ramci flexibilnich hodin. Na vyuku hudby je kladen
pomeérné velky diiraz, a to nejen jakoZto povinna soucast zékladniho vzdélavani. Okolo 20 %
zakl ve véku 6-16 let se vzdélava ve hie na hudebni nastroj nebo ve zpévu v hudebnich ¢i
kulturnich $kolach®'. Ackoliv je toto procento zdku docela nizké, zajimavé je, ze podle
vyzkumu profesorky Anne Bamford je v poslednich letech poptavka po nich pomérné vysoka,
zv14§t& pro nékteré hudebni obory®.

Hudebni vychova v norskych zakladnich Skolach ma podle kurikula ,,poskytnout

zaktim zéklad pro prozivani a reflektovani hudebnich projevil, stejné jako jejich pochopeni

% Srovnani &asovych dotaci obou zemi v primarnim a sekundarnim vzd&lavani viz obr. 1 a obr. 2. Obrazky

ptevzaté z http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/topics.html?m=0&c=0&lang=en

Hudebni ¢i kulturni $koly jsou norskym ekvivalentem Ceskych zakladnich uméleckych $kol. Podle zdkona
musi takovato kulturni ¢i hudebni $kola fungovat v kazdé obci. Obvykle je tedy zpravuje obec, ktera pokryva
¢ast nakladd na jejich provoz. Na financovani téchto skol se podili i rodi¢e zaku a to formou pfispévkl
a Skolného, které se rizni v zavislosti na hudebnim oboru a také konkrétni obci.

Studie profesorky Anne Bamford ,,Arts and Cultural Education in Norway“ z roku 2012 je mozné volné
stahnout z internetovych stranek http://www.kulturskoleradet.no/dokumentarkiv/10-forskning/
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a ucast na nich. Hudebni vychova musi rozvijet zdkovu kreativitu a tvir¢i schopnosti, coz
umoznuje zakiim vytvaret jejich osobité hudebni vyjadieni zalozené na vlastnim talentu,
jejich dovednostech a schopnostech.“®® Mizeme fici, Ze podobny cil by mé&lo mit hudebni
vzdélavani i v ceskych zékladnich skoladch. V Rdmcovém vzdélavacim programu pro zakladni
vzdélavani CR jsou definovany oekavané vystupy pro 1. stupenn a 2. stupefi (pfi¢emz
1. stupeil je rozdélen na 1. obdobi, tedy po absolvovani 3. tfidy, a 2. obdobi, které konci
5. ro¢nikem) a stanoveno ucivo v téchto stupnich. Naproti tomu v norském kurikulu jsou
uvedeny ocekavané vystupy po 2., 4., 7. a 10. ro¢niku. I pies toto rozriznéni miizeme alespon
ptiblizné srovnat, jaké znalosti, védomosti a dovednosti by Zaci mé¢li po absolvovani téchto
stupnd mit.

Po absolvovani 1. ro¢niku by mél zak norskych zakladnich Skol zvladnout Cisty
a dynamicky odliSeny zpév jednoduché melodie a imitovat kratké a jednoduché melodie
arytmy. Déale by mél zvlddnout pouzit zdkladni hudebni prvky jako je rytmus, tempo,
dynamika a melodie v kratkych a jednoduchych kompozicich. Diraz je kladen i na uziti
improvizace se zvukem a melodii. V kurikulu je také definovano, ze by zdk mél dokazat
hovoftit o skladbé, ¢im je specifickd a charakteristickd, a mél by rozvijet svou kreativitu
pomoci asociaci. Jiz v 6-7 letech by mél byt norsky zak schopen rozeznat nékteré hudebni
nastroje a m¢l by je umét pojmenovat. Tuto dovednost definuje ¢eské kurikulum az po
absolvovani 3. tfidy. Podle norského kurikula by zak druhého ro¢niku mel umét mluvit o tom,
co se mu libi a co ne, tedy o jeho hudebnim vkusu. V prvnim ro¢niku norskych zakladnich
Skol by se také mélo dbat na pohybovou vychovu, a to do té miry, aby Zak dokazal vyjadfit
hudbu a své pocity z ni prostfednictvim tance a pohybu. I zde je prvek improvizace patrny.

Kdyz porovname ocekavané vystupy po absolvovani 4. ro¢niku norské Barneskole
a 5. ro¢niku ceské zdkladni Skoly, zjistime, Ze rozdil tkvi zejména v uZiti digitalnich
technologii v hudebni vychové€. V norském kurikulu je uvedeno, Ze Zaci by méli zvladnout
slozit vlastni melodie a zvukové ukazky, stejné tak jako vymyslet k nim 1 slova. O podobnych
¢innostech se ¢eské kurikulum nezminuje. Dal§im vyznamnym rozdilem je prace s lidovymi
pisnémi. Zatimco norské kurikulum stanovuje, ze zdk by mél byt schopen odlisit Norskou

a Samskou ndrodni hudbu a tance od ostatnich kultur, v ¢eském kurikulum neni o Ceskych

8 Prelozeno z anglického originalu ,,... the music subject shall provide pupils with the basis for experiencing,
reflecting upon, understanding and participating in musical expressions. As a creative subject the music
subject shall provide the basis for developing creativity and creative abilities, thus enabling the pupils to
create musical expressions based on their own talents, skills and aptitudes.* Kurikulum je volné ke stazeni na
strance http://www.udir.no/Stottemeny/English/Curriculum-in-English/Curricula-in-English/
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lidovych pisnich a tancich ani zminka. Z toho mtizeme vyvodit, ze norsky folklor je dilezitou
soucasti hudebniho vyucovani v Norsku.

7k s dokon&enym zékladnim vzdélanim v obou zemich by mél byt vybaven zakladnimi
hudebnimi védomostmi, dovednostmi a schopnostmi, které jsou zavislé na pojeti celého
kurikula 1 tradicich a kultufe dané zem¢. Neni nam znamo, nakolik spliiuji norsti zaci po
absolvovéani hudebniho vzdélavani na zakladnich Skolach ocekévani, kterd jsou definovana
V narodnim kurikulu. Podle n¢j by takovy absolvent mél byt schopen mimo jiné uzivat
hudebni software ke komponovani vlastnich skladeb, upravovani a zaznamenavani hudby
i zvukd, mél by je umét znazornit pomoci notového i grafického zapisu, improvizovat
a vyuzivat stdvajici hudebni material k vlastni hudebni tvorbé, realizovat se prostfednictvim
hudby a tance. Pfi tom vSem by m¢él respektovat autorska prava, jichz si je velmi dobie
védom. Mél by umét vyjadrit své hudebni preference a charakterizovat hudebni uméni norské
1 sdmské.

Bohuzel ze zkuSenosti vime, Ze ¢esti zaci, ktefi dokoncili zakladni vzdélavani, mnohdy
nemaji ani polovinu hudebnich schopnosti, dovednosti a znalosti, jimiz by méli byt vybaveni.
Otazka, pro¢ tomu tak je, neni pfedmétem tohoto piispévku a odpovédet na ni by jisté bylo
minimaln¢ slozité.

V predlozeném textu jsme se pouze pokusili specifikovat hudebni vzdélavani v norskych
zakladnich Skoladch a nejvyraznéjsi rozdily konfrontovat s hudebnim vzdélavanim ceskych
zaka. Stejné jako kazdd zemé& ma svou svébytnou kulturu a uméni, i pojeti hudebni vychovy je
v obou zemich rozdilné. NemizZeme fici, Ze vyuka hudebni vychovy v norskych skolach je
lepsi nez v Cesku, nelze ani tvrdit opak. Je jina. Se svymi klady i zapory, specificka, osobita,

originalni.
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Obr. 1: Tydenni casovd dotace hudebni vychovy v primdrnim vzdélavani

Indicative compulsory time for music/ week
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Obr. 2: Tydenni casova dotace hudebni vychovy v sekunddrnim vzdeéldavani

Indicative compulsory time for music/ week
at Secondary School
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Piredmét nastrojové vychovy na vybraném typu rakouskych gymnazii
Popis koncepce predmeétu a profesni pripravy odbornych pedagogii
Jitka Koprivova

Abstract

Instrumental education in Austria is an integral part of education in specialized
secondary schools and from this school year it becomes an independent graduation subject.
Teacher training in this field is undergoing major changes Austria. Instead of an integrated
diploma degree universities offer bachelor and master level studies. In the Czech Republic,
the instrumental education is a compulsory part of the curriculum only sporadically, and
therefore no specialized training of teachers of this subject is established.

Key words: instrumental education, Austria, bachelor level, master level, training of teachers.

Autorka nasledujici stati absolvovala obor ndstrojové vychovy v kombinaci zpév a bici
nastroje na Univerzité Mozarteum Salzburg. V soucasné dobé vyucuje na Gymndziu
Adalberta Stiftera v Linzi. Ve snaze o rozsireni povédomi o tomto specidlnim uméleckém

predmétu v Ceské republice vznikl tento ¢lanek.

1. Koncepce predmétu nastrojové vychovy

1.1 Pfedmét nastrojové vychovy jako soucast povinného kurikula

Pfedmét nastrojovda  vychova (ném. ,, Instrumentalmusikerziehung“,  zkracené
., Instrumentalmusik ) je povinnou soucasti kurikula vybranych forem ctyfletych gymnazii
a zéarovein volitelnym pfedmétem ostatnich typil vySSich vSeobecné vzdélavacich Skol. O jeho
zafazeni do nabidky nepovinnych kurzli, rozhoduje teditel Skoly v rdmci rozpoctu. Vzhledem
k tomu, Ze se jedna o finan¢né nakladnéjsi predmét s nizkym poctem zaku na jednoho ucitele,
byva v praxi jako nepovinny piedmét zatazen jen ziidka. Na vétSiné typa Skol s povinnou
nastrojovou vychovou je hodinova dotace dvé hodiny tydné béhem celé délky ctyiletého
studia. Studenti ve véku od 14 do 18 let si v malych skupinkach (v po¢tu od 3 do 5) osvojuji
dovednosti hry na zvoleny néstroj, ev. si zlepSuji své vokalni dovednosti. Vybrany hudebni
nastroj mohou zéci navstévovat zpravidla bez piijimacich zkouSek a predchozich znalosti,

vyjma zpévu, kde nékterd gymnazia zatrazuji pro zdjemce povinné pohovory. Ve skolnim roce
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2012/13 bylo v Hornim Rakousku® celkem 48 gymnazii, z &ehoz pouze devét ve &tyileté

studijni formé. Na osmi tvoii nastrojova vychova povinnou soucast kurikula:

nazev Skoly nastrojova vychova je moznd u téchto

nastrojit

Bundesoberstufenrealgymnasium Grieskirchen mit zobcova flétna, violoncello, kytara, klarinet,

Instrumentalmusik klavir, hoboj, varhany, pozoun, pti¢na flétna,

http://schulen.eduhi.at/borgar/ saxofon, bici souprava (drum set), trumpeta,
housle, zpév

Oberstufenrealgymnasium der Didzese Linz — zobcova flétna, kytara, klavir, housle, zpév

Adalbert Stifter Gymnasium

www.stiftergym.at

Bundesoberstufenrealgymnasium Ried mit zobcova flétna, violoncello, zpév, kytara,

Instrumentalmusik klarinet, klavir, hoboj, varhany, pti¢na flétna,

schulen.eduhi.at/borgried trumpeta, saxofon, housle

Bundesoberstufenrealgymnasium Bad Leonfelden klavir, kytara, piicna flétna, zp&v, bici

www.schulen.eduhi.at/borgleon nastroje

Bundesoberstufenrealgymnasium Kirchdorf kytara, bici souprava (drum set), klavir, zpév

www.gym.Kirchdorf.eduhi.at

Bundesoberstufenrealgymnasium Linz, klavir, kytara, e-kytara, bici souprava (drum
Hornauerstraf3e set), saxofon, zp&v, housle

www.borglinz.at

Bundesoberstufenrealgymnasium Perg kytara, klavir, pti¢na flétna, saxofon,

http:/AMww.borg-perg.ac.at/ klarinet, housle

Oberstufenrealgymnasium mit Instrumentalunterricht | zobcova flétna, pticna flétna, housle, viola,

des Schulvereins der Siebenten-Tags-Adventisten St. | kytara, klavir, varhany

Peter

www.bogenhofen.at

Oberstufenrealgymnasium des Vereins fiir Bildung zobcova flétna, klavir, varhany, pii¢na
und Erziehung der Franziskanerinnen von flétna, kytara, percussion, housle, zpév
Vocklabruck

schulen.eduhi.at/orgvbruck

% Dle statistiky na
http://wwwv.statistik.at/web de/statistiken/bildung_und_kultur/formales_bildungswesen/schulen_schulbesuch
/index.html 2.9.
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Krom¢ gymndzii se néstrojova vychova vyucuje i na Vzdélavacich institutech pro pedagogy
matefskych §kol®.
1.2 Ucebni plany nastrojové vychovy
Ucebni plany nastrojové vychovy shrnuji vzdélavaci cile, didaktické principy, ucivo
predmétu a davaji uciteli velkou volnost jeho realizace. Ziskavani hudebni zkusenosti,
vnimani hudby jako soucast zivota ¢i jako moznost budouciho povolani, cilené, uvédomélé
areflektované ziskavani néstrojovych dovednosti a vyrazovych schopnosti, osvojeni si
repertoaru rtiznych stylovych a slohovych obdobi, tvofivost, improvizace, schopnost prace
Vtymu a aktivni u€ast na regionalnim hudebnim zivoté patii (mj.) mezi vzdélavaci cile
nastrojové vychovy. Didaktické principy jsou urceny takto:
* {rovenl vykonu a obtiZnost literatury je definovana specifikou hudebniho nastroje
= za Gcelem idedlniho rozvoje 74kl utvaii dle moznosti homogenni skupinky zaki
stejné trovné, pokud nutno i napfi¢ rocniky
* nastrojova vychova stavi na védomostech z predmétu hudebni vychova
* hodiny integruji hravé, kreativni prvky, pohyb, rytmicka cviceni
= ucitel uplatiiuje novd média ve vyuce, zprosttedkovava rizné cvicebni metody
»  7aci hraji hudbu odlisnych stylt, zanri a obsazeni
= 7aci se ucastni internich a vefejnych vystoupeni
= vyuka je doplnéna navstévou koncertil a exkurzemi
Popis u¢iva je rozdélen na vieobecnou &st® a specifickou néstrojovou, kterd struénd
popisuje obsahova kritéria vyuky jednotlivych nastroji. Jedna se vSak o velice individualni
zélezitost. Nikde nenalezneme popis Urovné instrumentalnich dovednosti studenti

jednotlivych ro¢nikl ¢i maturanta.

1.3 Prabéh maturity

Doposud nebylo mozné z nastrojové vychovy samostatné maturovat. Pfipustna byla pouze
kombinace s maturitou z hudebni vychovy, kdy studenti v navaznosti na hudebn¢ vychovnou
¢ast zodpovidali otazku z nastrojové vychovy, jejiz soucasti byl i umélecky prednes v rozsahu

5-10 minut. Od tohoto Skolniho roku 2014/15 se vzhledem k zavedeni statnich maturit situace

% Bildungsanstalt fiir Kindergartenpidagogik BAKIP

8 Rozsifovani instrumentélnich (p&veckych) dovednosti; vznik tonu, dychani, drzeni, frazovani, artikulace,
dynamika, agogika; hra zpaméti, hra (zpév) z listu; rytmicka, melodicka a harmonicka improvizace; hra dle
riznych notacnich styli; transpozice; solova a ansamblova literatura rlznych epoch a styll; utvareni
vlastniho repertoaru; péce o nastroj (hlas); stavba a vyvoj nastroje; fyziologie hlasu, vyvoj pévecké techniky;
uvédomeély a kriticky poslech interpretace; rozvoj hudebni piedstavivosti; rozvoj samostatné interpretace.
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meéni a nastrojova vychova se stavd v Rakousku plnohodnotnym, samostatnym maturitnim
pfedmétem.

Nova ustni maturitni zkouska se sklada z navzajem propojené praktické a teoretické casti,
na jejimz zacatku si student vylosuje dva ze Sesti tematickych okruhti a pro jeden se rozhodne.
Posléze obdrzi od ucitele detailni znéni maturitni otazky vcetné skladeb umeéleckého prednesu
v délce 6-11 minut. Pokud je skladba v otazce ptilis kratka, musi student zahrat (zazpivat)

dalsi skladbu dle vlastniho vybéru. Doba piipravy na zkousku ¢ini 45 minut.

2. Priprava ufiteli nastrojové vychovy

Profesni ptiprava ucitele probihd v Rakousku na tfech typech instituci: na vysokych
pedagogickych $kolach, univerzitich a na stfednich $kolach pro predikolni pedagogiku®’.
Vysoké pedagogické §koly,68 které vznikly 1. fijna 2007 transformaci dosavadnich
pedagogickych akademii, nabizi tfileté bakalafské studium ucitelstvi s titulem ,,Bachelor of
Education® pro ucitelstvi na povinnych vieobecné vzdélavacich®® a odbornych skolach.”
Krom¢ tohoto zajist'uji kurzy dalsiho vzdélavani vSech pedagogickych pracovnikd.

Ucitelé vysSich vSeobecné vzdélavacich Skol (AHS-uditelé) a odbornych vysSich
i odbornych stfednich $kol jsou vzdélavani na 14 univerzitach, ptficemz ptijimaci zkousky
jsou povinné pouze pro umeélecké obory a télesnou vychovu (Bewegung und Sport). Pro
ziskani ucitelského opravnéni musi absolventi devitisemestrového, magisterského studia
absolvovat jednoro¢ni praktikum pod dozorem odbornych mentort.

Vzdélavani ucitelit néstrojové vychovy pro vyssi vSeobecné vzdélavaci Skoly probihd
v Rakousku na tiech z Sesti hudebnich univerzit na Univerzité mazickych uméni ve Vidni'",

v ’ . v 72
Umélecké univerzité v Grazu

a na Univerzit¢ Mozarteum v Salzburgu73. Na vSech
univerzitach lze nastrojovou vychovu studovat pouze v kombinaci s ucitelstvim hudebni
vychovy. Umeélecké univerzity zajiStuji pouze odbornou piipravu v danych predmétech,
vSeobecnou pedagogickou, pedagogicko-psychologickou ¢ast véetné Skolni praxe piejima
zpravidla institut jiné univerzity zajiStujici pedagogicko-psychologickou pfipravu
sttedoskolskych ucitelt. Videniska a salzburskd uméleckd univerzita nabizeji nové studium

nastrojové vychovy ve Ctyfleté bakalarské a navazujici dvouleté magisterské formég, zatimco
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69
70
71
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73

Bildungsanstalten fiir Kindergartenpddagogik BAKIP

V Rakousku je devét statnich a pét soukromych (ptrevazné cirkevnich) vysokych pedagogickych skol.
Volksschule, Hauptschule, Neue Mittelschule, Polytechnische Schule, Sonderschule

Berufsschule

Universitét fiir Musik und darstellende Kunst Wien.

Kunstuniversitit Graz.

Universitdt Mozarteum Salzburg.
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univerzita v Grazu doposud vypisuje toto studium pouze v pétileté diplomové formé. Je
ovSem pravdépodobné, ze vyhledové sohledem na Bolonsky proces, ktery usiluje
0 sjednoceni vysokoskolského vzdélavani, bude i v Grazu oteviena tato forma studia namisto
diplomové¢ bakalarska a magisterskd. Nové bakalarské studium zajistuje zakladni vzdélani
oboru nastrojova vychova, avSak pro ziskani ucitelské zpusobilosti je nevyhnutelné
absolvovani navazujiciho magisterského studia. V piipad¢, ze absolvent bakalarského studia
nepokracuje ve studiu magisterském, umoziuje mu ziskany diplom kvalifikovanou ¢innost
Vv mimoskolni vychové mladeze, vzdelavani dospélych ¢i v kulturni a medidlni praci, ovsem
neposkytuje mu opravnéni k vyuce na gymnaziich.

Aprobace predmétu ndstrojové vychovy obsahuje ucitelské opravnéni k vyuce dvou
odlisnych hudebnich néstroji ¢i ev. zpévu, které nepatii do stejné instrumentalni skupiny.
Jeden z nastroji musi byt klasickym hudebnim nastrojem. Dosazena interpretacni uroven
prvniho néstroje je vyssi nez néstroje druhého. Na zminénych univerzitach lze studovat hru na

tyto nastroje:

Prehled nabidky hudebnich nastrojii v ramci studia ndstrojové vychovy
v Rakousku

hudebni ndstroj univerzita ve meéste...
bas v popularni hudbé Viden, Graz

(e-bas, kontrabas)

tuba Viden, Graz, Salzburg
zobcova flétna Viden, Graz, Salzburg
cembalo Viden, Graz

fagot Viden, Graz, Salzburg
Zpev Viden, Graz, Salzburg
zpév populami hudby Viden

kytara Viden, Graz, Salzburg
kytara v popularni hudbé Viden

harfa Viden, Graz, Salzburg
lesni roh Viden, Graz, Salzburg
klarinet Viden, Graz, Salzburg
klavir Viden, Graz, Salzburg
kontrabas Viden, Graz

hoboj Viden, Graz, Salzburg
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varhany

Viden, Graz, Salzburg

pozoun

Viden, Graz, Salzburg

pricna flétna

Viden, Graz, Salzburg

saxofon klasickd/popularni hudba

Viden, Graz, Salzburg

bici nastroje (klasicka hudba)

Viden, Salzburg

drum set a percussion

Viden, Graz

(popularni hudba)

klavesové nastroje (populdrni hudba) | Viden

trumpeta Viden, Graz, Salzburg
viola Viden, Graz, Salzburg
housle Viden, Graz, Salzburg
violoncello Viden, Graz, Salzburg
cimbal Salzburg

Citera Salzburg

diatonicka harmonika Salzburg

akordeon Graz

e-kytara Graz

Nésledny text popisuje studium nastrojové vychovy na jednotlivych univerzitach.

2.1 Soucasna priprava ufiteli nastrojové vychovy na Univerzité mizickych uméni
ve Vidni

V tomto akademickém roce 2014/15 poprvé otevirda Univerzita muizickych uméni ve
Vidni"* bakalafské studium instrumentalni hudebni vychovy namisto dosavadniho
diplomového (magisterského) studia. Nové piijaté kurikularni dokumenty” se ve svém tvodu
zaméiuji na kompetence absolventa nastrojové vychovy a na uzké propojeni teorie s praxi.
Kompetence absolventil jsou popsany ve tfech okruzich popisujicich ziskané dovednosti
absolvent:
1. Ziskané hudebni a odborné didaktické dovednosti’®, absolventi

= dovedou vyjadfit své hudebni piedstavy a diskutovat o nich, stejné jako samostatné se

zaobirat hudbou

™ Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien — www.mdw.ac.at
> Pfijaty akademickym senatem 27.6.2014.
"® Lernergebnisse in musikalischer, musikbezogener und fachdidaktischer Hinsicht
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mohou na zaklad¢ svych znalosti a v souladu s kurikulem odborn¢ a vynalézavé
vybirat rozmanitou literaturu pro své zaky riznych stylli, zanrt a tradic

podnécuji hudebni kreativitu a rozvoj néastrojovych ptip. vokalnich dovednosti u zaki
napomahaji zakim k samostatnému hudebnimu rozvoji a rozpoznani vlastnich
hudebnich cilt

umi podpofit zaky ve sbirani hudebnich zkuSenosti

dovedou zaktim navrhnout rozdilné cvicebni metody vedouci k individualnimu rozvoji
jedince

jsou schopni rozpoznat a respektovat, ze hudba zaujima v zivoté¢ mladych riznou
ulohu a s ohledem na toto poznéni koncipovat ucebni procesy

vyucuji zéky riizné hudebni styly, zanry

motivuji zaky k zalozeni ansdmblu

dokazi rozvijet vyrazové schopnosti zZaka

dokazi predat zdkovi zékladni védomosti o hudebnim néstroji/lidském hlasu

dokazi zaranzovat ptipadné zkomponovat hudbu riiznych zanrt pro pedagogické ucely
maji zakladni dovednosti v oblasti modernich hudebnich technologii (nahravéni, prace
s mikrofonem aj.) a tyto technologie uplatiiuji ve vyuce

maji znalosti o hudebnim Zzivoté€ Skoly a aktivné se na ném podili

2. Ziskané vieobecné pedagogické a didaktické dovednosti’, absolventi

rozumi své vlastni roli v procesu uceni a vyuc¢ovani
vyuzivaji svych znalosti vyvojové psychologie ve vyuce
respektuji individudlni potieby kazdého Zaka

chapou dynamiku skupiny a princip prace ve skupinach
jsou schopni analyzy situaci ve vyuce a jejich reflexe
znaji razné formy hodnoceni

dovedou vést rlizné formy rozhovort s rodici ¢i kolegy

jsou schopni planovat vyuku s kolegy (team teaching)

" Lernergebnisse in allgemeinpidagogischer und didaktischer Hinsicht
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3. Zdakladni ziskané dovednosti'®, absolventi
= dovedou vyjadfit osobni pfedstavu hodnot, které tvoii zéklad jejich profesni praxe
a jejich rozvoje
= jsou schopni evaluace a reflexe vlastni praxe a disponuji u¢innymi dovednostmi, které
umoziuji systematickou praci na svém profesnim rozvoji
= umi kriticky zachazet s novymi inovativnimi metodami
Kurikulum bakalafského studia je ohodnoceno celkem 102 ECTS body. Je ¢lenéno na
uméleckou, védeckou a oboroveé didaktickou cast. Umélecka cast studia zprostredkovava
studentovi schopnost samostatného zaobirani se hudbou, jejimz cilem neni primarné ziskani
virtuéznich dovednosti, nybrz instrumentdlni (ev. pévecké) kompetence nutné
k zprostfedkovani hudby mladym lidem a k aktivni G¢asti na hudebnim Zzivoté regionu. Po
celou délku studia ma student narok na dvé individualni hodiny vyuky v kazdém z obou
nastrojii. Déle student absolvuje jednu hodinu ansdmblové hry v kazdém néstroji, praktikum
korepetice, s6lovou korepetici a dva semestry jednohodinového cvi¢eni popularni hudby. Za

uméleckou ¢ast studia ziska celkem 66 ECTS bodu.

Umeélecka cast studia instrumentdalni hudebni vychovy na Univerzité muzickych umeni ve Vidni
Predmet Hodinova dotace ECTS body
1. nastroj/zpév 1-8 2x8=16SS 29
2. nastroj/zpev 1-8 2x8=16SS 29
Ansamblova hra 1. néstroj 2 2
Ansamblova hra 2. nastroj 2 2
Praktikum korepetice 1 1
Solova korepetice 1 1
Praktikum populami hudby 1,2 2x1=2 2

Védecka slozka studia propojuje védu s pedagogickou a uméleckou cinnosti a je
tvofena tfemi predméty: proseminafem instrumentalni hudebni vychovy, seminafem Kulturni
déjiny 3 a pfednaSkou Provozovaci praxe a vyzkum interpretace. VSechny predméty jsou
nabizené v dvouhodinové dotaci za celkem 7 ECTS bodt. Oborové didakticka cast studia, za
kterou lIze ziskat celkem 27 ECTS bodd, se zabyva zprostfedkovanim ndastrojovych
dovednosti ve vyu€ovacich procesech a je intenzivné€ propojena s pedagogickymi a Skolnimi

praktiky. Tvofi tyto pfedméty: vSeobecna didaktika vyuky nastroje a zpévu, didaktika

8 Lernergebnisse in grundlegender Hinsicht
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1. nastroje (zpévu), didaktika 2. nastroje (zpévu), pedagogicka praxe se zacCateCniky pro
1. néstroj, pedagogicka praxe se zacateéniky pro 2. nastroj, pedagogickd praxe skupinového

vyucovani, pedagogicka praxe na skolach.

Veédecka cast studia instrumentalni hudebni vychovy na Univerzite muzickych umeni ve Vidni

Predmet Hodinova ECTS body
dotace
Proseminar instrumentalni hudebni 2 25
vychovy
Kultumni d¢jiny 3 2 2,5
Provozovaci praxe a vyzkum interpretace 2 2

Oboroveé didakticka cast studia instrumentalni hudebni vychovy na Univerzité muzickych umeni

ve Vidni

Predmét Hodinova dotace ECTS body
Vseobecna didaktika vyuky nastroje a zpévu 1-3 2+2x1=4 6
Didaktika 1. nastroje (zpévu) 1,2 2x2=4 5
Didaktika 2. nastroje (zpévu) 1,2 2Xx2=4 5
Pedagogicka praxe se zacate¢niky — 1. nastroj 2 2
Pedagogicka praxe se zacate¢niky — 2. nastroj 2 2
Pedagogicka praxe skupinového vyucovani 2 2
Pedagogicka praxe na Skolach 1,2 2x2=4 45

Zbyvajici 2 ECTS body ziska student za vyhotoveni bakalarské prace. V ptipade, ze si
student v oboru hudebni vychova zapiSe stejny nastroj jako v oboru nastrojova vychova,
nedochazi k navyseni poc¢tu individualnich hodin o hodinové dotace z kurikula pro hudebni
vychovu. Tak by napt. mél student, ktery si zvoli klavir za 1. nastroj v obou oborech, celkem
3,5 hodin individudlni vyuky tydné. V téchto ptipadech plati vys$Si hodinova dotace
(tj. kurikulum nastrojové vychovy) a chybéjici ECTS body student absolvuje v ramci
tzv. kompenzacnich piredmétii. Ziskani bakalatského titulu ,,BA* je podminéno uspéSnym
absolvovani vSech pfedméti, komisiondlnimi zkouSkami z obou nastroji a vyhotovenim
bakalarské prace, dale splnénim podminek kombinaéniho oboru hudebni vychovy
a pedagogickych predméti vcetné Skolni praxe. Studijni plan navazujiciho magisterského
studia, jehoz absolvovani je nutnym ptedpokladem k vykonu ucitelské profese, neni jesté

dokoncen.
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2.2 Soucasna priprava uciteli nastrojové vychovy na Umélecké univerzité v Grazu
Umélecka univerzita v druhém nejv&tsim rakouském mést&’® nabizi doposud pétileté
diplomové studium ucitelstvi nastrojové vychovy. V jejich prostorach studuje okolo 2000
studentii a na sedmndcti institutech vyucuje na 400 ucitela. Kurikulum nastrojové V}'Ichovy80
definuje kvalifikace absolventa ve tfech okruzich:
1. Oborové védni a didaktickd kompetence® definovéana schopnostmi absolventa k innostem:
= Pochopeni hudby® jako historicko-spolegenského fenoménu riznych podob, forem,
historickych, socialnich, psychologickych, estetickych, ekonomickych, ideologickych
podminek
» Realizace hudby®- vokalng, instrumentalng, jednotlivé & ve skupinach.
»  Vyucovani hudby®® jako schopnost rozpoznat a ohodnotit rtizné didaktické teorie

a okolnosti, dovednost planovéni, organizace a kontroly vyucovani, schopnost

planovani vyucovacich hodin a mezipfedmétovych projektd, schopnost evaluace,

pozorovani a analyzy.
2. Osobnostni a socidlni kompetence® jako schopnost samostatného usudku, rozhodnuti
a jednani. Déle jako schopnost kritického vykladu informaci a situaci vS§edniho Skolniho dne,
schopnost prace v tymu, kreativniho proziravého feseni problémt a konflikti.
3. Vychovné pedagogické kompetence®® k vychové zéka jako ob&ana demokratické spoletnosti
spojené se znalosti Sirokého spektra vyucovacich metod.

Studium je rozdéleno do dvou c¢asti: prvni Sestisemestrovy usek slouzi k nabyti
zakladnich dovednosti, zatimco jeho druha Cctyfsemestrovd ¢ast k jejich prohloubeni.
Kurikulum nastrojové vychovy pocita s celkem 119 ECTS body, z ¢eho 86 ECTS bodu
piipadd na prvni a 33 na druhou studijni ¢ast. VSeobecnd pedagogicka c¢ast a Skolni praxe,
ktera je spole¢na pro vSechny studenty ucitelstvi a neni zajiStovana uméleckou univerzitou,
pocita s celkem 62 body. Spolu s oborem hudebni vychova dosahne absolvent na konci svého
studia celkem 300 ECTS bodii. Absolventi ziskavaji titul Mag.art.

Predméty jsou &lenény do tii oblasti: zakladni, prohlubujici a rozsifujici oblast.®’

Zakladni oblast obsahuje individudlni vyuku obou néstroji v rozsahu dvou hodin tydné po
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Kunstuniversitidt Graz www.kug.ac.at

Posledni zmény byly pfijaty senatem 12.6.2012
Fachwissenschaftliche-, -didaktische Dimension
Musik zu verstehen

Musik zu verwirklichen

Musik zu lehren

Personlichkeitsbezogene und soziale Kompetenz
Erziehungswissenschaftliche Kompetenz

Kern-, Vertiefungs- und Erweiterungsbereich
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celou dobu studia, dale korepetice88

, didaktika néastroje (zpévu) v rozsahu ctyt hodin
a pedagogicka praxe pod odbornym vedenim univerzitnich pedagogii. Ptedméty prohlubujici

a rozSitujici ¢asti si studenti voli v pfedepsaném poctu hodin z vypsané nabidky.

Prvni studijni usek
ZAKLADNI OBLAST
Predmet Hodinova ECTS body
dotace

1. nastroj/zpev 1-6 2x6=12 42
2. nastroj/zpev 1-6 2x6=12 24
Korepetice 1. nastroj 2x1=2 1
Korepetice 2. néstroj 2x1=2 1
Didaktika a metodika 1. nastroje 1,2 2+1=3 3
Didaktika a metodika 2. nastroje 1,2 2+1=3 3
Specifické didaktické problémy 1 1
1. nastroj
Specifické didaktické problémy 1 1
2. nastroj
Pedagogicka praxe 1. nastroj 1-4 4x1=4 4
Pedagogicka praxe 2. nastroj 1-4 4x1=4 4

V prvnim roce druhého studijniho Gseku se student zdokonaluje ve svych néstrojovych
dovednostech a pfipravuje se na komisionalni nastrojové zkousky, aby se v poslednim roce

studia mohl vénovat piredevs§im své diplomové praci.

Druhy studijni usek
ZAKLADNI OBLAST
Predmet Hodinova ECTS body
dotace
1. nastroj/zpév 7-8 2x2=4 16
2. nastroj/zpév 7-8 2x2=4 9
Korepetice 1. nastroj 2x1=2 1
Korepetice 2. néstroj 2x1=2 1

8\ pripadé nastrojii klavir, varhany a cembalo jsou korepetice nahrazeny praktikem korepetice u jinych
kantorti, béhem kterého doprovazeji ostatni studenty.
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2.3 Soucasna priprava uciteli nastrojové vychovy na Univerzité Mozarteum
Salzburg

Univerzita Mozarteum Salzburg®® byla zaloZena roku 1841. V soucasné dob& nabizi
40 studijnich obort v oblasti hudby, vytvarného uméni a performing arts. Roku 1983 oteviela
v kooperaci s tyrolskou a vorarlberskou konzervatofi pobocku v Innsbrucku, ktera se
specializuje predevsim na pedagogiku. Studium nastrojové vychovy lze absolvovat na obou
mistech. Institut hudebni pedagogiky v Salzburgu prosadil od zimniho semestru 2013/14
novou Ctyfletou bakalafskou a navazujici dvouletou magisterskou formu studia, diplomové
studium je v Salzburgu vybéhovou studijni formou, kterd bude platit do 30.11.2019.
V Innsbrucku vSak zatim nové kurikulum nebylo pfijato a vyuka zde probiha formou
diplomového studia. Studijni formy nového magisterského studia zatim nejsou dokonceny.

Kurikulum bakalatského studia vychazi z kompetenci absolventa vykazujiciho

1. Odborné oborové a umélecké kompetencego
* hra na nastroj, znalost literatury, realizace hudby riznych epoch

= znalosti z oboru nastrojové pedagogiky, hudebni védy, hudebni teorie a schopnost

propojovani jednotlivych védnich oboril

2. Odborné didakticke kompetence91

= schopnost planovani a realizace skupinové vyuky dle uc¢ebniho planu

= schopnost diskuze o otazkach néstrojové pedagogiky a didaktickych konceptech

= schopnost ptfizplisobeni se potfebam skupiny a zohlednéni rozdilné Grovné hudebniho
nadani a schopnosti zéka

= schopnost motivace Zaka

= schopnost rozpoznat problémy a reagovat na né

3. Pedagogické kompetence a skolni praxe92

= schopnost rozpoznani kritérii kvalitniho vyucovani v teorii a praxi

= pochopeni zakladnich teorii pedagogiky a jejich vyznamu pro Skolu a vyucovani
= schopnost dlouhodobého planovani vyuky

= dovednost odborného poradenstvi a vedeni rozhovort s rodici

Universitdt Mozarteum Salzburg, www.moz.ac.at
Fachwissenschaftliche und kiinstlerische Kompetenzen
Fachdidaktische Kompetenzen

Bildungswissenschaftliche und Schulpraktische Kompetenzen
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4. Schopnosti propojem’93
* mezi odbornymi znalostmi a Skolni praxi

= mezi osobnostnim, uméleckym rozvojem a vlastni vyukou

Koncepce nového bakalarského studia pocita s 100 ECTS body za kazdy aprobacni obor
plus s 40 ECTS body z pedagogicko-psychologické ptipravy a skolni praxe. Celkem ziska
absolvent 240 ECTS bodd. Na konci studia je student povinen absolvovat zavéreéné
komisionalni zkousky. Jednotlivé pfedméty jsou setazeny do Sesti modull, které vytvareji

tematické studijni okruhy:

1. modul: UMELECKE OBORY

Predmét Hodinova dotace ECTS body
1. umeélecky hlavni obor 1-8 8x2=16 24
2. umglecky hlavni obor 1-8 8x2=16 5

2. modul: NASTROJOVA PEDAGOGIKA A ODBORNA DIDAKTIKA
DIDAKTIKA A PEDAGOGICKA PRAXE SKUPINOVEHO VYUCOVANI

Nastrojova a pévecka pedagogika 1,2 2x2=4 4
Oborova didaktika 1. nastroje 1-3 3x1=3 3
Oborova didaktika 2. nastroje 1-3 3x1=3 3
Pedagogicka praxe 1. nastroje 1-3 3x1=3 3
Pedagogicka praxe 2. nastroje 1-3 3x1=3 3
Didaktika skupinového vyucovani 2 2
Pedagogicka praxe skupinového vyucovani 2,5 2,5
Vedeni souboru 15 15

3. modul: TELESNA PRUPRAVA A RETORIKA

Vyber z predmétti: Dechovy a télesny vycvik, Hudebni fyziologie, Technika mluvy

arétorika, Holistické a somatické metody

4. modul: HUDEBNI TEORIE A HUDEBNI VEDA

Sluchova vychova 5,6 2x0,75=15 15
Harmonie a kontrapunkt 5,6 2x2=4 4
Hudebnévédni tutorial 15 15
5. modul: NOVA MEDIA

Zaklady zvukové techniky 1 1

% Vernetzunskompetenzen
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Préce se sekvencerovymi programy 2 2

Notacni po€itacove programy 1 1

Pedagogicka praxe v oboru novych médii 2 2

6. modul: VOLITELNE PREDMETY (8 hodin)

K povinnému kurikulu mtze student absolvovat tzv. specializa¢ni modely v rozsahu
12 vyucovacich hodin, které¢ maji tematickou souvislost. Student miize vychazet z nabizenych
modelii,” aviak smi si sestavit z nabidky univerzitnich kurzi po souhlasu studijniho feditele
model vlastni.
Z komparace vSech tifech systémil pfipravy pedagogii nastrojové vychovy vyplyvaji
tyto skutecnosti:
= ve vSech studijnich programech je zajisténa individudlni nastrojova (ev. pévecka)
vyuka v dotaci dvou hodin tydné po celou délku studia
= vSechny studijni programy kladou dGraz na odbornou didaktickou ptipravu
a pedagogickou praxi studentil
snizena dotace hodin s6lové korepetice
* studijni plan Univerzity Mozarteum Salzburg klade velky diraz na zprostfedkovani
kompetenci prace s novymi médii a umoziuje studentim nejvice moznosti k vlastni

specifikaci studnich plant

3. Nastrojova vychova v Ceské republice

V Ceské republice je na stiedoskolské wirovni néstrojovd vychova vyudovana na
gymnaziich s hudebnim zaméfenim:

Vzdélavaci koncepce Gymndzium a hudebni skola hl. m. Prahy95 nabizi svym
studentim vysoky pocet individualnich hodin nastrojové vychovy. Po prvnich ¢tyfech letech
jsou studenti rozdéleny do dvou tfid do tzv. specidlni hudebni tfidy s 3 vyu¢ovacimi hodinami
individudlni nastrojové vyuky tydn€ a do vSeobecné tiidy s dotaci 1-2 hodin individudlni
nastrojové vychovy. Pfed vstupem do Skoly jsou studenti povinni uspé$né€ vykonat piijimaci
zkousky. Studenti vybiraji mezi klavirem, varhanami, cembalem, houslemi, violou,
violoncellem, kontrabasem, harfou, kytarou, sélovym zpévem, zobcovou a piicnou flétnou,

hobojem, klarinetem, fagotem, lesnim rohem, trumpetou, pozounem a tubou.

% Napt. Rakouské lidova hudba; fizeni dechového orchestru; aplikovana hudebni véda.
% www.gmhs.cz

114



Roku 2007 byl pii ostravské JanaCkové konzervatofi otevien cCtyilety vzdélavaci
program ,, Gymndzia se zaméfenim na estetickovychovné predméty “*® s povinnou néstrojovou
vyukou v maturitnich oborech: zpév, muzikalovy zpév, klavir, varhany, cembalo, akordeon,
bici nastroje, zobcova a piic¢na flétna, hoboj, klarinet, saxofon, fagot, trumpeta, pozoun, lesni
roh, tuba, kytara, harfa, cimbal, housle, viola, violoncello a kontrabas. Individualni nastrojova
vychova je dotovdna 2-3 vyucovacimi hodinami a piijeti pfedchdzi uspésné vykonani
pfijimacich zkousek. V soucasnosti gymndzium jiz neotvird nové ro¢niky, ve Skolnim roce
2014/15 zde studuji pouze studenti 3. a 4. ro¢niku.

Gymnaziu Petra Krizkovského s umeéleckou profilaci v Brné® ma ve svém studijnim
planu hudebniho oboru zahrnutu jednu hodinu maturitniho predmeétu ,,hra na nastroj* po celé
délce studia. Studenti vybiraji mezi akordeonem, bicimi ndstroji, fagotem, hobojem,
houslemi, klarinetem, klavirem, kontrabasem, kytarou, lesnim rohem, pficnou flétnou,
saxofonem, s6lovym zpévem, violou, violoncellem a zobcovou flétnou.

Piiprava uditelti nastrojové vychovy probiha v Ceské republice na konzervatofich,
akademiich muzickych uméni a na pedagogickych fakultach. Specialni vzdélavaci koncepce
pro predmét néstrojové vychovy ¢i ,,hry na nastroj” na vysSich vSeobecné vzdélavacich
Skolach zde zatim neexistuje.

V Ceské republice neexistuje srovnatelny vyucovaci predmét s rakouskou koncepci
nastrojové vychovy. I piesto, ze se v Ceské republice vyuéuje hra na nastroj na vybranych
Skolach, jednd se o zcela jiny druh néstrojové vychovy. Vyuka probihd individualni formou

po UspéSné vykonanych pfijimacich pohovorech.
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Komponovani déti jako soucast hudebni vychovy v Anglii a Ceské republice — minulost,
soucasnost (a budoucnost?)

Gabriela Vsetickova

Abstract

The paper concerns with the topic of classroom composing as one of the creative
activities within the music education in England and Czech Republic. It is primarily based
on the comparison of two basic educational documents — English National Curriculum
and Czech Framework Educational Programme, and it describes the historical
and contemporary experience with composing mainly in the English but also in the Czech

context.

Key words: Classroom composing, contemporary music, key stages, English National

Curriculum, Czech Framework Educational Programme.

Komponovani ve tiidach

Komponovani je u nés stadle vnimano jako vysoce specializovanid hudebni aktivita,
ktera vyzaduje rozsahlé teoretické znalosti, praktické dovednosti, zkuSenosti a talent, a kterou
tudiz mohou vykonavat jen mimotadné nadani a specidlné pro tuto ¢innost vyskoleni jedinci.
Zaroven téméf nulové zastoupeni hudby 20. stoleti ve vyuce hudebni vyuky na ceskych
Skolach vytvari dojem, Ze vSichni skladatelé jiz vymieli. VétSina Ceskych pedagogil si zatim
nedovede piedstavit, ze s détmi vramci hodin hudebni vychovy mohou komponovat
a vytvaret vlastni skladby. Podivame-li se vSak na situaci v zahrani¢i (Némecko, Rakousko,
Spojené staty, Australie a pfedevS§im Velka Britanie), zjistime, Ze je composing in the
classroom® b&znou a nezastupitelnou ¢innosti v hodindch hudebni vychovy nejen na Skolach,
ale také vramci edukacnich a animac¢nich programi prednich orchestri, a stalo se tak
samoziejmou soucasti hudebni zkuSenosti déti.

V ptipad¢ Velké Britanie je ale nutné mit na zfeteli, Ze jednotlivé zemé (Anglie,
Skotsko, Wales a Severni Irsko) maji samostatnou vzdélavaci politiku a v oblasti Skolstvi
se v mnoha ohledech lisi. Z toho diivodu se nésledujici text zaméfi pouze na vyuku hudebni

vychovy v Anglii.

% V angli¢ting téz classroom composing. V Gesting neni je§té terminologie zcela ustilend. Vzhledem
k charakteru komponovani se jako nejvhodnéjsi oznaceni jevi elementarni komponovani, ale lze se setkat téz
S terminy détské ¢i tymové komponovani.
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Skolni dochézka je v souasnosti v Anglii povinna pro déti ve véku od 5 do 16 let™
atrva tedy 11 let. Zajist'uji ji Skoly ve dvou zakladnich stupnich — primary school a secondary
school'®. Organizace vyuky je navic roz¢lendna na dil&i celky, tzv. key stages (KS — kli¢ové
etapy), kterych je celkem 5. Anglickou primary school bychom mohli pfirovnat k nasemu
prvnimu stupni ZS. V Anglii ma celkem 6 roénikt a déti ji opoustéji ve véku 11 let. Zahrnuje
KS 1 (1. a 2. ro¢nik) a 2 (3. az 6. ro¢nik). Poté déti prechazeji na vybranou secondary school,
coZ je typ §koly podobny nasemu druhému stupni ZS, ale zaroveii miize mit i funkci $koly
stiedni. Zde déti absolvuji 7. az 11. rok svého studia (jsou zde tedy zaci ve véku 11 az 16 let).
V tomto véku mohou Skolu opustit, ale mnoho studentii jesté pokracuje v navazujicim
vzdélavani (oznaCovaném jako sixth form), které trva dal§i dva roky. Pribéh studia
na secondary school je rozdélen do tii etap — KS 3 (7. az 9. ro¢nik), KS 4 (10. a 11. ro¢nik)
aptipadné i KS 5 (12. a 13. ro¢nik). Klicové etapy 4 a 5 slouzi pfedev§im pro pfipravu
k zavéreénym zkouskam.

V Anglii nalezneme velké mnozstvi rtuznych typd s$kol, at’ jiz statnich nebo
soukromych, div¢ich nebo chlapeckych, dlouhou historickou tradici maji Skoly internatni
schools nalezneme velké mnozstvi §kol vybérovych se znaéné€ vysokymi naroky na uchazece
o studium. VétSina Skol (zejména v oblastech vétSich mést) je etnicky smiSend — mnohé
navstévuji zaci desitek rtiznych ndrodnosti, coz ma dopad na zptsob vyuky i jeji obsah.
Vyjimkou nejsou ani Skoly, kde 98% zdkd pochdzi z muslimskych rodin. Bézna délka
vyucovaci hodiny je 30 nebo 35 minut, ve vySSich ro¢nicich se nékdy hodiny spojuji do
60 minut. Mezi jednotlivymi hodinami nebyvaji pfestavky, a ty tak na sebe pfimo navazuji
(vétSinou je jen jedna vétsi pauza béhem dopoledne).

Zaci a studenti anglickych $kol musi v priibéhu $kolni dochazky absolvovat velké
mnozstvi povinnych zkousek. Na statnich primary schools jsou tyto zkousky dvé (ale muze
jich byt i vice), a to na konci 2. roku (KS 1) a 6. roku (KS 2).*"* Zasadni zkouskou
na secondary school je GCSE'®, ktera uzavira povinnou $kolni dochazku (KS 4). Studenti ji
skladaji ve véku 16 let ze 4 az 5 vybranych predméti a pfipravuji se na ni pribézné celé dva

roky studia. Ekvivalentem nasi maturity a tedy nezbytnou podminkou pro vstup na univerzitu

% 0d roku 2015 se prodlouzi az do 18 let.

10 vzhledem k tomu, Ze &eské pojmy zékladni a stiedni ¥kola piesné neodpovidaji termintim anglickym,
ponechavam v textu ptivodni anglické nazvy obou stupiiti $kol.

L Tyto zkousky se nazyvaji Statutory Assessment Tests (SAT) a tykaji se znalosti a dovednosti jako je &teni,
psani, spravné hlaskovani, gramatika a matematika.

192 General Certificate of Secondary Education.
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je zkougka A-level'®®

, na kterou se ptipadni z4jemci ptipravuji dalsi dva roky (v rdmci KS 5,
kterd uz neni souCdsti povinné Skolni dochazky). V té dobé jsou studenti zaméteni jiz
vyhradné na 3 az 4 vybrané predméty. Jednim z moznych volitelnych predméti u obou téchto
hlavnich zkousek je 1 hudebni vychova.

Vyuka hudebni vychovy na anglickych Skolach je povinna pro vSechny v ramci
primary school a nizsich ro¢nika secondary school, tedy od 1. do 9. ro¢niku (KS 1-3). Kvalita
vyuky se mezi jednotlivymi §kolami zna¢n¢ li$i. Zejména na urovni primary school neziidka
dochazi bud kuplné rezignaci, nebo k zanedbavani vyuky hudebni vychovy, coz byva
odiivodnovano chybéjicim ulitelem s patficnym vzdélanim a dostateCnymi zkugenostmi'®,
nebo nedostateénym vybavenim $koly.'® Naopak, mezi secondary schools nalezneme mnohé,
které se na vyuku hudebni vychovy specializuji, a které poskytuji nejen vétsi Casové dotace
pro zakladni vyuku nez jednu hodinu tydné€, ale také nabizeji velké mnozstvi dalSich
hudebnich aktivit (orchestry, sbory, kompozi¢ni workshopy a jiné). V této souvislosti 1ze také
zminit skutec¢nost, ze v Anglii neexistuje ekvivalent naSich Zéakladnich uméleckych skol.
Zajemci o vyuku hry na hudebni néstroje ¢i zpév se zde vzdélavaji pfimo na pudé skoly, pod

’ . o - Lo v v ’ % ,  -r 106
vedenim uciteli-externistl, ktefi do skol za timto ucelem dochazeji.

Minulost

Otazky komponovani na elementarni trovni se v minulosti dotkla cela fada hudebnich
skladateldi, at’ jiz Igor Stravinsky, Béla Bartok ¢i Arnold Schonberg. PredevSim nelze
opomenout progresivni a uspésné kreativni koncepce Zoltana Kodélyho ¢i Carla Orffa, které
si v celosvétovém méfitku ziskaly znacny ohlas. Zasadni zmény pfisly v 60. letech 20. stoleti
V navaznosti na vyvoj soudobé hudby. Ta se v t€ dob¢ proménila v otevienou experimentalni
platformu a pfinesla zcela nové moZnosti prace se zvukem. V tomto sméru nelze pominout

-----

vSe, co zni a tedy vSe, co vnimame: ,,The material of music is sound and silence. Integrating

13 General Certificate of Education Advanced Level. Samotna zkouska je je§té rozdélend na dvé rovnocenné
dil¢i zkousky — AS (Advanced Subsidiary) po 1. roce a A2 po 2. roce studijni etapy. Obé zkousky tvoii 50 %
vysledné znamky A-level.

Hudebni vychovu na primary school vyucuji stejné jako u nas uditelé v ramci komplexni vyuky jedné

svéfené tiidy, nebo také specializovani ucitelé. Na secondary school pak hudebni specialisté.

1% Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom.
Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 112, 118. Hallam a Creech
také uvadi, ze v roce 2005 se hudebni vychové vénovala pouhd 4 % casu celého kurikula na primary school
(s. 212).

1% Dali informace k organizaci vyuky hudby a hudebni vychovy v Anglii viz Hlavatka, Miroslav: Hudebni
vychova a vzdélavani v Anglii, Talent, kvéten 2005, s. 7-10.
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these is composing.«*’

Experimentalni hudba svou extrémni pluralitou stylovych
a estetickych vychodisek a kompozi¢nich principti nésledné pfinesla nové impulzy pro
hudebni pedagogiku. Od 60. let 20. stoleti se proto zacind na jedné strané diskutovat
0 moznosti  vétStho zapojeni hudebnich skladateli a profesiondlnich hudebnikt
do pedagogického procesu, na druhé strané vyvstavaji nové pozadavky na rozvoj hudebni
kreativity déti. Zaprvnimi projekty zaméfenymi na komponovani déti ve tfidach
(ve Spojenych statech, Kanad¢ a Velké Britanii) bylo Usili o prosazovani soudobé hudby
do hudebni vychovy anasledné hledani vhodnych zpusobti vyuky, které vedlo
az K experimentalnimu vyuZiti improvizace a kompozi¢nich technik.

Jednim ztSchto programii byl americky Contemporary Music Project'®

, ktery
probihal na vybranych zakladnich a stfednich vSeobecné vzd¢lavacich Skolach a na
univerzitach pod finan¢ni zastitou Fordovy nadace v letech 1959 az 1973. Jeho iniciatorem
a vedouci osobnosti byl hudebni skladatel a pedagog Norman Dello Joio. Ve Skolnim
prostiedi se cely proces odvijel stale jesté v intencich tradi¢ni vyuky. Na jednotlivych skolach
hostovali mladi skladatelé do 35 let. Jejich tkolem bylo S détmi intenzivné pracovat
a komponovat, zarovenn skladat vlastni skladby a se studenty poté dila nacvicovat. Vyuka
kompozice tak v hudebni vychové doplnila tradi¢ni vyuku zpévu a hry na nastroj. Hlavnim
piinosem Contemporary Music Project je vSak zpusob ,, ...jakym vitbec poprvé spojil ucitele
askladatele v hudebni vychoveé pri vytvareni programii, jakym proveril metodiku
elementdrniho komponovani (zvuk — rytmus — strukeura) a také vytvoril organizace semindrii
(dominovy efekt skladatel — ucitel — Zak), které se objevuji i v mnoha dalsich projektech
a pretrvavaji dodnes « 109

Ve Velké Britanii se od druhé poloviny 60. let na riznych typech Skol setkdvame
s projekty zaméfenymi na kreativni pfistupy v hudebni vychové, které koordinovala
univerzita v Yorku. Projekty byly postaveny na praci dvou pfednich hudebnich pedagogt
Johna Payntera a Petera Astona. Ti propojili podnéty experimentdlni hudby s hudebni
pedagogikou a své poznatky shrnuli v knize Sound and Silence: Classroom Projects
in Creative Music (1970). Obecnym cilem jejich snah bylo zpfistupniovani soudobé hudby

détem. Na rozdil od projektu amerického se zde vSak akcent pfesunul zuceni o hudbé

k vlastni kreativni tvorbé a prozitku. StéZejnim bodem je pozadavek piimé tvirci prace

197" Cage, John: Silence, Middletown: Wesleyan University Press, 1973, s. 62.

1% The Contemporary Music Project for Creativity in Music Education. Music Educators National Conference,
Music Educators Journal, March 1968, s. 41-72.

19 Zouhar, Vit: Komponovani ve tiidach. Poznamky k prvnim americkym a britskych projektim, In: Inovace
V hudebni pedagogice a vychové. Kpocté Lea Kestenberga, sbornik z mezinarodni muzikologické
konference konané 29. 11. — 1. 12. 2007 v UC UP v Olomouci, Olomouc 2008, s. 187.
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se zvuky, kterd ve svém disledku napoméha lepSimu pochopeni hudby a jejich tvarcich
procest. Ve stiedu zajmu jiz neni existujici skladba, ale dité¢ jako jedine¢na tviréi osobnost.
Paynter vychazi ze zakladniho ptedpokladu, Ze komponovani je ta nejpfirozengj$i véc
na svété. Zejména pro déti. Jeho hlavnim cilem je ,, 70 open pupils’ ears and to educate the
feelings. “0 To znamena naucit déti pozorng€ji vnimat sebe a své okoli, znamé i prekvapivé
zvuky, které je obklopuji, a zaroven jim zprostfedkovat prozitek z hudby, kterou sami
vytvareji. Velice podstatny je pozadavek, aby bylo plnohodnotné hudebni vzdélani
poskytnuto vSem détem, bez ohledu na miru jejich pfedchozich hudebnich zkuSenosti.
K zadkladnim rysim Paynterova kompozi¢niho programu patfila prace ve skupinach,
pouzivani grafické notace pro fixaci zvuku a netradi¢ni zdroje zvuku. John Paynter mnoho let
usiloval o systémovou zménu v pojeti hudebni vychovy a jejiho obsahu v ramci britského
vzdélavani. Hudebni vychova se podle néj zzila na pouhy soubor pfedavanych védomosti,
Casto bez styku s hudebni realitou. V prabéhu 70. a 80. let 20. stoleti proto stal v ¢ele snah
0 zakotveni elementarniho komponovani do struktury britského Narodniho kurikula, coz
se podatilo v roce 1992.

Paynter ale nebyl jediny, kdo tyto nové myslenky a pfistupy prosazoval. Vedle n¢j
najdeme celou fadu autorli, ktefi na podobnych principech vytvéieli vlastni pojeti kreativni
hudebni vychovy ve vztahu k soudobé hudb¢é. Ve Velké Britanii mély znacny vliv také prace
George Selfa a Briana Dennise, zminit je nutné také kanadského hudebniho skladatele
R. Murray Schafera. Nové tendence, které smeétfovaly ke kreativni hudebni vychové, se
v 80. letech prosadily také v edukacnich a animacnich programech pfednich orchestrl
(London Sinfonietta, Birmingham Symphony Orchestra, London Symphony Orchestra aj.).

Obecné lze fici, ze tyto snahy vedly v Anglii Kk vétSimu zastoupeni improvizace
a komponovani nejprve na urovni primary school, zejména v podobé aktivit pro celou tfidu.
Prosazovani kompozice na secondary schools se zpocatku setkavalo s odporem ucitelt, kteti
nechapali potencidl této Cinnosti pro hudebni vzdélavani a narazeli také na praktické prekazky
pii jeji aplikaci.™™

Ceské hudebni $kolstvi a pedagogika byla ve druhé poloving 20. stoleti tZce
poznamendna pritomnosti totalitniho rezimu v zemi, ktery ji na dlouhd Iéta izoloval
od aktualniho déni v zapadnich statech. Prvni pokusy zapojit tvofivé ¢innosti do osnov

hudebni vychovy se u nas objevily v 60. letech. Mély doplnovat dvé hlavni slozky, zpév

110
111

Paynter, John: Hear and Now. An Introduction to Modern Music in Schools, London 1972, s. 11-12.
Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom.
Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 106.
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a poslech. Neexistoval zde vSak zatim dostateCny prostor, aby tyto ¢innosti vybocily z rdmce
tradicniho pojeti hudebni vychovy. Definice toho, co jsou to tvoiivé aktivity, zistdvala
nejasna a stale se omezovala predev§im na reprodukci a mechanickou napodobu predem
danych schémat, které vychazely ze zépadni dur-mollové a domaci folklorni tradice. Navic
i tyto dil¢i snahy o zménu obsahu hudebni vychovy narazely na zna¢ny odpor a nesouhlas jak
vysokoskolskych pedagogt, tak samotnych ucitel, kteti snahy o vétsi zapojeni improvizace
¢i komponovani hodnotili jako neredlné a premrs$téné. Domnivali, Ze ,, hudebné tvorivé
projevy jsou vysadou jen hudebné nadanych a ze tedy hudebni improvizace nemiize byt
obecné platnou sloZkou zakladni hudebni vychovy. Nutit vSechny déti k improvizaci je pry
omyl, protoze vice nez polovina z nich nema k této cinnosti predpoklady a ani o ni nema

112 7aroveti v celé druhé poloving 20. stoleti dochazi k odmitani experimentalni hudby

zdjem.
na Skolach. Jistym krokem kupiedu vsSak byla rostouci popularita Orffova Schulwerku
(Ci spise jeho adaptace do podoby Ceské Orffovy $koly), ktery nabidl moZnosti pro rozvoj
elementarni improvizace formou rytmizace ¢i vytvareni vlastnich doprovodu pisni. Kreativita
V hudebni vychové se nésledné¢ na dlouha desetileti ustalila do podoby, kterou popisuje
Vanova: ,Je mozné, aby ditée vdaném taktu vymyslelo jednoduché rytmy, rytmizovalo
a melodizovalo urceny text, hledalo vhodnd slova krytmu, melodii, pohybu, vytvirelo
rytmické doprovody k pisnim, jednoduché rytmické a melodické predehry, mezihry, dohry
a varianty jiz drive vytvoreného. Miize si hrat na ozvénu, otazku a odpoved, v dynamickych
i tempovych odstinech recitovat rikadla, doprovazet zpivané pisné improvizovanym pohybem.
Vse Ize spojit v hudebni hru <13

Ptesto 1 v dobé& totality k nam ojedin€le pronikaly ohlasy zmén, které prodélavalo
hudebni skolstvi v zdpadnich zemich, a s nimi 1 kusé informace o prvnich kompozi¢nich
projektech. Zdrojem t&chto informaci byly predev§im mezinarodni konference ISME™,
kterych se v 60. letech ucastnili 1 Cesti zastupci (Ivan Poledndk ¢i Libor Melkus), a které
nastavily zrcadlo nasi hudebni vychové a jejim nedostatkim a neduhiim (pfedevSim
pfiliSnému zaméfeni na hlasovou vychovu). Timto zplisobem k nam také pronikly informace
o probihajicim Contemporary Music Project. Ty mély za nasledek fadu publikovanych texti
s pozadavky na vétsi spolupraci mezi profesiondlnimi hudebniky, skladateli a Skolami, které

ale zlstaly pouze V teoretické roviné. Ojedinélé pokusy o experimentdlni ovétovani

12 Sedlak, Frantisek a kol.: Nové cesty hudebni vychovy na zakladni $kole, Praha: SPN, 1983, s. 218.
113 vanova, Hana: Hudebni tvofivost: seberealizace ditéte, Esteticka vychova, ¢. 1, 1977/1978, s. 8.
1 International Society of Music Education.
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vybranych zahrani¢nich projekti na pedagogickych fakultich mizeme nalézt

az v 90. letech'® 116

, vyuka hudebni vychovy na Skolach vsak jimi ovlivnéna nebyla.
Soucasnost

Vyuka se v Anglii od roku 1992 fidi tzv. Narodnim kurikulem (National
Curriculum)*’, které stanovuje a standardizuje zékladni cile a obsah vyuky hudebni vychovy

pro prvni tfi kliGové etapy (KS 1, 2 a KS 3).*®

Dokument ve svém uvodu konstatuje,
ze ,,music is a universal language that embodies one of the highest forms of creativity. A high-
quality music education should engage and inspire pupils to develop a love of music and their
talent as musicians, and so increase their self-confidence, creativity and sense
of achievement. As pupils progress, they should develop a critical engagement with music,
allowing them to compose, and to listen with discrimination to the best in the musical canon.*

Dale se zamétfuje na vokalni, instrumentalni a poslechové ¢innosti (aby vSichni zaci
méli moznost ,,perform, listen to, review and evaluate music across a range of historical
periods [...] learn to sing and to use their voices [...] have the opportunity to learn a musical
instrument®). V kurikulu je jiz také pevné zakotveny pozadavek, aby se déti naucily pouzivat
techniku (,,use technology appropriately). Jako zcela zasadni se pak jevi pozadavek,
aby vSechny déti ,,create and compose music on their own and with others® a také aby
,understand and explore how music is created, produced and communicated, including
through the inter-related dimensions: pitch, duration, dynamics, tempo, timbre, texture,
structure and appropriate musical notations®. Takto formulované cile hudebni vychovy
sméfuji k tomu, aby déti mély moZnost pochopit zdkonitosti hudby nejen po strance
teoreticke, ale pfedevSim praktické. Ze stanoveného obsahu vyuky pro jednotlivé kliCoveé
etapy jednoznaéné vyplyva, ze nejucinnéj§im prosttedkem je pravé vlastni tvorba: ,,Pupils
should be taught to [...] experiment with, create, select and combine sounds using the inter-
related dimensions of music.“ (KS 1) ,,They should develop an understanding of musical
composition, organising and manipulating ideas within musical structures and reproducing

sounds from aural memory [...] improvise and compose music for a range of purposes using

15 Naptiklad Popovi&, Mikulas: Manhattanvillsky program, Hudebni vychova &. 1, 1994/1995, s. 12-13.

18 Vice k tématu viz Synek, Jaromir: Komponovani ve tiidach. Reflexe projektii zamé&Fenych na komponovéni
déti v Ceské hudebni publicistice od 50. let 20. stoleti, 1. a 2. dil, Opus musicum, ¢. 3, 2011, s. 46-57. Opus
musicum, ¢. 4, 2011, s. 44-53.

7 National Curriculum in England, Music Programmes of Study — Key Stages 1, 2 and 3, London: Department
for Education, 2013. Dostupné online na Www.gov.uk/government/collections/national-curriculum.
Dokument od doby svého vzniku prosel jiz n¢kolika dil¢imi upravami, aktualni verze je platna od zaii 2014.
Vsechny nasledujici citace pochazeji z tohoto dokumentu.

18 \/ dobé pied prijetim Narodniho kurikula leZela zodpovédnost za stanoveni obsahu vyuky na jednotlivych
skolach.
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the inter-related dimensions of music.” (KS 2) ,,They should use technologies appropriately
[...] improvise and compose; and extend and develop musical ideas by drawing on a range
of musical structures, styles, genres and traditions [...] use staff and other relevant notations
appropriately and accurately in a range of musical styles, genres and traditions.* (KS 3)
Pokud se podivame blize na soucCasny cesky zakladni vzd€lavaci dokument —
Ramcovy vzd&lavaci program pro zakladni vzd&lavani'® a pro gymnazia'®® — zjistime,
ze hudebni vychova je zde spolu s vychovou vytvarnou soucésti vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura, kterd& ma za ukol zprostiedkovat zakiim tzv. umélecké osvojeni svéta, tedy
osvojovani s estetickym ucinkem. D¢&je se tak prostiednictvim vokalnich, instrumentélnich,
hudebné pohybovych a poslechovych ¢innosti, a to v roviné produkce, recepce a reflexe.
Vysledkem ma byt rozvoj hudebnich schopnosti i dovednosti zéka (sluchovych, rytmickych,
peveckych, intonacnich, instrumentdlnich, hudebné pohybovych, hudebné tvotivych
a poslechovych). Cilem celé vzdélavaci oblasti ma byt mimo jiné ,,uceni se prostrednictvim
viastni tvorby [ ...] rozvijeni tvitréiho potencidlu [ ...] zaujimdni osobni ucasti v procesu tvorby
a k chapani procesu tvorby jako zpiisobu nalézani a vyjadrovani osobnich proZitki i postojii
Kjeviim a vztahiim v mnohotvarném svéte.” Prestoze se zde mluvi o rozvoji kreativity
prostfednictvim vlastni tvorby, tyto aktivity nejsou blize specifikované a neni zcela ziejmé, co
se pod pojmem ,tvofivost® mysli. V nasledujicim popisu pfedmétu hudebni vychova
pro prvni a druhy stupeti ZS se odpovéd’ na tuto otazku hleda dosti obtizné. Hudebné tvoiivé
¢innosti v roviné¢ produkce zde nejsou samostatné specifikovany (na rozdil od cinnosti
vokalnich, instrumentalnich, hudebné pohybovych a poslechovych). Za kreativni aktivity tak
snad mizeme povazovat ,,tvorbu predeher, meziher a doher s vyuzitim tonového materialu
pisne’ nebo ,,hudebni hry (ozvéna, otizka — odpoved), na druhém stupni je to ,,hra a tvorba
doprovodii s vyuzitim nastroju Orffova instrumentare, keyboardii a pocitace, ndstrojova
improvizace (jednoduché hudebni formy)“, na gymnaziu nasledné¢ ,hra a tvorba
instrumentalnich doprovodii [...] hra a tvorba jednoduchych instrumentalnich kompozic
(hudebni véta, mala pisniova forma, rondo)*. Ptestoze by takto pojata hudebni vychova méla
vést k uCeni se prostfednictvim vlastni tvorby, zlstavaji tvofivé Cinnosti pouze na Urovni
fizené improvizace (rytmizace, melodizace, hudebni hry, tvorba ptfedeher, meziher, doher
apod.). Ackoliv se tedy elementarnim komponovanim zahrani¢ni hudebni pedagogika zabyva

JiZ téméf pul stoleti, neni v RVP této problematice vénovana jedind konkrétni zminka.

Y9 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani, Praha: MSMT, 2013, s. 68-72.
20 Ramcovy vzdélavaci program pro gymndzia, Praha: VUP, 2007, s. 52-53.
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Je samoziejmé, ze soucasnd kurikula jsou v obou zemich vysledkem vyvoje pojeti
hudebni vychovy za poslednich zhruba 50 let. V ¢eském prostiedi stale jesté klademe dliraz
predevsim na vokalni a instrumentalni ¢innosti (doplnéné o poslechové a pohybové aktivity).
Ty maji své misto 1 v anglickém kontextu, ale jsou pevné provazané s kompozi¢nimi
aktivitami. Komponovani zde lze chapat jako zaklad, od kterého se dal$i Cinnosti odvijeji.
Stim souvisi i vhodné pouzivani technologie ve vyuce, nebot pocitate s hudebnim
softwarem, tablety a chytré telefony dnes predstavuji velice dtlezity kompozi¢ni néstroj. Také
VRVP jiz nalezneme zminky o notacnich programech (Finale, Sibelius) ¢i o praci
s pocCitacem, ale doposud bez vztahu k vlastni tvarci praici.121 Zajimavym detailem
v anglickém kurikulu mtze byt pozadavek na vyuku ,tradi¢ni ¢i jiné vhodné notace®, ktery
vychazi ze zminované vazby komponovani na hudbu 20. stoleti (grafické notace).

Hlavni otdzkou vSak zlstava, jakym zplsobem jsou stanovené cile a obsah vyuky
hudebni vychovy implementovany v praxi. V ¢eském prostiedi je doposud duraz kladeny
na vlastni tvorbu déti maly. Tuto skute¢nost potvrzuje ve svém vyzkumu naptiklad
Knopova'??, kdy dava nahlédnout do obsahu hodin na gymnaziich. Jedna z otazek poloZenych
studentim znéla ,Jaké cinnosti ve vasi hudebni vychové previddaji?* Na prvnim misté
se jednoznaéné umistil zpév (75,50 % odpovédi), dale nové ucivo (61,80 %), poslech
(48,50 %), sledovani hudebnich filmd a dokumentt (23,70 %), pohyb a tanec (7,50 %) a jiné
(4,40 %). Kreativni potencial hudebni vychovy je doposud jen Caste¢né rozvijen formou
hudebnich her nebo projektové vyuky.

Je proto zajimavé podivat se blize na realitu vyuky hudebni vychovy v Anglii.
V prabéhu primary school by se déti mély postupné naudit cilené pracovat se zvuky a naudit
se vyjadirovat své hudebni myslenky. Pfestoze podle vychozich teoretickych predpokladii by
se mélo jednat predevsim o praci v mensich skupinach, ve skute¢nosti prevlada prace s celou
ttidou (o konkrétnich divodech nize). Zcela zasadni roli zde hraje ucitel, ktery cely proces
fidi a usmériiuje — nabizi napady nebo moznosti postupu. Komponovéni probiha nejprve spise
ve form¢ improvizace, experimentovani se zvuky, prozkoumavani jejich vlastnosti, rytmu
¢i dynamiky. Postupné pak prechéazi k premysleni nad melodii a doprovody a nad strukturou
a formou skladeb. Jednotlivé ¢innosti jsou vazany na hudebni hry, ¢asto se pracuje s piibchy,

které jsou pretvareny do zvukové podoby a dilezitou roli hraje tvorba jednoduchych pisni

12l Zajimavé informace k tomuto tématu pfinadi Crha, Bedfich — Jur&ikova, Tatana — Prudikova Markéta:
Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychové na strednich Skolach, Teoretické reflexe
hudebni vychovy, ¢. 1, 2011, s. 68—82. Dostupné online www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/publ.htm.

122 Knopové, Blanka: Hudebni vychova na gymndziich a jeji realizace v praxi, Teoretické reflexe hudebni
vychovy, €. 2, 2011, s. 3—4. Dostupné online na www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/publ.htm.
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S hudebnim doprovodem (na perkuse nebo zvonkohry). Vysledné skladby byvaji
prezentovany na Skolnich besidkach nebo také velmi Casto na webovych strankach Skoly
¢i jinych internetovych platformach.

Priabéh kompozi¢nich aktivit se po prechodu na secondary school (KS 3) vyrazné
meéni ve prospéch skupinové prace a veEtsi autonomie studentii, kdy ucitel ustupuje vice
do pozadi. Pokud si ale student posléze zvoli hudebni vychovu jako jeden z predméth
pro zkousku GCSE, ocekava se od néj zcela samostatna prace. Skupinové kompozice jiz
nejsou akceptovany. Tato individualizace zcela méni zpiisob kompozi¢ni prace. Cela zkouska
GCSE se sklada ze tii ¢asti: listening and appraising (v podobé hodinového pisemného testu),
performing a composing. V ramci kompozi¢ni ¢asti museji studenti vypracovat 2 skladby
0 délce 2—4 minuty, ze dvou vybranych tematickych okruhti: klasicka hudba 16.—19. stoleti,
hudba 20. stoleti, popularni hudba nebo world music (tu reprezentuje ptedevSim hudba
africkd). Ocekava se, ze student pfedvede nejen dostatecnou znalost kompozicnich principii
vybranych obdobi ¢i zanrd, ale také svij talent a kreativni potencial. Skladby jsou nasledné

128 partitury’®* a vypracované kritické zpravy

externé hodnoceny na zakladé¢ nahravky
ke kompozici. Hodnoceni se zaméfuje piedev§im na tvofivou praci s vychozimi hudebnimi
mySlenkami, na strukturu a formu kompozice a na schopnost autora dostate¢né vyuzit vSech
prednosti a moZnosti zvolenych hudebnich néstroji ¢i hlasu.'®

Na podobném principu funguje i zkouska A-level, ktera ma dvé faze. Prvni z nich,
tzv. AS, sestava z performing, composing a developing musical understanding (v podobé
dvouhodinového pisemného testu). Vysledkem kompozi¢ni ¢asti je jedna tfiminutova skladba.
Student si opét musi vybrat ze Ctyf stanovenych témat, bud’ z oblasti hudby instrumentalni
(1. composing expressively, 2. variation structures: composing idiomatically for instruments),
¢i vokalni (3. words and music: structure in vocal music, 4. text, context and texture). Na AS
navazuje druha faze, tzv. A2, v podobé extended performance, composition and technical
study a further musical understanding. Vysledkem této ¢asti je opét tiiminutova skladba
Z jedné vybrané oblasti: hudba instrumentalni (1. development and contrast, 2. exploiting
instruments) nebo hudba aplikovana (3. music for film and television, 4. music, dance and

theatre). Student si ale ke zpracovani muize zvolit i tzv. technickou studii (barokni

kontrapunkt, chordl, pisein pop music), kdy je jeho tkolem dotvofit predlozeny turyvek

1 Zvukovy vystup z pocitacového programu, zivé piedstaveni nebo kombinace obou.

124 Jakykoliv pisemny format, ktery odpovida zvolenému zanru (tradi¢ni notace, grafickd notace, tabulatura,
slovni pokyny &i popis struktury a obsahu dila).

125 Edexcel GCSE in Music Specification, London: Pearson Education Limited, 2012, s. 44—50. Dostupné online
na http://www.edexcel.com/quals/gcse/gcse09/music/Pages/default.aspx
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skladby podle potiebnych kompozi¢nich zasad. Obé ¢asti zkousky A-level jsou hodnoceny
externé a ve stejném duchu jako GCSE.'?°
Pocet studentli, ktefi se rozhodnou pro zkousku GCSE z hudebni vychovy neni

127 v piipadé A-level je témer zane:dbateln}'l.128 Duvody tohoto stavu nejsou doposud

velky.
dostatecné¢ prozkoumany, ale lze se domnivat, ze roli hraje kolisava kvalita vyuky hudebni
vychovy na jednotlivych Skolach, ze hudba neni povazovana za vhodny predmét s vyhledem
na budouci pracovni uplatnéni, a také ze hudebni vychova je i v Anglii stdle vnimana jako
vysoce specializovany predmét, ktery je urceny jen pro ty, kteii maji dostate¢né¢ hudebni
schopnosti a nadani.?®

Zakotveni kompozice do obou zkousek ma silny dopad na celkovy vzhled vyuky
hudebni vychovy. Jednim zrysi je mj. naprostd absence hlasové vyuky a zpévu, také
instrumentalni slozka se omezuje pfedevSim na individudlni pfipravu na zavérecné
vystoupeni. Naopak jako zcela zasadni se jevi pouzivani vypocetni techniky (ICT)
pro kompozici skladeb, nejcastéji pomoci notacniho programu Sibelius a pocitacové aplikace
GarageBand'®, ktera proces komponovani v mnoha ohledech zna¢né usnadiuje. Tento trend
se V poslednich letech (pravé s védomim velkého potencidlu pro vyuku kreativni hudebni
vychovy) neustale rozviji — formou podpory jednotlivych Skol a vzdélavani ucitell, prestoze
jests v roce 2009 zprava Ofsted™®! uvadéla, Ze ,,music technology continues to be underused
in schools“.*¥ Pouzivani po¢itatii pii individudlnim komponovani mé také jeden zajimavy
vedlejsi efekt — naprosté ticho v hodiné.

S tématem pouzivani ICT souvisi také obecnéjsi otazka vybaveni uceben hudebni
vychovy na anglickych Skolach. Podminky pro vyuku mohou byt velice riznorodé. Zejména
primary schools velice ¢asto zapasi s vhodnymi prostory a dostateCnym vybavenim, coZ je

také jeden z diivodul, ktery znesnadiuje zapojeni komponovani do vyuky (konkrétné praci

v men$ich skupinidch). Nalezneme ale také celou fadu Skol, zejména specializovanych

126 Edexcel GCE Music Specification, London: Pearson Education Limited, 2012, s. 39-45, 85-95. Dostupné
online na http://www.edexcel.com/quals/gce/gce08/music/music/Pages/default.aspx

12" Hallam a Creech uvad&ji 8 % v roce 2008, Zeserson uvadi pouze 7% v roce 2013. Hallam, Susan — Creech,
Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom. Achievements, Analysis and
Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 234. Zeserson, Katherine a kol.: Inspiring Music for All.
Next Steps in Innovation, Improvement and Integration, London: Paul Hamlyn Foundation, 2014, s. 30.

128 1,3 % v roce 2008. Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the
United Kingdom. Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 234.

29 Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom.
Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 234.

130 GarageBand je kompozi&ni software od spoleénosti Apple uréeny predeviim pro pocitate Macintosh.

B The Office for Standards in Education, Children's Services and Skills.

32 Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom.
Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 113.
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secondary schools, které maji k dispozici zcela mimoiadné podminky — neziidka se
samostatnou budovou s nékolika velkymi u¢ebnami a mnozstvim malych cviceben, plné
vybavenych pocitac¢i i hudebnimi nastroji, kde je mozné nerusené¢ pracovat individudlné
i v malych skupinach.

Asi  nejvétsi  pozornost je vsoucasném odborném  diskurzu v souvislosti
s komponovanim déti ve §kolach vénovéna problematice hodnoceni.**® Formativni hodnoceni
je jednim z kli¢ovych prvkii kompozi¢niho procesu, at’ jiz pfi skupinové nebo individualni
praci. Ma podobu komentaft, instrukci, vhodné kladenych otazek ¢i navrha ucitele (ale téz
vzajemné interakce mezi détmi), které usmérmuji a podnécuji kreativni praci a cely proces
uceni. Mnohem slozitéjsi je ale otdzka sumativniho hodnoceni, které se zaméfuje na vysledny
produkt (findlni skladbu) a nikoliv na samotny tviiréi proces (tvorivé jadro komponovani). Je
také velice obtizné pro ucitele hodnotit vykon jednotlivce ve skupinové praci. Hlavni
pozornost je ale vénovana hodnoceni ve spojitosti se zkouskami GCSE a A-level, které by
m¢élo pfinaset naprosto objektivni vysledky ¢innosti, ktera je ve své podstaté ryze subjektivni.
Pro tyto potfeby byly vypracovany velmi podrobné tabulky, které hodnoti jednotlivé aspekty
ptedlozenych kompozic 1 skladbu jako celek. Samotna existence pfisnych hodnoticich kritérii
ma ale zpétny vliv na vysledny tvar skladeb, které¢ se jim snazi co nejvice ptizplsobit.
Studenti pod timto tlakem nekomponuji zcela svobodné tak, jak by sami chtéli, ale tak, aby
ziskali co nejlepsi hodnoceni.™

S povinnym zaclenénim komponovani do hudebniho kurikula se také proménila
pozice a role uditele, ktery piestal byt pouhym mentorem, ale stal se spiSe inspiratorem
a podnécovatelem tvorivych myslenek. Soucasné zkuSenosti ale ukazuji, ze komponovani je
pro ucitele nejnarocnéjsi slozkou hudebni vychovy a mnozi z nich se potykaji s obavami,
nizkym sebevédomim a nedivérou v tuto ¢innost. Zejména na primary schools chybi ¢asto
ucitelim dostatecnd kvalifikace a sebedlivéra nejen k zapojeni kompozice, ale i k vyuce
hudebni vychovy jako celku. Hallam a Creech uvadéji, Ze jesté v roce 2005 téméf 70 %
univerzitnich studentti — budoucich uciteld primary school — nemélo zadnou osobni zkusenost
s kompozici.™® | proto v Anglii probih4 intenzivni odborna diskuse, jak u€itelim pomoci

(formou kurzli, seminafi, workshopt, sdileni zkuSenosti na ruznych platformach

133 Srovnej napiiklad Fautley, Martin: Assessment in Music Education, Oxford: Oxford University Press, 2010.

B34 Vypovédi anglickych uditel tento paradox potvrzuji. Jinym dasledkem je také malé mnozstvi skladeb
Cerpajicich z hudby 20. stoleti, protoze studenti jsou si védomi, Ze n¢které aspekty jejich skladeb by dostaly
niz§i ohodnoceni (napiiklad prace s harmonii v pfipadé tvorby minimalistické skladby). VétSina skladeb
proto navazuje bud’ na klasickou hudbu 16. az 19. stoleti nebo hudbu popularni. Ptivodni vazba komponovani
na hudbu experimentalni se tak postupné vytraci.

% Hallam, Susan — Creech, Andrea (eds.): Music Education in the 21st Century in the United Kingdom.
Achievements, Analysis and Aspirations, London: Institute of Education, 2010, s. 220.
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¢i aktivnéjsiho zapojeni profesionalnich skladatelt). Tlak na sebevzdélavani a rozvoj v oblasti
kompozi¢nich kompetenci je silny i v ptipad¢ uciteli-specialisti na secondary schools.
Zejména v souvislosti s povinnymi zkouskami znamena komponovani pro ucitele mnoho
hodin prace navic (ve vyuce se musi vénovat kazdému studentovi individudlné a posléze
kontrolovat jejich vystupy). Neziidka se proto stdva, ze si ucitelé v hodinach vzajemné
vypomahaji a je jich piitomno vice najednou.’®® Praci anglického ugitele hudebni vychovy
na primary nebo secondary school ale zna¢né usnadiuje velké mnozstvi kvalitnich uéebnic

a dalsiho metodického materialu, ktery ma k dispozici.

Budoucnost?

Zakotveni komponovani déti v anglickych Skolnich vzdé€lavacich programech
umoznilo dlouhodoby a systematicky rozvoj kreativniho potencialu déti. Pro nékteré z nich
se komponovani stalo natolik pfirozenou aktivitou, Ze tvoii i doma ve volném Case.
Na néekterych skolach maji déti vybaveni u¢eben ¢i ,.kompoziéni koutky* k dispozici kdykoliv
béhem vyucovani a mohou je pro tuto ¢innost vyuzit. I dnes ale vyvstavaji ze strany ucitelti
otazky, zda neni komponovani ve vyuce jiz pfili§ mnoho nebo zda neni zbyte¢né. Mnoho
ucitelll se citi na tuto ¢innost nepiipravenych, protoze nova situace pied né postavila zcela
nové problémy a vyzvy."” Pres veskeré problémy, které bude jesté potfeba v budoucnu fesit
lze ale jednoznac¢né fici, ze komponovani v hodindch hudebni vychovy ma smysl. AvSak
aby bylo kreativni vyucovani spé$né a efektivni, musi byt dodrzeno nékolik zakladnich
podminek: ,,it needs to be teachable [...] it needs to be learnable [...] it needs to show
evidence of progression [...] it needs to be undertaken by all students [...] it needs to be
systematic.«'*®

Sougasnou situaci v Ceské republice lze pfirovnat ke stavu hudebni vychovy v Anglii
v 60. letech 20. stoleti. Lze doufat, ze i naSe hudebni vychova se vice otevie kreativnim
¢innostem a experimentalni hudbé, a nechd se inspirovat vyvojem v zahrani¢i. RVP dnes

poskytuji dostateCny prostor pro zapojeni komponovani do vyuky. Existuje jiz 1 prvni

% Toto je mozné predeviim na specializovanych secondary schools, které zaméstnavaji az 6 ugiteld hudebni
vychovy na plny tvazek.

37 Odam dava do souvislosti se zavedenim komponovani mj. klesajici podet uchazeti o studium ugitelstvi
hudebni vyuky pro secondary school nebo dikazy o syndromu vyhotfeni u zkusenych uciteld. Odam, George:
Teaching Composing in secondary Schools. The Creative Dream, In: Spruce, Gary (ed.): Aspects of Teaching
Secondary Music, London: RoutledgeFalmer, 2002, s. 123.

138 Fautley, Martin: The Composing Labyrinth, Issues in Education Series, &. 3/4, Birmingham 1999, s. 22.
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kreativni program s nazvem Slyset jinakl39, ktery se problematikou détského komponovani
ajeho aplikace ve Skolnim prostfedi systematicky zabyva. Jeho cilem neni nic jiného,
nez tvofiva hudebni vychova, ktera napomahé rozvoji osobnosti déti v celé jeji komplexnosti.

Prispévek vznikl s podporou grantového projektu CZ.1.07/2.3.00/30.0004 Podpora vytvareni
excelentnich vyzkumnych tymii a intersektoralni mobility na Univerzité Palackého
v Olomouci, a vyuziva poznatki a osobnich zkusenosti autorky z pilro¢ni staze na Institute

of Education, University of London z roku 2013/2014.
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Aktualne otazky hudobnej vychovy — elementarna kompozicia
a improvizacia v kontexte umenia 21. storocia

Tomas Boros

Abstract

Music education in the contemporary school puts emphasis on interpretation,
especially singing activities and content is incompatible with contemporary art and current
progressive musical-pedagogical concepts. The paper discusses the topical educational reality,
in which absent phenomenons, such as: elemental composition and improvisation, graphic
scores, conceptual art, multimedia, reception music of the 21st century, untraditional vocal

technique etc. in the context of music education at the primary and secondary level.

Key words: music education, interpretation, singing, elemental composition, improvisation,

graphic scores.

V systematike hudobnej edukacie — Vv planovani Casovo-tematickej postupnosti, je
suc¢asnd hudba vnimana ako najnaro¢nejSia oblast’ hudobnej edukécie, ktora je v stlade
S principom primeranosti radena do najvyssich stupniov vzdeldvania. Neustale prevlada sulad
medzi periodizaciou dejin hudby a postupnostou edukicie, ¢ize smer na Casovej osi dejin
hudby od najstarsich Stylovych obdobi smerom k sucasnosti, znamend postupnost’ od nizsich
ro¢nikov k vy$$im. Plati to najmé na druhom stupni vzdeldvania zakladnej Skoly (pozri platné
uéebnice hudobnej vychovy pre ZS na Slovensku). Zakladnym materialom primarnej
a predprimarnej edukacie je prevazne l'udova pieseni, oblast’ suCasnej hudby, hudobnej
estetiky po roku 1950 je aj na tomto stupni obsahom vyucovania len vel'mi zriedkavo. Takyto
nestilad medzi aktualnym stavom problematiky a aktualnou edukaciou nenajdeme azda
V nijakom inom vyuCovacom predmete zékladnej Skoly (ani na vySSich stupnoch
vzdelavania).

Dévody preco sa hudobné edukdacia na zékladnej Skoly vyhyba sucasnej hudbe:
1. Vzdelavania ucitelov prebieha prevazne v duchu klasicisticko-romantickej hudobnej
estetiky — ucitefom chybaju interpretaéné i percepné skusenosti s hudbou

21. storocia.

Tento probléem mozno rozsirit na celospoloCensku uroven — postavenie sucasného

umenia indikuje napriklad aj vztah rodicov k problematike, ako aj vztah inych, do
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edukdcie vstupujicich spolocenskych skupin (vedenie skoly, Statne institucie a pod.).

Obsah hudobnej edukacie je tradiciou sformulovany do istych predstdav, ktorym sa

sucasna hudobna estetika vymyka. Vystup hudobnej edukacie v duchu aktualnej

hudobnej estetiky moze pre mnohych znamenat’ sklamanie, rozpaky.

2. Pocuvanie hudby na hodiniach hudobnej vychovy sa nerealizuje vzdy v sulade
s poziadavkami aktivneho, prip. ¢innostného poctivania — pocuvanie hudby je tak pre
ziakov naro¢né a znemoziuje pocuvat’ dlhsie ukazky, narocnejsie skladby.

Z tohto bodu vyplyva aj pomerne frekventovany nesprdavny predpoklad, Ze sucasna

hudba je pre hudobnu edukdciu prilis narocna, tym nevhodna pre primarnu hudobnu

edukdciu, ze na percepciu a tvorbu sucasnej hudby treba dozriet, mat vela skiisenosti

a ze je to oblast len pre vysoko Specializovanych profesiondlnych hudobnikov.

3. V hudobnych <¢innostiach sa nedostatocne vyuZziva elementdrna kompozicia
a improvizacia, resp. elementarna kompozicia i improvizacia je prili§ riadend, zadani
je privel’a, vznika nedostato¢ny priestor pre slobodné zvukové vyjadrovanie.

Z tohto bodu vyplyva nespravny predpoklad, Ze principy kompozicie nemaju miesto

V primdrnej hudobnej edukdcii.

4. V hlasovych i inStrumentdlnych c¢innostiach sa vyuziva nedostato¢né spektrum
zvukovych moznosti — Vv hlase napr. deklamécia, praca s recou, s rozsirenou hlasovou
technikou (netradi¢na praca s hlasom) a v inStrumentalnych ¢innostiach absentuje
kreativny pristup — hl'adanie zvukov v okoli, na rozlicnych objektoch beznej spotreby,
vlastnoru¢ne vyrobenych nastrojoch, prostrednictvom netradiéného spdsobu hry na
tradi¢nych nastrojoch — prevlada pouZzitie Standardizovanych nastrojov, navyse pri
zvacsa slabom néstrojovom vybaveni ucebne.

Hladanie zvukovych farieb, vlastnd skisenost so zvukom, zvukové , atmosféry*

V skupine Ziakov triedy v podobe clustrov a zvukovych farebnych ,,machul’* (paralela

S elementarnou edukdciou vytvarnej vychovy) vytvara sposobilost vnimat a rozumiet

sucasnému hudobnému umeniu (k bodom 3.a 4.).

Hudobna estetika sucasného umenia poskytuje hudobnej edukacii na zékladnej Skole

viacero vyhod:

1. Pomerne rychlo a jednoducho mozno dosiahnut’ esteticky plnohodnotny vysledok.
Napriklad hrou v skupine na rozlicnych netradicnych nastrojoch vznikaju
fascinujuce zvukové farby, ktoré dirigovanim ucitela (zapdjanim a odsadzovanim
zvukovo-farebne diferencovanych skupin) vznika aj forma, tektonika, kompozicia

Casto s velmi zaujimavymi efektmi porovnatelnymi s profesionalnou zvukovostou.
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V porovnani s instrumentalnou hrou v skupine, ktora realizuje klasicku kompoziciu
prenosu hrou z nét, kedy je vysledok s typickymi amatérskymi atributmi.

Sloboda, hravost’, atraktivnost’, zazitok pri hudobnej ¢innosti.

Kym realizdacia klasickych partitur znamend ndcvik — dril s neistym vysledkom,
kreativna praca so zvukom (podla gestického usmernenia, ¢i vilastnych navrhov,
prip. grafickej partitury) znamend zaujimavé objavovanie bez pocitu namahy,
vyCerpania.

Rozvoj kreativity.

Kreativita je jedna zo zakladnych pozadovanych kompetencii ucitela a rozvijanych
kompetencii Ziaka. Dominancia principu kreativity vo vychove a vzdeldavani ma
univerzalnu hodnotu — netyka sa iba oblasti umenia a kultury. Je to klucova
hodnota nevyhnutnd pre komplexny rozvoj osobnosti s perspektivou celoZivotne
vyuzivaného suboru kompetencii, ktoré su efektivne v najrozlicnejsich oblastiach
ludskej cinnosti — V zmysle poziadaviek vychovy a vzdelavania pre Zivot (hladanie
rieSeni, originalita, efektivne rozhodovanie v privatnej i verejnej a profesiondlnej
sfere.)

Predpriprava k teoretickej i praktickej hudobnej edukacie

Graficka partitura moze byt predpripravou na gramotnost klasickej notacie
(Citanie zlava doprava, z hladiska partitury vnimanie hlasov pod seba
a sledovanie textu horizontalno-vertikalne). V insStrumentdlnych kompetenciach
moze ist napriklad o nacvik uvolneného hracieho apardtu — pri pozZiadavke hrat
konkrétne presné tony totiz vznikd kicovitost' v pohybe v sulade s neprimeranou
snahou zahrat (trafit) pozadovany ton. Ak sa zadanie improvizdcie netyka
presnych tonov (napr. na xylofone), hraci aparat ostava uvolneny.

RozSirenie vnimania a chapania hudobného umenia.

Pochopenie a poznanie sucasného umenia by malo byt zdakladnym cielom
hudobnej edukacie v sulade s principom suladu medzi aktudlnym poznanim
a aktudlnou edukdciou. Tvorivym pristupom k hudobnej edukacie, akcentovanim
tvorivych hudobnych cinnosti, rozsirujeme Ziakovu kompetenciu vnimat zvuk, co
mu umozni vnimat' a chdpat sucasné hudobné umenie.

Priestor pre polymuzické vnimanie umenia arealizaciu medzipredmetovych
vztahov.

Pre sucasné hudobné umenie je prirodzené stieranie hranic medzi jednotlivymi

druhmi umenia — dostavame sa k poziadavke komplexného rozvoja osobnosti

134



dietata, napr. v sulade s dodnes funkénymi a aktualnymi ideami Orffovho
Schulwerku spojenia hudby, pohybu a reci, mézeme pridat’ aj vizudalne vnimanie —
vizualizdaciu hudby.
Priklady hudobno-edukac¢nych aktivit k tematickému okruhu v silade s estitikou
suc¢asného hudobeného umenia
Téma: Kde najdeme zvuk — na tele, v tele a mimo tela
Ciel’: uvedomeld percepcia (recepcia) zvuku: rozlisit’ rozliéné kvality zvuku, vedome vytvorit’
urcita kvalitu zvuku, akceptovat’ zvuk ako zaujimavy, pritazlivy fenomén — nadchnut sa
zvukom
Metédy: percepéna, hlasova, inStrumentalna a hudobno-pohybova ¢innost’
Pomoécky: okolité objekty, vlastné I'udské telo
Organizacia: Ucastnici edukacie su v kruhu (nie je to v§ak nevyhnutné)
Postup:
1. HPadame zvuky na nasom tele — ,,Jadime hudobny nastroj, ktorym sme my*
Inicidtorom zvuku st najmd ruky — pouzivame rozlicni techniku, ide najmi
0 udieranie alebo $tchanie, pouzivame rozlicné casti ruky, resp. rozliéné pozicie
ruky — dlane, prsty, péste, opak ruk (vrchna cast’ ruky). Rukami udierame, resp.
Sichame na rozli¢nych cCastiach tela: stehnd, kolend, predkolenie, brucho, hrud’, lica,
hlava a pod. Prirodzene, bez slovného zadania a vysvetlenia dosahujeme rozlicné
kvality zvuku lisiace sa najmd farbou, pretoze rozlicné casti tela sa lisia rozlicnou
kvalitou svalovej, resp. kostrovej hmoty — vydavaju teda rozlicné zvuky, rozlicné farby
dosahujeme aj zmenou techniky uderu, resp. Suchania. Prirodzene sa meni aj intenzita
zvuku, pretoze clovek intuitivne (i vedome) oslabuje intenzitu uderu na haklivé
a zranitelné casti tela — brucho, lica, hlava a pod., naopak pevné casti tela znesi
vdcSie intenzity uderu — stehna, boky, dupot, tlesknutie a pod.
Realizacia:
Ugitel’ stoji oproti detom a realizuje rozliéné spdsoby hry na svojom tele. Ziaci
imitujt ucitelove pohyby (hru).
Ucitel’ nemusi slovne vysvetlit sposob realizdcie. Staci ak sam realizuje hru na tele.
Imitaciu ziakmi dosiahne ocnym kontaktom so ziakmi a gestami vyzyvajucimi
k aktivite.
2. Pocuvame zvuky na nasom tele

Hru na tele vedome recipujeme.

135



Kym predchadzajuci bod metodického postupu sa koncentroval najmd na sposob
tvorenia rozlicnych kvalit zvuku hrou na rozlicnych castiach tela, v druhom bode
koncentrujeme svoju pozornost na aktivne, uvedomelé vnimanie zvuku -0d percepcie
Kk recepcii a apercepcii, tj. od prostého zaregistrovania nejakého zvuku — (sluch,
zmyslové vnimanie) cez uvedomenie, intelektové spracovanie zvukového podnetu
(centrdlna nervova sustava, intelekt) az po efekt, ktory tento podnet vyvola v dusevnej
rovine jedinca — asocidcia, pocit, emocia, zazitok (oblast umenia, estetiky).

Pocivame zvuky v naSom tele

Zdrojom zvuku sa stavaju vnatorné fyziologické pochody nasho tela v pokoji — srdce,
tep, dychanie, puknutia kibov, zvuky traviacej siistavy.

Ak sledujeme vyvoj situdcie v jednotlivych bodoch metodického postupu, sledujeme
vivoj od fyzickej, pohybovej aktivity (bod 1) K fyzickej aktivite, ktora je vedome
determinovand zvukom (bod 2) az k Cisto zvukovému vnimaniu bez vyraznej vonkajsej
fyzickej a vizudlnej aktivity.

Realizacia:

Ucitel’ slovne vyzve a nazorne ukaze ako je mozné pocuvat’ zvuky vo vnutri nasho
tela: dlanami oboch ruk prekryje uSnice — zakryje zvukovody a dlane pritlac¢i smerom
k usiam, prip. zatvori o&i.Ziaci ho nasleduju. Takto po&ivame zvuky uréity ¢as. Po
opatovnom odkryti usi (ucitel’ vyrazne ukdze pohyb odkryvania), uéitel’ iniciuje kratku
slovni vymenu skusenosti, kto, ¢o pocul. Nasleduje opitovné pozornejSie poclivanie,
podnietené aj konfrontdciou vlastnych skusenosti so sktsenostami inych Ziakov
Z prvého pocuvania.

Pocivame zvuky nasho hlasu

Inicidtorom zvuku st hlasivky, realizuji recovu ¢innost’, vydavaju zvuky hovorenej
reci.

Rec v tejto aktivite nema svoju zvycajnu funkciu formulovat’ myslienky, komunikovat.
Rec sa tu stava iba zvukom, postupne straca lexikalny vyznam, resp. vyznam pouZitych
slov nie je dolezity a pre deti sa postupne celkom prirodzene stava nezaujimavym. Je
to sposobené neustdalym opakovanim urcitych slov, ich zvuku. Aktivita azda zvadza ku
konStatovaniu, Ze rec tu neprindsa nijaku informdciu. Hoci recovy akt v tejto aktivite
neprinasa informdciu konkrétnej spravy odkazujucej na konkrétne denotaty, prindsa
vSak informdciu o zvuku ajeho mozZnostiach:intenzite, zvukovej farbe, frekvencii
(menej vyrazne trvani zvuku — pretoze aktivita nemd rytmicky pregnantny charakter),

prindsa informdciu o atmosfére situacie, ktoru vdaka zvukovym efektom mozno
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wtvorit. Znaky urcitého znakového systemu (rec) sa transformuju na znaky iného
znakového systému (hudba). Preto sa aj aktivita spociatku detom javi ako smiesna,
pretoze pri pouziti reci prirodzene ocakdvaju zvycajnu informaciu jazykovej znakovej
sustavy. V suvislosti lexikalneho vyznamu je vsak aktivita nezmyselna, opakovanie tych
istych slov, ktoré nemaju vypovednu hodnotu. Aktivita deti naplno zaujme az vtedy,
ked’ pochopia, zZe jej cielom nie je priniest informaciu v podobe lexikalneho vyznamu,
ale informdciu v podobe zvuku a jeho zmien.

Realizacia:

Deti opakovane nahlas vyslovuju svoje krstné meno — l'ubovolnym spdsobom
(dynamika, tempo). Ucitel’ diriguje skupinu: svojimi napriahnutymi rukami vymedzuje
priestorovy interval — ruky predpazené pred sebou mé blizko seba, postupne ich
roztvara — zvacSuje interval priestorového vymedzenia a opdtovne ho zmenSuje — ruky
priblizuje k sebe. Deti, ktoré su v priestorovom vymedzeni ucitelovych rik (akoby sa
zmestili do jeho ,,objatia®) realizuju hlasovi —recovl ¢innost, deti, ktoré nie su
V tomto vymedzeni, resp. z neho uzatvaranim ucitelovych riak ,,vypadli®, nerealizuju
¢innost’. Utitel' pre jasnejSie gestd prichadza k detom blizsie a pohybuje sa pozdiz
skupiny, resp. po vnatornom obvode kruhu. Ucitel' svojimi predpazenymi rukami
okrem horizontalneho pohybu vykondva aj pohyby vertikdlne. Horizontalne pohyby
rukami urCuji nastup a odsadenie, vertikalny pohyb dynamku — smerom nahor
dynamika narastd, smerom nadol kles4d. Ucitel — dirigent vykonava teda trojaké
pohyby — pohyby predpazenymi rukami vodorovne, potom zvislo— vertikalne a oba
pohyby kombinuje s celkovym premiestiiovanim v priestore.

Podstatou uspesného zvladnutia aktivity je dosiahnutie farebne a dynamicky pestrej
zvukovosti, zdroven zvukovej celistvosti. Ak slovd nestratia svoju konkrétnost
a zvukovo sa ,,nezleju“ do kompaktného sonorne putavého celku, aktivita sa javi ako
nezmyselna. Ucitelovo modelovanie zvuku a vyvoja celku ma v tejto aktivite podstatny
vyznam. Je dolezité, aby ucitel’ dosahoval putavé dynamické a zvukovo-farebné zmeny.
Dosiahnutie sonorne posobivého vysledku podporuje aj vyslovnost mien Ziakmi, ktord
sa postupom casu stava pre casté opakovanie nedbala, dynamicky menej vyrazna —
tym sa straca lexikalny vyznam slov (pomenovanie osoby) avsak s benefitom tichsieho,

mdksieho, uslachtilejsieho, kompaktnejsiecho zvukového vysledku (Selestu).

137



5. Hladame zvuky mimo nasho tela
Zdrojom zvuku su okolité objekty, ktoré spociatku inspiruji svojou vizudlnou
podobou, resp. vizualne vnimanie determinuje ich vyber. Cielom je kone¢ny vyber
objektov determinovany ich zvukovymi vlastnost’ami.
V aktivitach 1-4 je zdrojom zvuku ludské telo — bud’ jeho povrch, alebo jeho vnutorné
organy. Aktivita bodu 5 ,, hlada* zvuky mimo ludského tela, v bezprostrednom okoli
cloveka. Primdarnym cielom tematického okruhu zvuk je hladanie, vnimanie i hlbsia
recepcia zvuku ajeho rozlicnych podob, ako sekunddrny ciel mozZno formulovat
vymedzenie seba a priestoru, resp. seba v kontexte priestoru: uvedomovanie si svojej
vilastnej aktivity, svojho tela a cinnosti, ktoré telom dokdzeme realizovat, a napokon tu
Jje okolie, ktoré mozeme svojou fyzickou, telesnou aktivitou urcovat, ovplyviiovat.
Realizacia:
Ulohou deti je najst v okoli objekt, ktory vydava zvuk — struéné slovné usmernenie
ucitela. obsahuje iba povzbudenie porozhliadnut' sa v okoli, nie je potrebné
vysvetlovat’, ze zvuk objektu zistime az po iniciovani vibrovania objektu. Deti sa
rozhliadaji po okoli miestnosti a skiiSajii zvuky rozlicnych objektov, poklopavaju,
potlapkavaju, $tchajii po nich. Primarnym inicidtorom zvuku st ruky. Napokon si
vybert jeden objekt, ktory ich najviac uputal svojim zvukom. Hladaju optimalny
spdsob hry na vybranom objekte. Ked” maji objekt vybrani vsetci ¢lenovia skupiny,
objekt predstavia v solovej hre — ¢lenovia skupiny navzajom pocuvaju (i vizualne
registruji) svoje objekty. Pri zvukovej prezentacii svojho objektu, Ziak spolu
s ucitelom 1 ostatnymi ziakmi skupiny optimalizuji zvukové vyuzitie objektu, hl'adaja
varianty pouzitia, optimalizuji pouzitie objektu (iniciovanie jeho zvuku). Napokon si
vysktsame suzvuk najdenych objektov v skupine.

6. Pocuvame zvuky mimo nasho tela
Najdené objekty pouzijeme v hudobnom procese, stavaju sa hudobnymi nastrojmi.
Objekt generujiici zvuk este nie je hudobnym ndstrojom, aby splital kritérid ndstroja,
musi byt objekt vedome pouzity v hudobnom procese, musi byt' vedome recipovany.
Realizacia:
Po zvukovej prezentéacii najdenych objektov a ustaleni spdsobu ich pouzitia, ucitel’
Vv spolupraci s detmi hlada podobné zvukové farby predmetov — spolu vytvoria
skupiny podobne znejicich objektov. Ucitel' (neskor ho mdze vystriedat’ jeden zo
ziakov) jednoduchymi dirigentskymi gestami uddva nastup a odsadenie hry deti

Vv skupine, gestami udava i dynamické zmeny vo zvukovom procese. V zavislostina
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kvalite zlozené¢ho zvuku ucitel’ ,,miesa“ v rozlicnych kombinéciach jednotlivé skupiny

do jednotného celku — improvizovanej formy.

Priklad vyslednej formy — sucinnost zvukovo diferencovanych skupin

skupina 37 57 /—-q—

skupina

A NVN

skupina

Priklad sme sprehladnili v Styroch usekoch (zvislé linie), pri kazdom useku je uvedené
priblizné trvanie v sekunddch. Priklad nie je partiturou, cize dirigent (ucitel, ziak)
nerealizuje tuto aktivitu podla takto zapisanej, vopred pripravene predlohy.
Dirigent(ucitel, Ziak) improvizuje a vyvoj celku prispésobuje svojej momentalnej voli,
ako aj kvalite prevedenia, zvuku, efektom, kforé vznikni — vydarené kombindcie
a kontrastné zmeny zopakuje, vracia sa k nim, zaradi ich na klucové miesta procesu —
napriklad k zdaveru. Priklad je zobrazenim iba malej casti mozného priebehu aktivity,
predpoklada d'alsi vyvoj — celkovo dlhsie trvanie formy.

Jednotlivé linie mozu mat charakter dlhsich zvukovych fraz, prip. konsStantnej
zvukovosti (1. skupina v priklade), alebo motivickych kratkych zvukovych usekov,
S dlhsSimi pauzami medzi zaznenim (2. skupina v priklade). Efektna zvukovost nastava
na miestach vyraznejsich zmien, ktoré vznikaju ndahlym odfiltrovanim urcitej casti
spolocnej zvukovej masy — mozno to sledovat' na hranici predposledného a posledného
useku uvedeného prikladu, kedy sa zo spolocného znenia zvukov 1. a 3. skupiny nahle
oddelia zvuky prvej skupiny a ostane iba tretia skupina. Proces moézZeme zdoraznit
opdtovnym pripdajanim a odpajanim jednej zo skupin, pricom dalsia zotrvava stale

V konstantnej zvukovosti. Odporucit mozno aj plochy sucasného znenia skupin striedat’
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S plochami, pri ktorych znie iba jedna zo skupin, aby si Ziaci uvedomili z coho je
syntetizujuca zvukova masa vytvorend, v niektorych pripadoch mozno pouzit aj solovu

hru iba jedného objektu — napriklad takého, ktory ma mimoriadne inspirativny zvuk.
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Opportunities to perform contemporary music

Erzsébet Kemény Dombi

Abstract

I will describe how many opportunities there are to present contemporary music and
also to become familiar with pieces by Hungarian composers. The aim of the article is to
describe the new structure of the contemporary music week in Szeged and to outline the types

of competitions available for contemporary music.

Key words: contemporary music, Hungarian composers, Szeged, competition, Istvan Vantus,

music history.

The theoretical background summarises the life and works of the composer Istvan Vantus.
The composer Istvan Vantus (1935-1992)

Istvan Vantus was born Vaja in 27th October in 1935. He spent his childhood years in
Nyirbogat. He was 4 years old when decided he wanted to be a composer. Then he started to
learn to play the violin and the organ. He studied composition at the Debrecen Conservatory.
His teacher was Emil Szabo, who was a student of Bartok.

In 1955 he entered the Liszt Ferenc Academy of Music Budapest, where he studied
composition. His teacher was Ferenc Szab6. He graduated in 1960 and his degree topic was
on an organ concert entitled Musica terrena. From that year until his death in 1992 (i.e. for
32 years) he taught the theory and history of music at the Szeged Conservatory. He was
appointed professor and head of department at the unified Szeged Music Conservatory
established in 1991. He developed the first version of his theory of music and composition
around 1964. From then on he composed his works, within this framework, in what he called
the ‘endless pentatonic chain’ — hence his unmistakable, unique style. In 1965 he completed
his first opera entitled The Three Wanderers, which offers a summary of his philosophy of life
and the theoretical grounding for his sound system. After a long preparatory period in 1973 he
completed his three-act opera entitled The Golden Coffin. The premiere at the Szeged
National Theatre was on 11" April in 1975. It was a huge success and the Szeged National
Theatre kept it on their repertoire for the next eight seasons. This year on 28" April it went on
the repertoire again at the Szeged National Theatre.

Vantus received the Erkel Prize — a high Hungarian Musical award — for his opera. He

then composed some fine pieces for chamber orchestra entitled Elegy, Reflections, Naenia,
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Ecloga, Notturno, Concerto Grosso, Subsidences into Silence, and Gemma. He composed two
notable short oratorios entitled Fragmentha Bathoriana and The Peal of Bells.

He composed many choral settings of poems by Balint Balassi, Gyula Juhasz, Attila
Jozsef, Arpad Toth and Sandor Webres.

His instrumental solo works include a Suite for violin, Dithyrambos for piano,
Homage to J. S. Bach for violoncello and also a version of it for the string orchestra. Another
work was Homage to Mozart for clarinet. He composed many songs and much chamber
music.

His pedagogical works are Children’s Music for flute, three violins, violoncello
(manuscript);

Two Small Children’s Choirs; Two short piano pieces; Duo for violoncello and Sound
Groups for a Children’s Choir.

Then he came upon the greatest musical discovery of his life, of what he called the
‘curved musical space’. He adjusted his system of sounds chains, which he had used from the
early 1960s in this greater structure. His conception of musical acoustics was radically
different from any previous theories of it. It is deplorable that Vantus published only a
fraction on his music theory, the so-called theory of chess music, which nevertheless achieved
nationwide success. A couple of months before his demise he decided to publish in full the
results of his life-long research in book format. He was only 57 years old when his
unexpectedly early death frustrated the realisation of this plan.

Mr. Vantus once suggested organising a contemporary music week every year, and so
began the tradition in 1971.

His main goals were:

1. To help the audience better understand contemporary Hungarian music.
2. To provide a concert opportunity for musicians from Szeged.

He organised 102 concerts between 1971 and 1991.

Since the 1980s, musicians have also been performing works of other European
composers like Messian, Webern, Schonberg, Villa Lobos, Stockhausen and Petrassi.

After the untimely passing away of Istvan Vantus in 1996, the Vantus Society continued
his legacy under the leadership of Miklos Kocsar, Maté Hollos, Erné Kiss and Erzsébet
Kemény Dombi.

Besides the Minifestival in Budapest, the Contemporary Music Week organised by the

Szeged society offers a unique forum for contemporary music in Hungary.
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The new structure of the contemporary music week
The structure of the contemporary music week in Istvan Vantus’s time consisted of four
concerts. Nowadays we have many more programmes and there is an Organising Committee.
Today we have:
1. The composer and his audience (musical interview).
2. Chamber music and choir music.
3. Music Album (organised by Somogyi Library).
4. A person and his guests (e.g. a composer and his guests).
5. A ‘Dwarfs and Giants’ concert for children, with children.
6. Performing pedagogical music at the ‘Gyula Juhdsz’ Faculty of Education.
7. “Sound Groups” performing pedagogical music at the secondary school in the
Conservatory.
8. “Inventio Poetica” performing pedagogical music at the Faculty of Music.
9. A concert with young composers.
10. A competition for young composers (every 2 years).

11. A talk show with composers.

During the last few years we have been able to enjoy pieces that were first performed at
the University of Szeged ‘Gyula Juhdsz’ Faculty of Education. Both students and teachers
performed contemporary music pieces. The first Music Pedagogical Morning began 10 years
ago and the first performer was Perter Hala, who came from Brno.

These events are of great importance to our students as they allow them to get acquainted
with contemporary music first hand, they can talk to the composers in a friendly environment,
and they can understand their approach to music better.

Among the pedagogical music pieces that were first performed at the University of Szeged
‘Juhasz Gyula’ Faculty of Education are Miklés Kocsar's ‘Pitch-interval Games For Piano’,
Maté Hollos's Album Sketches and Hungarian Motives, Armand To6th’s Kalamajkék, Gyorgy
Ranki’s Piano Pieces For Four Hands and Sandor Balassa’s Sonatinen.

A significant pedagogical step was the introduction of the course entitled “Contemporary
Music”. Another step is that from 2010 year not only music students, but also students
studying at our university have the opportunity to take this course and receive a credit for it.
To complete the course, students have to attend every concert that is performed in the

contemporary music week and afterwards write an essay about their opinions.
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Another significant step was the introduction of the course entitled ‘Nature in Music’.
This subject provides many opportunities to perform contemporary music. The ‘Topic of the
Seasons’ is part of contemporary music as well. For example, Gydrgy Orban’s The Seasons
consists of 48 piano works, while Miklés Kocsar’s ‘The Songs of Seasons’ consists of 8
songs.

Another chance to perform contemporary music was in a music competition. There were
many types of competitions in the past. One competition celebrated the anniversary of Zsolt
Durk¢ and it was only for solo pianists.

Nowadays:

1. The first is for students who have studied at a music school, and have entered a national

competition in a group. The last step is only for the best groups who will perform in

Budapest. They have to be familiar with contemporary pieces, they have to answer

questions on music history, and they have to present some pieces as well.

2. The second type is for students who go to a secondary school. They receive some

pieces that they had to listen to earlier.

3. The third is a competition for singers. This is dedicated to the memory of Robert

Meszlényi. It was our school competition.

The above occasions provide opportunities for students and artists to get acquainted

and perform contemporary music in Szeged.
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Przedmiot Instrumenty szkolne w programie nauczania na kierunku Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej

Krzysztof Uscitowski

Abstract
The paper deals with the problem of use of school instruments at Polish secondary
schools, primarily of the fipple flute and Orffs instruments.

Key words: School instruments, flipple flute, Orffs instruments, Polish schools.

Plan studiow

Na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego w ramach kierunku Edukacja
artystyczna w zakresie sztuki muzycznej na poziomie ksztatcenia studiow pierwszego stopnia
I 0 profilu ogdlnoakademickim realizowany jest jeden z wielu przedmiotow “Instrumenty
szkolne”.

Plan studiow sktada si¢ z moduléw obejmujacych grupy przedmiotéw. Odnalezé w
nim mozna moduly ksztalceniowe skladajace si¢ z Modulu Ksztatlcenia Podstawowego
I przedmiotami takimi jak np.: chor, fortepian, harmonia, ksztalcenie stuchu, pedagogika czy
psychologia i Modutu Ksztatcenia Kierunkowego (tab. nr 1).

Od drugiego roku nauki, (czyli od trzeciego semestru) studenci naszego kierunku maja
do dyspozycji Moduty obieralne, a sa to Muzyka Estradowa z przedmiotami (Harmonia
jazzowa, Improwizacja jazzowa, Historia jazzu 1 muzyki rozrywkowej 1 inne). Modul —
Rytmika w edukacji przedszkolnej i szkolnej z przyktadowymi przedmiotami (Folklor w
muzyce dla dzieci, Kompozycja ruchu z technika, Rytmika z metodyka lub tez Gry i zabawy
taneczne) oraz modut — Muzyka choralna, ktora oferuje przedmioty np. takie jak Literatura
specjalistyczna — muzyka dawna, Interpretacja muzyki choralnej, Chorat gregorianski.
Przedmiot Instrumenty szkolne nalezy do grupy przedmiotéw znajdujacych si¢ w Module
Ksztatcenia Podstawowego. Trwa tylko przez dwa semestry | roku w wymiarze 1 godziny
(45 minut) tygodniowo, co daje razem w roku 30 godzin nauki i 4 punkty ECTS. Zajecia
prowadzone sag w grupach od 9 do 12 oséb.

Metody dydaktyczne prowadzenia zaje¢ to wyklad z prezentacja, analiza
I interpretacja tekstow nutowych, dyskusja, zaj¢cia praktyczne.

Po kazdym semestrze nastgpuje komisyjne zaliczenie przedmiotu, a Kryterium

w prawidtowej ocenie beda postepy w zdobywaniu umiejetnosci technicznych i muzycznych,
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systematyczno$¢ pracy w grze na flecie sopranowym i instrumentach Orffa. Bardzo waznym
bedzie tez spelnienie wymagan programowych dla wybranych przedmiotow z modutu

ksztatcenia kierunkowego.

s Forma zajeé | o Trk N - rok N
H 1sem. |  2sem 3sem. | 4sem
PRZEDMIOT '_; < - x | € 5T 1 a1 | e R e S R S
£ S| =z| 3 | 2| 8B %
O
MODUL KS
Dyrygowanie E 75 | 15 | 60 15 1 15 15 1
Czytanie partytur Z |30 |15]| 15
Emisja glosu z dykcja E 60 60 15 1 N
Zespolowa emisja glosu z 30 30
Instrumentacja E |30 |15] 15 15 1 15 | 2
Instrumenty szkolne 4 30 30 151 2 15 | 2 ‘ I
Folklor VA 15 | 15 15 1
Akompaniament z czytaniem avista z 30 30 30 1
Zajecia muzyczno - ruchowe E 60 60 30 | 3 30 | 3
Zasady muzyki z instrumentoznawstwem | Z 30 30 30’1 .3
Zespoty wokalne z metod. Z | 150 150 30 | 1 30 | 1 30 | 1 30 1 30 1
Dydaktyka ogélna E 30 30 30 | 2
Pedagogika muzyki E 30 [ 15| 15 15| 15 1
Psychologia muzyki E |45 |15]| 30 15130 | 1
Metodyka nauczania muzyki w p
przed: lui szkole podstawawowej E 75 [15] 60 15130 ]2 301
Metodyka prowadzenia szkolnych 7
zespoléw muzycznych 4 30 39 ~ R
Praktyka' 5 5
RAZEM 750 | 105 | 645 15(105(14 [15|120 |16 |15(120| 7 |15|150| 7 |45| 60 | 10 90 |10
Tabela 1: Siatka godzinowa modutu ksztalcenia kierunkowego
o 7
Cele zaje¢c

Podstawa do prowadzenia zajge¢ bedzie ustalenie celow, jakie beda przyswiecaty
calorocznej pracy. Podstawowymi celami przedmiotu Instrumenty szkolne to opanowanie
w stopniu podstawowym umiejg¢tnosci gry na wybranych instrumentach takich jak flet
podtuzny sopranowy (altowy) oraz postugiwanie si¢ instrumentarium Orffa, jako bazy do
tworzenia rytmiczno — brzmieniowych kompozycji. Takze przygotowanie do dalszego
ksztalcenia, ktore bedzie si¢ odbywato na II i III roku studiow, a w przysztosci wykorzystanie
nabytych umiej¢tnosci w dziataniach praktycznych, czyli w pracy z uczniami w réznych

typach szkot.

Metodyka nauczania — flet podluzny
Na pierwszych zajeciach ¢wiczeniowych grupy studenckie zapoznaja —sie
Z problematyka catorocznych zaje¢ i1 warunkami otrzymania zaliczenia po kolejnych

semestrach nauki. Pierwszy semestr poswiecony jest na nauce gry na flecie podluznym
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(prostym).140 Zajecia rozpoczynaja si¢ prezentacjg instrumentéw. Studenci w  sposob
praktyczny maja mozliwo$¢ zapoznania si¢ z "rodzing" fletdéw poczawszy od odmiany
sopranino po przez wszystkie rodzaje, az po flet basowy. Otrzymuja takze informacje
0 notacji i transpozyciji.

Na kolejnych zajeciach studenci naszego kierunku uczag si¢ na wiasnych fletach
sopranowych (najczesciej firm Yamaha lub Aulos) podstaw techniki gry, czyli postawy
podczas gry, potozenia fletu, czynno$ci palcow i1 czynnosci oddechowych — jezyka oraz
sposobu wydobycia dzwigku. Zapoznawanie si¢ z aplikaturg instrumentu nastepuje juz
bezposrednio na przykladzie wybranych utworéw przeznaczonych do nauki w trakcie
semestralnego "kursu".

Nauke¢ studenci rozpoczynaja od zapoznania si¢ ze skalg instrumentu w oktawie
razkredlnej 1 dzwigkami przeznaczonymi na lewa rgke, nastgpnie prawa, a w dalszej
kolejnosci z aplikaturg i oktawa dwukreslng. Stuzg temu kolejno wprowadzane do gry utwory
oparte na skalach diatonicznych. Dzwigki chromatyczne wprowadzane sa bezposrednio
W pojawiajacych si¢ utworach (przyklady nutowe ponizej). Jest to tez dobry czas na pierwsze
proby czytania utwordw a vista.

Uwzglednienie, prawidlowej artykulacji, dynamiki, agogiki nastepuje po technicznym
opanowaniu utworu muzycznego. Wtedy to tez studenci zobowigzani do préby interpretacji

utworow zgodnej z ich budowa formalng i charakterem epoki.

——— — : sy e
é‘;‘:d‘ Socsr=—==————_crr——cS=c—c—rcc===—=]

: 5 3 ¥ = ! 4 § z
I Muzyka dawna ’g’”iiiifliil?f =EEe===— 4
Utwory na flet sopranowy
1. Taniec

Michae Practorus (157I—1621)
Uroczyice .

S e R e
mf K !

2. Taniec

2 czywenem

= = === —1p ==
&c === = SSE S =t 4. Taniec polski ;
m an 2 Ciilina (XV1 w
R 2 Dostojnie ” : . : X
et =S ceea—ss_ = S B T==ims S SnS S s s =rnsisnis
2% mf mp

16 — Meledic 8e Bety 17

149 potoczne nazewnictwo instrumentu.

147



" 1. Taniec burgundzki 35. Menuet

Umiarkowane

Eme i e 2 E=s

—r et ettt E==—

e ] =
d s m — L mp
B - s == =5 S

—==ci =2 S =—=c=x2 Bt =ty = = = =
S —===. — + t = g m —_—m

gty et s

12. Menuet

Tt 5P
=F It Ee e Jou P Pt

7 of

i

25 R e =5 4
SmEimimiams= e Eroe ===
i === :

2 42

Metodyka nauczania — instrumenty Orffa

Z instrumentami Orffa studenci naszego kierunku zapoznaja si¢ w drugim semestrze.
Zajecia rozpoczynamy od poznania sylwetki kompozytora tworcy jednej z koncepcji
wychowania muzycznego — Carla Orffa. Na kolejnych zajeciach przekazywane sg informacje
dotyczace podziat instrumentéw na grupy: melodyczne (o okreslonej wysokosci dzwieku)
i nie melodyczne (o nieokreslonej wysokosci dzwigku).

Prezentacja instrumentéw odbywa si¢ tez w sposob praktyczny, czyli wszystko mozna
poogladaé, dotknaé, zagraé. Notacja, technika gry, symbolika, skala instrumentéw™*' oraz
charakterystyczne brzmienie.

Przygode z instrumentarium Orffa rozpoczynamy od uwrazliwienia na barwe dzwigku,
po przez poszukiwanie efektow akustycznych ze zrédet pozamuzycznych jak 1 na
instrumentach perkusyjnych, tworzac ilustracje brzmieniowe do tekstow 1 akompaniamentow
do prostych piosenek w metrum % /s i %5 . /5. Szczegdlna uwage zwracamy na
artykulacje, dynamike, agogike 1 rytm.

Kolejnym etapem jest wprowadzenie w $wiat dzwiekéw realizowanych na
instrumentach sztabkowych. Praca nad technikg gry i ¢wiczenia wprowadzajace w skalg
pentatoniczng, majorowa, minorowg, tworzenie akompaniamentdéw do piosenek pozwoli
W petni wzbogaci¢ barwowo 1 brzmieniowo utwory muzyczne.

Metoda C. Orffa pozwala na twoércze rozwijanie samodzielnosci studentow,
poszukiwanie réznych rozwigzan, odkrywanie coraz to innych, bogatszych srodkéw wyrazu.
Bedzie to skutkowato w przyszioSci umiejetnym wykorzystaniem nabytej wiedzy
W intensywnym rozbudzaniu wyobrazni i wrazliwo$ci u uczniow w ogdélnym 1 muzycznym

Znaczeniu.

I Dotyczy instrumentow sztabkowych chromatycznych (dzwonki, ksylofon metalofon).

148



Cwiczenia
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Przyktady nutowe przygotowane przez autora podrecznika z propozycja akompaniamentow

na instrumenty perkusyjne Orffa.

Dydaktyka szkolna

Kontynuacja przedmiotu “Instrumenty szkolne” bedzie przedmiot rozszerzajacy
zakres wiedzy jak tez umiejetnosci, a jest to Metodyka prowadzenia szkolnych zespolow
muzycznych. Wpisany jest ten przedmiot w siatk¢ godzin planu studiow na pierwszy semestr
Il roku. Obydwa przedmioty maja na celu wprowadzenie do przysziej dydaktyki
absolwentéw — adeptow zawodu nauczycielskiego.

Podrgezniki dla uczniow szkot podstawowych klas I-11 1 IV-VI zawierajg treSci
programowe zgodnie z ministerialng podstawa programowg. Od autoréw podrecznikow
bedzie zalezato, jakie systemy edukacji muzycznej beda propagowac w tresciach nauczania.
We wszystkich zatwierdzonych programach nauczania pojawiajg si¢ tresci dotyczace zalozen
dydaktycznych metody Orffa.

Twoércy podrecznikdw w przerézny sposob prezentujg treSci programowe tej ze
koncepcji. Wyraza si¢ to po przez rysunki, zdjecia, krotkie opisy metodyczne gry na
instrumentach — flet czy tez instrumenty perkusyjne. Przede wszystkim odnajdujemy r6znego
rodzaju przyktady muzyczne w postaci partytur czy tez utworow do zagrania lub opracowania
W postaci akompaniamentu.
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Ponizej przedstawione sg przyktady z podrecznika dla klasy IV.

NA INSTRUV

Instrumenty perkusyjne niemelodyczne

Zdjecia zamieszczone ponizej przypomng Wam, jak prawidtowo trzymac te instrumen-
ty. Jest to wazne, jezeli cheecie, aby fadnie brzmialy..

23
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Dzwonki

Pmumjcxe zawsze o prawidlowym trzy iu paleczek. Z ajcie uwage na ladne
ko Omlulka kty h rad:
— uderzenia w plytki powinny byé lekkie i krétkie po to, by nie tumié dZwigku,
~ paleczki nalezy trzyma¢ tuz nad plytkami, aby latwiej bylo w nie trafia¢,
~ kolejne dzwicki melodii starajcie si¢ gra¢ na przemian raz jedna, raz druga reka; unikajcie
krzyzowania rak,
~ ruch rak powinien uruchamiaé przeguby dioni.
Na ksylofonach i metalofonach spos6b gry jest taki sam.

Flet podiuzny

— ustnik nalezy opiera¢ na dolnej wardze,
goéma przylozyé do brzegu ustnika nie
dotykajac nim zgb6w i nie zaciskajac warg,

~ keiuk prawej dloni podtrzymuje flet,

— kciuk lewej dloni zakrywa dolny otwér,

~ otwory maja by¢ zakryte plasko ulozony-
mi opuszkami palcéw; powinny by¢ wy-
czuwane palcami bez patrzenia na in-
strument,

~ nalezy pamigta o prawidlowej p

24

Jezeli otwér w ustniku zatka si¢ od nadmiaru wilgoci, mozna go oczysci¢ ~ moc-
no dmuchnaé w ustnik zaslaniajgc palcem okienko, albo szybko wciagnaé powietrze

nie odrywajgc ust od ustnika (

sposob w czasie gry).

Po skoficzeniu gry nalezy flet wewnatrz delikatnie osuszy¢ wyciorem.
Instrument nie moze upasé! Trzeba go chroni¢ przed zimnem i wilgocia!

Utwory na zesp6l instrumentalny
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W nutach znajduje si¢ skrot D.c.al Fine - Da capo al Fine (czyt. da kapo al
fine) pochodzacy z jezyka wloskiego. Oznacza wykonanie utworu jeszcze raz od

poczatku do slowa Fine.
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Efekty ksztalcenia

Absolwenci trzyletnich studiow licencjackich sa klasyfikowani pod wzgledem
ksztatcenia w ramach trzech kategorii: wiedzy, umiejetno$ci i kompetencji spolecznych.
Przytocze dla przyktadu tylko pojedyncze wybrane zakresy kompetenciji.

Z obszaru wiedzy zakres wiedzy pedagogicznej przedstawia si¢ nastepujaco:
absolwenci powinni zna¢ w podstawowym zakresie najwazniejsze koncepcje, systemy,
metody pedagogiki, w tym takze pedagogiki muzycznej i psychologii muzyki, ich praktyczne
zastosowanie w szkolnej i pozaszkolnej edukacji muzycznej.

Z obszaru umiejetnosci zakres pedagogiki ma nastepujace efekty. Absolwent jest
Stur6znych dziatan o charakterze muzycznym 1 muzyczno-ruchowym w placowkach
pozaszkolnych umie zastosowaé teoretyczng wiedzg z zakresu pedagogiki i psychologii
muzycznej we wszelkich dziataniach edukacyjno-artystycznych.

Z obszaru kompetencji spolecznych w zakresie komunikacji spolecznej: posiada
umiejetnos¢ efektywnej organizacji pracy wiasnej 1 zespolowej, umiejetnos¢ podejmowania
decyzji oraz przyjmowania odpowiedzialnos$ci za podjete dziatania.

Efekty ksztatcenia z obszaru do ktérego odnosi si¢ kierunek beda nastepujace co do modutu
ksztatcenia kierunkowego, a odnoszace si¢ bezposrednio do przedmiotu Instrumenty
szkolne.

Studenci powinni mieé: podstawowa wiedze o historii i budowie fletu podtuznego
i zna¢ dziecigcy zestaw instrumentow perkusyjnych, posiada¢ znajomo$¢ elementarnych
schematow 1 wzorcow stanowiagcych podstawy improwizacji, potrafi¢ wydobywaé dzwigki na
flecie podluznym w zakresie cl-g2 w obrebie tonacji do 3 znakdéw oraz prezentuje
umiejetnosci instrumentalne ucznidw, samodzielnie przygotowuje zadania i projekty dla

siebie i innych 0sob oraz je realizuje na uroczystosciach szkolnych i pozaszkolnych.
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Princip hry v umeni, hrové aktivity v umeleckej pedagogike

Julia Kopilcova

Abstract

In the frame of limited research we tried to discover to which measure principles of
play occure in the process of education. We compared two selected types of secondary
schools, namely secondary grammar school and peadagogical academy and we identified the
ways in which music and art are presented to students. At the same time we studied the task of
play methods in work of pedagogues and to what measure the play in connection with music
can be applied. We interviewed pedagogues of selected schools in relation to specific aspects
of educational process in the frame of subjects oriented to art and culture as well as in relation
to methods of teaching music, aesthetics and art.

Schools in research: Secondary Grammar School, KonStantinova 2 PreSov, which
offers 8-year and 4-year education models as well as bilingual educational section and
Paedagogical and Social Academy in Presov.

In the study we deal with work of art of Slovak composers, namely Marek Piacek, at
which the principle of play is evident and whose perception offers possibility of play activities

in the frame of educational process.

Key words: secondary grammar school, bilingual education, Slovak composers, educational

proces, scenic music.

Hra a hrovy princip prezentuju v zivote ¢loveka velky priestor, ktory je otvoreny
smerom K spdsobu poznavania, $tylu zivota, umeleckym aktivitdm ¢&i reflexii. Existuje
mnozstvo koncepcii, ndzorov a pristupov, ktoré¢ tento fenomén blizsie opisuju a analyzuju. Pre
oblast’ umeleckej pedagogiky a estetickej vychovy, ktorej venujeme v tomto prispevku
pozornost’, sa ukazuji ako inSpirativne ndzory vybranych filozofov, pedagdégov, psychologov
i hudobnikov.

Zaujimavu a origindlnu analyzu hry z psychologického hladiska ponuka Eric Berne.
Snazi sa o sustredent definiciu hry, zalozeni na trojvrstevnej existencii stavu ega, ktoré
prezentuje ako celok l'udskej psychiky. Ego chape ako isty stav, ktory sa snazi analyzovat.
(Berne, 2011) Prostrednictvom modelov, vyznamov a typologie hier sa snazi vysvetlit' vzt'ahy
medzi 'ud'mi. Podl'a neho spolocenské €innost’ spociva prave v hrani hier. Snazi sa zistit', ako

hra ovplyviiuje jedinca zo spoloCensko-vychovného hladiska a vysvetl'uje princip hry
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premietajuci sa na vztah Cloveka k spolocnosti. Za zakladnt charakteristiku l'udskych hier
povazuje ich redlne prezivanie a usmerniovanie, miesto predstieranych citovych prejavov.
V hudobno-pedagogickej oblasti nadvazuje na Berneho myslienky a bliz$ie rozvija ich obsah
slovensky hudobny skladatel’ Juraj Hatrik (1941). Vytvara modely hrovych situacii
zameranych na aktivny kontakt s hudbou, ktorymi zaroven ilustruje viacznacnost’
a viacurovilovost’ komunikacnych prenosov, o ktorych piSe Berne. Hatrik s obl'ubou vyuziva
vo svojich hudobno-vychovnych projektoch rozlicné hrové modely, zamerané na poznavanie
hudobnych javov a procesov. Smeruje tak k vychove kvalitného hudobného posluchaca
a interpreta. Realizaciou hudobno-pedagogickych projektov Juraja Hatrika, v ramci ktorej
uplatiiuje aj pedagogické zasady skladatela sa na pdde PreSovskej univerzity dlhodobo
zaoberala Tatiana Pirnikova (Pirnikova, 2012).

Esteticka Michaela Malickova dospieva k nazoru, zZe 0 hre mo6Zeme uvazovat’ aj ako
0 estetickom fenoméne, pretoze ma kvality, ktoré su typické pre esteticka oblast: ,, Hra sa
napliia, realizuje az aktom hry, podobne ako sa objekt stiva estetickym az v procese recepcie.
Oba procesy potvrdzuju nevyhnutnu aktivnu pritomnost, ucast subjektu. Hra aj esteticky
objekt vykazuju vlastnu vnutornu logiku, usporiadanie, pripadne pravidlda su sucastou
skutocného sveta. *“ (Malickova, 2008, s. 49)

V Uplne inej rovine nazera na problematiku hry Hans-Georg Gadamer, vyznamny
nemecky filozof 20. storoCia, fenomenoldg. Hru chape vo vztahu k symbolu a slavnosti.
Zdoraznuje ich hierarchickt funkciu v optike spolo¢enského vyvoja, vidi v nich spojitost’
a postupnost’. O slavnosti hovori ako 0 najkomplexnejSom vyjadreni vo vzt'ahu k hre, pretoZe
slavnost’ je oslavou a oslavovanie umenim. Domnieva sa, Ze hra je elementarnou funkciou
l'udského Zivota a I'udska kultura bez herného prvku vonkoncom nie je myslite'n4. Jednym
Z centralnych pojmov jeho koncepcie je pojem hermeneuticka identita v hre, ktora vysvetl'uje
na zaklade akéhosi opakovania, nasledovania pravidiel, ktoré si hra¢ urCuje sam. Aby ale
nastala jednota celkového diela, je potrebné spojit’ to, o sa vyprodukuje a vypovie, s tym, ¢o
prijimatel’ prijme a spracuje. (Gadamer, 2011)

Aj u historika Johana Huizingu je mozné najst’ mnohé in$pirativne podnety v nazerani
na podstatu hry. Pozoruje ju v SirSom kultirnom kontexte. Snazi sa vysvetlit’ a dokazat’, ze hra
je sama o sebe zakladom a Cinitel'om kultary. (Huizinga, 1990) Z jeho myslienok je mozné
odvodit’ dominantny priklon filozofie hry k estetickej oblasti. Huizinga podotyka, ze celé
umenie sa rodilo z hry a predstavovalo hru. Dospieva tak k zaveru, ze prava kultura nemdze

existovat’ bez herného obsahu.
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Sucasna pedagogicka prax ukazuje, Ze hudobna vychova v spojitosti s hrou byva

realizovand predovsetkym v nizSich stupnioch vyucby. V materskej Skole je hra zékladnou
zlozkou, zohrdva vo vyuCovacom procese doleziti ulohu, napomdha pri rozvoji nielen
percepénych schopnosti, ale aj celkovej osobnosti dietat’a. Hra je pre deti prirodzena a preto
je Castym anevyhnutnym prostriedkom pri vyuCovacom procese, hlavne v materskych
a zakladnych $kolach, kedy v materskej $kole ana prvom stupni ZS ide o predprimarne
a primarne vzdelavanie, kde je prepracovand aj metodika jej vyuzivania. Potvrdzuju to aj
dlhodobé pozorovania detského sveta v kontakte shudbou, ktoré realizovala v ramci
hudobno-dramatickych projektov T. Pirnikova. V jednej zo svojich $tadii uvadza: ,,Dieta
uprednostiuje c¢innost' motivovanu cez hru, fantazijné predstavy, doveruje dialogu, kolektivnej
¢innosti, vlastny mu je komplexny muzicky prejav, vita vzor, ktory mozZe volne opakovat
a obmienat, vyhladava premenlivost i prirodzenost.* (Pirnikova, Espes, s. 6)
Na strednom stupni §kol, sekundarneho vzdelavania sa hrové principy vyskytuji vo
vyucovani uz zriedkavejSie, od ziakov je pozadovany vac¢si intelektudlny vykon, orientovany
na pozornost, sustredenost’, samostatnost, ¢asto vSak zial, aj kvantifikovanie, hromadenie
vedomosti, pasivne preberanie faktov. Pribida raciondlny akcent na sposob vyucovania.

V ramci malého terénneho vyskumu sme sa pokusali zistit’, nakol’ko sa hrové principy
objavuju vo vyucovacom procese vramci predmetov umeleckého zamerania. Porovnavali
sme dva vybrané typy strednych $kol, gymndzium a pedagogicki akadémiu a zistovali,
v akom vztahu sa Ziaci stretavaji s hudbou as umenim. Zaroven sme skiimali, ak(l tlohu
zohravaju v praci pedagoga hrové postupy a do akej miery sa hra v spojitosti s hudbou da
uplatnit’. Navstivili sme dve stredné Skoly v PreSove, kde sme realizovali rozhovor
s pedagdgmi o Specifikach vyucovacieho procesu v ramci predmetov umeleckého zamerania,
0 metodike vyucovania hudobnej alebo estetickej vychovy, ¢i umenia. Ilo o tieto skoly:

- Gymnazium, KonStantinova 2, ktoré realizuje model 8-ro¢nej a 4-ro¢nej vyucby a zaroven
ma aj bilingvalnu sekciu,
- Pedagogicka a socialna akadémia v PreSove.

Predmet Hudobnd vychova sa v klasickych 8. roénych gymnaziach na Slovensku
vyucuje iba prvé dva roky, potom Studenti absolvuji predmet Vychova umenim. Na
bilingvadlnom gymnaziu sa realizuje predmet Umenie a kultira. Zastipenie hudby je
realizované predovsetkym cez zakladné informacie z dejin a tedrie. Predmet Umenie a kultara
nadvézuje na Vychovu umenim V tej istej oblasti, ktora sa vyucuje v 8. a 9. ro¢niku nizsieho
sekunddrneho vzdelavania. Umenie a kultira integralne spdja percepciu globalnych javov

zivota s hlavnymi umeleckymi druhmi, svetom kultiry, Zivotnym §tylom. Rozvija tvorivé
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myslenie, zru¢nosti anavyky ziakov, formuje ich vlastné nazory a hodnotové postoje.
Z rozhovoru s pedagégom bilingvalneho gymnazia — Mgr. Veronikou Mikitovou vyplynulo,
ze uprednostiiuje atraktivnejSie formy vyucovania — tematické zadania, prezentéacie, kedy ziak
dostava moznost’ vlastnej realizacie a prejavu. Snazi sa Studentov viest’ k osobitej prezentacii,
individualnemu rozvoju, k samostatnosti a hlavne k schopnosti vyjadrit' vlastny nazor vo
vztahu k umeniu. Nebrani sa zaradeniu hrovych postupov do vyucovacieho procesu,
predovsetkym v podobe kvizov, hier slogikou, imaginaciou, fabuldciou. Je presvedcena
0 tom, ze aj ked’ ide o Studentov strednych $kol, vZzdy mé vyucovanie formou hry uspech. Jej
pedagogické skusenosti prinaSaju poznanie, ze aj ked’ ide o Studentov strednych $kol, vzdy ma
vyucovanie formou hry uspech. Vo vysSich ro¢nikoch sa preberaju celé dejiny umenia,
tematické plany obsahuju prierez dejinami vietkych druhov umeni.**?

Model vzdeldvania na pedagogickej Skole prezentuje vo vztahu k hudobnej vychove
hlbsi zaber. Zahfnia tieto predmety: Hudobnd vychova a metodika, Hudobny néstroj
s vyberom hry na klavir, gitaru, akordeon, ¢i husle a zaroven voliteI'né¢ predmety, ktoré¢ si
Studenti vyberaju v 3. ro¢niku. Su to: Kreativna hudobnd vychova a Zborovy spev. Na
strednej pedagogickej akadémii v Presove si Studenti mozu volit’ aj odbor socialno-vychovny
pracovnik, kde sa v 3. ro¢niku vyucuje Metodika edukacnych Cinnosti so zameranim na
hudobnu vychovu, pricom maji moznost’ hry na hudobny néstroj. Literatiira, s ktorou Studenti
hudobnej vychovy na Pedagogickej a socidlnej akadémii v PreSove pracuju je Hudobna
vychova pre SPgS, Metodika hudobnej vychovy a Piesne, hry ariekanky. Vyucba je
realizovana nielen na teoretickej Urovni, ale pedagdgovia sa snazia vytvarat pre Studentov
rozne aktivity, ktoré su zalozené na tvorivosti a kreativite iakov.!*® Vychadzajtc z vlastnej
sktisenosti z absolvovania §tidia na strednej Pedagogickej a socidlnej akadémii, si dovolim
konstatovat’, ze ziakom je pontknuty dostatocne rozvrstveny zaber vzdelavania v oblasti
umenia, so zameranim na hudobnt a vytvarnii vychovu i tvorivil dramatiku. V pristupe je
uprednostiiovany ¢innostny charakter, reSpektujuci citovy 1 mentalny svet deti predskolského
veku. Studenti gymnazia, naopak, su vedeni uvaZovat o hudbe aumeni predovsetkym
racionalne. Je to z dovodu, Ze Studijné zameranie nie je umelecké ani pedagogické, ale
vSeobecné aumelecké predmety sa vyskytuji vo vyucovacom procese len okrajovo
aVvmalom mnozstve. Aj napriek kreativite zo strany pedagdga, hrovym postupom
a kreativnym néapadom, ktoré sa snazi aplikovat’ pri vyuCovani, v porovnani s vyucbou

na strednej pedagogickej akadémii sa hrové principy vo vyucbe vyskytuji len zriedkavo.

142 Rozhovor s Mgr. Veronikou Mikitovou, diia 5.6.2014
43 Rozhovor s Mgr. Denisou Matysovou, diia 23.6.2014
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Doélezitym je doraz na rozvijanie percepcnej skusenosti. Pedagogicka akadémia je odborna
Skola zamerana na vychovu pedagogov a vychovavatel'ov.

Dalou etapou nasho malého prieskumu bolo prestudovanie a identifikovanie
aktualnych metodickych materidlov, ucebnic, priru¢iek a overenie, nakolko st pedagogickou
praxou vyuzivané. Teoria a dejiny kultury (Fedorova a kol., 2007) je ucebnica urena pre
stredné pedagogické Skoly, pedagogické a socidlne akadémie a pedagogické a kultirne
akadémie. Obsah knihy sleduje chronologicky vyvojovu liniu umeleckych slohov a pradov od
praveku po novovek. Poskytuje prierez celymi dejinami vo vSetkych druhoch umenia. Ponuka
definiciu kultiry a umenia. Definuje umenie ako istti hru pre vSetkych, ktora v sebe ukryva
Caro tvorivosti detstva. Snahou je odhalit’ tajomstvo poznavania sveta pomocou historie
kultary, dobového poriadku a zékonov. Publikdcia ma tri Casti, ktoré na seba nadvizuju,
snazia sa o prehl'ad dejin vSetkych druhov umenia. Zamerali sme sa na sledovanie hudby a jej
zastipenie v dejinach umenia. Nachadzali sme kapitoly typu: Hudba a tanec v starovekom
Rime, Hudba v gotickom obdobi, Realizmus a hudba 2. polovice 19. storocia. Vyber tém
prezentujucich hudobny vyvoj naznacuje snahu selektivne vytypovat v jednotlivych
historickych obdobiach taziskové momenty. Tato publikacia ako ucebny materidl sa snazi
poskytnut’ ziakom zakladné faktografické poznatky o umeleckej kultire, pozostavajicej
z vytvarného, literarneho, divadelného a hudobného umenia i tane¢nej tvorby. Vsetky tri Casti
maju chronologicku postupnost, ide o reprezentativny vyber informacii a ukézok, Vo
vizualnej rovine, ktoré mozu byt’ pedagdgovi klI'icom k tomu, ako priviest’ Ziakov k vnimaniu
kultirnych hodndt. Bez ,,praktickej ¢asti* vyu€ovania, ktorou je navsteva koncertov, vystav,
divadelnych predstaveni 1samostatnd realizdcia malych prezentacii ¢i projektov, vSak
predstavuju iba sumar nahromadenych informécii. Tento typ ucebnic je pedagogickej
komunite dostupny, pracujii s nim vyberovo nielen pedagogovia strednych pedagogickych
$kol, ale aj gymnazii.

Iny typ ucebnych vzdeldvacich materidlov, inSpirativny pre vyucovanie predmetov
umelecko-vychovného a estetického zamerania je stibor piatich publikacii, za¢inajici textom

Prakticka estetika, ktorej autorkami st M. Zilkova, M. Mali¢kova, D. Kubalova, J. Maligek,

I. GuliSov4, M. Salanciovd, E. Parildkova. Konkrétne tito publikdcia ma charakter

vysokoskolského ucebného textu pre predmet Estetickd vychova. Praktické namety pre
vyucovanie, ktoré st v nej prezentované majui slizit na hladanie sposobov, akymi sa da
formovat’ Ziak ajeho vztah kumeniu akultire. (Zilkova akol., 2001). Nézvy piatich
publikacii maja takuto postupnost: Praktickd estetika, Olympiada tvorivosti, Prakticka

estetika 3., Estetika pre vysoké Skoly a Prakticka estetika 5. Tento druh vzdelavacieho
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materidlu sluzi ako metodika pri vyucbe. ,, Cielom je zachytit' Siroku Skalu umeni, aby Ziaci
pochopili intertextudlne vztahy. Pedagog moze pracovat s témou a zdroven s bohatymi
ukazkami na CD a textovymi prilohami, co umozZiiuje priamy kontakt s prezentovanym
umeleckym dielom a vyuzivat princip ndzornosti, ktory prindsa zdzitok a teda spliia najnovsiu
pre buducich ucitel'ov, predstavuje teda jeden zo sposobov, akym sa da viest’ proces vyucby.
Obsahuje metodické spracovanie jednotlivych tém. Usiluje sa tak podnietit’ tvorivost’
a samostatné myslenie vyucujuceho. Tato publikdcia je napomocnd nielen v ramci
vysokosSkolského Studia, ale aj pri samotnej pedagogickej praxi. Autori sa snazia ukazat’ ich
praktické vnimanie estetiky. Projekt uebnych textov ma ambiciu smerovat’ ku koncepcii,
zalozenej na tvorivom vyuziti podnetov z umenia a uplatnitel'nej v ramci vyucovania estetiky.
Snazi sa byt otvorenou a alternativnou k doterajsim koncepciam a v mnohom podnetnou
priamo Kk vychovno-vzdelavaciemu kontextu. Cyklus publikacii je postaveny ako
vysokoskolska ucebnica pre Studentov estetiky a zaroven metodicka prirucka pre vyucbu
estetiky na ZS a SS, a taktiez ako indpiracia pre nadSencov z pribuznych odborov a oblasti
(Zilkova a kol., 2001). Prva &ast’ s korespondujucim nazvom Praktickd estetika sa zameriava
na metodiku vyucby pre zakladné skoly. Druha Cast, Olympidda tvorivosti s podtitulom
Estetika a umenie na volnocasové aktivity, autormi ktorej st l. GuliSova, E. Nittnausova,
M. Michalec, P. Oravec, H. Révayova, M. Zilkové, je taktieZ vytvorend pre zakladné
vzdelanie. Tretia Cast Prakticka estetika 3 (M. Rezna, H. Zelenakova, H. TurCanova,
P. Hradelova) rozpracovava metodiku praktickej estetiky pre stredné Skoly, ktord nadvizuje
na predchadzajace. ,, Prinasa dosial este nesumarizovany subor vyucovacich metod, ktoré
zodpovedaju  tvorivym  zamerom  praktickej  estetiky, a konkrétnym sposobom —
prostrednictvom  konkrétnych metodickych spracovani konkrétnych tém — sa usiluje
predostriet’ (idedlnu) predstavu o tom, ako by sa mohla/mala metodika praktickej estetiky
realizovat’ v stredoskolskej pedagogickej praxi. Doraz sa kladie na primeranost tém,
zazitkovost zvoleného pristupu a jeho medzidruhovy charakter.” (M. Rezna a kol. 2011, s. 7)
Stvrta publikacia Estetika pre vysoké skoly (F. Gyarfas, D. Hrehova, M. Mali¢kova) sa od
predoslych lisi, snazi sa ukazat’ r6zne podoby vyucby v estetickych disciplinach. Je rozdelena
na prakticku estetiku, aplikovanu estetiku a e-learning vo vyucovani estetiky. Doposial
posledna ¢ast’ tohto cyklu Praktickd estetika 5, ktort zostavili M. Zilkova, H. Zelenakova
a M. Rezna, je vysokoskolskou priruckou. Jej obsahom je taktiez metodika prakticke;j
estetiky, no nielen pre stredné Skoly, ale aj pre vysokoSkolakov, ktori ju moézu vyuzit' v rdmci

predmetu umenie a kultara, ktorého vznik je pripisovany novej $kolskej reforme. (Zilkova
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akol., 2011) Ako uvadza M. Zilkova, (2011, s. 7) ,, zdkladom koncepcie metodiky praktickej
estetiky su tvorivost, interdisciplinarnost  a intertextualnost. Tematicky vychaddza
Z prirodzeného zaujmu zZiakov o aktualnu, zivu kulturu azaobera sa umeleckymi
a mimoumeleckymi estetickymi prejavmi, ktoré su blizke, pretoze s nimi kazdodenne
teda jeden zo sposobov, akym sa da viest’ proces vyucby. Obsahuje metodické spracovanie
jednotlivych tém. Usiluje sa tak podnietit’ tvorivost’ a samostatné myslenie vyucujiceho.
Autori sa snazia ukézat’ ich praktické vnimanie estetiky. Projekt u¢ebnych textov ma ambiciu
smerovat k novému koncepénému rieSeniu, zalozenému na tvorivom vyuziti podnetov
zumenia auplatnitel/nému v ramci vyucovania estetiky. Snazi sa byt otvorenym
a alternativnym k doterajsim koncepcidam aVv mnohom podnetnym priamo k vychovno-
vzdelavaciemu kontextu. Cyklus publikacii je postaveny ako vysokoskolskd ucebnica pre

Studentov estetiky. ma vSak zarovenl ambiciu poslizit’ ako metodicka prirucka pre vyucbu

.....

(Zilkova a kol., 2001)

Je potrebné podotknit’ Ze ide o podnetny cyklus, realizovany v ramci grantovej tlohy.
Podielali sa na ilom prevazne pracovnici z jedného vysokosSkolského pracoviska. Skusenosti
preto boli odovzdavané taziskovo v ramci jednej vysokej Skoly. Cyklus publikacii je pre
Sirokii pedagogicki komunitu dostupny len ciasto¢ne, a preto Vv praxi vyuzivany iba
vV obmedzenej podobe. Problémovym je jeho SirSia distriblicia. Chyba prepojenie metodickych
centier a vysokych $kol, ich spolupraca na vzajomnej vymene skusenosti a obohacovani
pedagogickej praxe na viacerych typoch $kol: zédkladnej, strednej vysoke;.

Porovnanim obidvoch cyklov ucebnic zistujeme, ze kym v knihe Umenie a kultura ide
O racionalny pristup a viac-menej tradi¢ny pristup, o struény vyklad konkrétnych tém,
sledovanie vyvojovych linii umeleckych slohov, pontika ndm prehlad o vyvoji literatury,
divadla, hudby a tanca, priCom vybrané témy st pisané pou¢nym vykladovym sposobom, tak
cyklus ucebnych materidlov z Praktickej estetiky uprednostituje viac pristup didaktizujuci.
Cyklus je pisany formou metodiky, uvedené su ukazkové hodiny, ako napriklad ukazkova
hodina na tému estetickd komunikacia, kde je rozpisany navrh realizdcie hodiny
s metodickym postupom a odkazmi na teoretick(l napli.

Z dielne nitrianskej Skoly pochédza aj publikdcia Scénicka hudba v realnom Ccase,
ktora vznikla v ramci projektu Vzdelavanie divadlom v rokoch 2010-2013. Projekt viedla
Dagmar InStitorisova, realizoval sa na nitrianskej univerzite KonStantina Filozofa ako sucast’

operaéného programu Vzdeldvanie. Hlavnym cielom bola inovécia foriem a metdd kurzov
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teoreticko-dejinnej a praktickej vyucby ana tvorbu pedagogicko-didaktickych materialov
a pomocok. Projekt bol stavany tak, aby sa kreativne divadelné postupy dali vyuzit aj
interdisciplinarne. Ide o metodiku, ktord obsahuje stbor workshopov, ktoré realizoval
hudobny skladate Marek Piacek (1972) pocas svojej pedagogickej praxe na univerzite.
Workshopy boli zamerané na pestovanie zakladnych zru¢nosti, postupne smerujic k nacviku
zakladnych hudobnych a komunika¢nych zru¢nosti, az po vytvaranie védcsich hudobno-
scénickych celkov (Piacek, 2012). Skladatel sa wusiloval do prostredia umelecko-
pedagogického workshopu aplikovat filozofiu vlastnej hudobnej reci, v ktorej st vyuzivané aj
prvky hry. TaZisko jeho kompoziéného zaujmu v poslednych rokoch prezentuju
., multimedialne projekty, synteticky spdjajiice hudobny prejav s prvkami naivného divadla
(Corrado, 1993; 'AHORA FUERA DE BURLAS!, 1994). Pri svojich kompozicnych
realizaciach vychddza z principu hry, pricom vyuziva techniku koldze, citdcii a aluzie na sféry
, hevaznej“ hudobnej kultury (filmova hudba, pop music). Sam pritom v rdmci svojich
projektov vystupuje ako interpret-multiinstrumentalista, ktory riadi nastudovanie | pédiové
predvedenie kompozicii. Tieto idedly ho vedu K uzkej spoluprdaci s umelcami z dalsich
umeleckych odvetvi (divadlo, vytvarné umenie). Za najvdcsi uspech autora mozno povazZovat
udelenie prvej ceny skladbe Flauto dolce 97 na 13. sutazi skladatelov elektroakustickej
a pocitacovej hudby Rusollo-Pratella 1991.“ (Goddarova, 1998, s. 226) Monografia obsahuje
Styri kapitoly. Prva ma nazov Workshopy riadenej hudobnej improvizacie, druha Workshopy
zamerané na pracu s interaktivnymi zvukovymi objektmi. Popisuje vystavné podujatia
Vv réznych priestoroch galérii, Workshopy zamerané na hudobni dramatizdaciu scénickej akcie
st tretou cCastou jeho publikacie a Workshopy filmovej a scénickej hudby, kde popisuje
konkrétne hudobno-divadelné cvicenia. Autor upozoriiuje na skutocnost’, ze cviCenia maju
presné stanovenie vekovej kategdrie. Aj napriek presnym stanoveniam sa stane, Ze sa
vyskytnu interpreti, ktori nemaju dostatoéné hudobné skusenosti, zrucnosti a preto sa cvicenia
pocas realizacie mozu upravovat’ podl'a potrieb. Stcastou Piacekovej knihy st aj DVD — ide
0 zaznam projektov, ktoré opisuje. Ukazky su sticastou jeho metodiky z workshopov Dieliia
scénickej hudby, prezenticie jeho vysledkov a divadelnd hra Daniela Majlinga ,,P*
Vysledkom tychto konceptov st zvukové improvizacie, vznikajuce formou kolektivnej prace.
Hlavnymi aktérmi st S$tudenti. Prostrednictvom hudby nastdva komunikacia medzi
pedagogom — Marek Piacek a ziakom v dikcii otazka — odpoved’. Ciel'om je priblizit’ hudobné
prostredie formou ,,hrania sa®, ide teda prevazne o ohmatavanie hudobného priestoru.
In§pirativnou pre sucasného pedagdga, zameraného vo vyucovacom procese na

kontakt s umenim, modze byt aj publikacia Zivd je cesta k umeniu, v ktorej je centralnym
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pojmom zazitkovost. Jej autorka Hana Zelenidkova ju stanovuje za nevyhnutni poziadavku
dobre zvladnutého vyucovacieho procesu, ako jeden z principov vyucovania umenia. ,,Pri
Studentoch strednej skoly (15-19) uz, mozno predpokladat partnersky dialég, ramcovy ich
vekovymi osobitostami a motivovany zZivym zdaujmom o otazky zmyslu Zivota, prirodzenou
tendenciou uvedomovania si seba vo vztahu k okoliu, budovaniu identity, ale aj pritazlivostou
K vynimocnym, nekonvencénym c¢i revoltujiicim umeleckym prejavom. Umelecké dielo sa pri
vyucovani predklada Specifickéemu prijemcovi, ktory ho ma aktivne vnimat, porozumiet mu
anaostatok o 7iom nieco povedat. Umenie a kultira je novokoncipovanym predmetom
V 1.—4. rocniku vyssieho sekundarneho vzdelavania. po Skolskej reforme roku 2008 nahradil
predmet esteticka vychova. “ (Zelendkova, 2011, s. 1) Vo svojej publikacii (2011) konstatuje,
ze reforma priniesla do tohto predmetu niekolko zmien nielen v koncepcii, ale aj
v metodickych postupoch, ¢o moézeme vidiet' napriklad vo vyucovani prvotne sucasného
umenia akultary, ktoré je im blizke, tymto spdsobom si ich ziskat' a pripravit’ ich na
narocnejSie estetické problémy — ako je spozndvanie zakladnych vyjadrovacich prostriedkov
cez intertextualne vztahy medzi umeleckymi dielami, ¢i spoznavanie umeleckych §tylov.
V metodologii je odporacané zmenit vyucbu realizovani formou vykladu na aktivne
vnimanie ukézok umenia stym spojena aj analyza Ci interpretdcia diela a priniest do
vyucovania tvorivé aktivity Studentov, z ¢oho vznika u Studenta zazitkovost’ zo vzdelavania
sa. Zazitok Studentov podmieniuje typ umeleckého diela s ktorym prichadzaju do kontaktu.
Vo vzdelavacom procese sa vyuziva interpretatnd metdda ako aj metddy, ktoré podporuju
zéazitkovost’. Patri tu napriklad didaktickd a dramatickd hra, demonstracia, brainstorming,
hranie roli, relaxacia atd’. V ramci vzdelavania v hudobnej oblasti s tym spojenou tvorivou
¢innostou pedagdg vyuziva rézne tvorivé ¢innosti ako hudobna rozcvicka (Studenti pracuju
S Orffovymi néstrojmi, Glohou je skiimat’ toénové vlastnosti), malovana hudba, zvukové
stvarnenie dialogu alebo pribehu, ¢i zvukova kompozicia. Z uvedenych mySlienok
H. Zelenakovej, ktoré demonstrovala aj vo vztahu k hudobnym aktivitam, vyplyva, ze aj na
strednych Skolach je v umeleckych predmetoch mozné prepojenie vychovno-vzdelavacieho
procesu s hrovymi principmi. Reakcie na tento spdsob vyucby prindsaji u ziakov pozitivne
reakcie.

V zavere referatu si dovolime vyslovit' niekol'’ko poznatkov, ktoré priniesol prieskum
v oblasti aktualneho vyucCovania hudby a umenia na strednych Skolach vSeobecného
a pedagogického, teda nie hudobného zamerania a zaroven v oblasti metodicko-didaktického
zabezpeCenia vo forme ucebnic, ucebnych textov a alternativnych materidlov, pricom

spoloénym motivom pozorovania bola pritomnost’ hry a hrovych principov. Je potrebné
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konstatovat’, 7e umelecké vzdeldvanie je na gymnaziu zastipené nedostatoéne. Studenti
absolvuju iba jeden vyberovy predmet. Realizcia a priebeh tychto predmetov zavisi hlavne
od snahy a aktivity samotného pedagdga, ktory je odkdzany na vlastnu iniciativu.
V sucasnosti sa zotrvava v pasivnych formach vyucovania, otvorenych wokrshopovych aktivit
je v 8kolach vel'mi malo. Pre rozSirenie by mozno bolo podnetné zavedenie praktickych
zositov, tak ako sa vyuzivaji na hodindch cudzich jazykov. Chyba koncepéné uchopenie
predmetov, kazdy typ Skoly predstavuje akoby svet sdm o sebe. Nové ucebné texty su

VvV mnohom podnetné, ale, zial’, iba s ¢iastocnym vplyvom na §irSiu komunitu pedagogov.
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K obohaceni didaktickych moZnosti vnikani do podstaty hudebniho vyvoje

Milos Schnierer

Abstract

The paper deales with a necessity to connect a chronological traditional exposition of
history of music with theory of music and with inovations of composers’ technics of
composition (especially with typical expressions of classics of the 20th century). The author
recommends a repeated audition of examples of compositions for a profound understanding of
musical principles, according to an age of students and to a specialisation of art musical

schools, especially conservatories and academies of performing arts.

Key words: Contemporary music, compositional techniques, sociology, innovation,

stratophonic.

Mnohost vSech ukazateld artificialni a nonartificialni hudby nuti k promysleni
metodologickych principd, jak pfijimat hudbu vibec, nema-li byt pouhou spotiebni kulisou,
ale mé-1i zasdhnout hloubé&ji nasi psychiku.

Existuje bohata Skala ptistupti k pfedavani hudby vSem vrstvam spolec¢nosti, jmenovité
k mladym ve $kolach rizného stupné a druhu. Bude se vSak lisit podle véku studenti, obsahu
a zaméfeni danych Skol. V zdsad¢ spociva v postupu vyucujiciho — prednasSejictho —
vedouciho seminafe v uplatnéni zékladnich metod, jimiZ je vybaveno muzikologické badani.
Mam na mysli metody: historicko chronologickou, z toho plynouci metodu historicko
srovnavaci, tedy komparativni a analytickou.

Vychazim z vlastnich zkuSenosti vyuky dé&jin hudby na konzervatofich, pedagogické
fakult¢ a JAMU a nejnov€ji také zvyuky hudby 20. stoleti a popularni hudby na
elektrotechnické fakult¢ VUT v Brné v ramci nové zavedeného studia audioinZenyrstvi —
budoucich zvukatt.

Dosud nékde pteziva zastaraly nevyhovujici metodicky postup v informacich typu:
Bud’ chronologicky celkové vyvojove k osobé autora, nebo diferencované dle skladatelskych
oblasti — druhd, zanrt, forem podle Cetnosti a zaméfeni jeho opusid zalezi na mife
kvantitativniho odkazu skladatele.

Mame-1i nyni hovofit 0 moZzné prospésné inovaci této vyuky, pak musim vzit v potaz

logické propojeni historickych fakta s informacemi z oblasti hudebni teorie, jmenovité
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Z harmonie, forem a celkové faktury zkoumané skladby, abychom se dopracovali poznani
zasad kompozi¢ni techniky daného skladatele. Neni to snadné, ale pro praktickou uspésnost
vyuky déjin hudby nezbytné. V zdsad¢ tu jde o dvojpolovost: aplikace poznatkli z déjin hudby
na konkrétni skladbu a opacné podle potieby z ni vyvozeni okamzit¢ho stavu kompozicni
techniky jako obrazu tvircich postupt autora a vyvoje hudby v probirané dobg.

Dovolte ptirovnani z vyuky matematiky z algebry. Matematicky vzorec, ktery si
mizeme zapamatovat a pak jej aplikovat na feSeni daného piikladu, coz vyzaduje logicky
usudek. A opacné: ovladnuti daného matematického vzorce miize vzbudit nastaveni
vypocetniho ukolu v feSeni slozit¢ho problému a tim se posunout vpied. Je to symptomatické
pro vyssi stddia matematickych postupi napt. v feSeni otazek jaderné fyziky, astrofyziky,
elektroniky aj.

Obdobny postup je mozny v hudbé&, tj. v uplatnéni varianty zdvazného ,,vzorce*
v analyze skladby, jak ji nabizi schéma nauky o hudebnich formdch, harmonie
a kontrapunktu. Ovladnuti tohoto postupu nabizi Siroké moznosti zadavat si slozité ukoly
k analyze a tudiz k pronikani do podstaty hudebniho dila. Jmenovité to plati v hudebnich
poslednich 5 smyccovych kvartet, poslednich klavirnich sondt nebo Missy solemnis.
Bezpodminecné¢ obdobné aplikace vyzaduje vétsina artificialni hudby 20. stoleti.

Historicka praxe zejména 20. stoleti ukézala, kolik adepti hudebniho vzdélavani
proslo uspéSnym kompozi¢nim profesiondlnim Skolenim, aniz by se pak ve svém dal§im
zivoté kompozici permanentné vénovali. Nabizi se stovky Zakli v mistrovskych tfidach
prazské konzervatote Vitézslava Novaka, Josefa Suka, J. B. Foerstra, ¢aste¢né i v Brné LeoSe
JanaCka. Vzesli znich nejen skladatelé, ale také pozd¢jsi dirigenti, sbormistii, klaviristé,
houslisté, ba i muzikologové, pedagogové a operni reziséfi. O to profesnéji se pak mohli
vénovat své zivotni umélecké ¢innosti, coz zanechalo nesmazatelné a optimalistické stopy
pravé na stavu domaci hudebni kultury. Toto 1ze dosdhnout u pedagoga déjin hudby jeding
v tom piipadé, kdyz se vhodné propojuje vyklad déjin hudby s poznatky z hudebni teorie
a s doteky hudebni sociologie v nalezité aplikaci na konkrétni témata vyuky.

A tim jsme o stupen dale v uplatnéni aplikaci sociologie s dil¢imi funkcemi hudby
Vv historii a v soucasnosti. Jesté pfiblizn¢ do druhé poloviny 19. stoleti bylo mozno vykladat
déjiny hudby jako chronologicky postup dil¢ich stylovych etap, i kdyz s jejich nutnym
ptekryvanim zplsobenym generacnim vyvojem jednotlived a vkusovymi zvyklostmi ve
spole¢nosti. Uved’'me notoricky znamy piiklad doznivani polymelodického slohu v renesan¢ni

vokalni polyfonii a nastup doprovdzené monodie na pielomu 16. a 17. stoleti nebo doznivani
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velké barokni epochy v dilech Bacha a Hiandela v 50. letech 18. stoleti s nastupem klasicismu
ve starsi Skole videiiské, Mannheimu, Berlinu aj. Myslim, ze toto neni tfeba dale vysvétlovat.

Takovych ptikladii nabizeji déjiny hudby celou fadu. Z konce 19. stoleti a nastupem
vSeobecné se zrychlujiciho vyvoje ve spolecnosti 20. stoleti doSlo k mnoha multilateralnim
jevim natolik, ze vzité chronologické hledisko selhalo. To je vidét jiz na vyvoji 90. let
19. stoleti, kdy vedle sebe existuji paralely pozdniho romantismu piedev§im v némecké
jazykové oblasti, francouzského impresionismu a italského operniho verismu vedle vyvoje
originality L. Janacka, ale i amerického Charlese Ivese ¢i Edgara Varése aj. A tu jsme u jadra
problému.

Jednotlivé -ismy selhavaji, nutno vyhmatnout podstatné principy vyvoje hudby a jit na
samou, dovolte tento piiklad, ,kostni dfen” problému. Nabizi se tu srovnani s jadernou
nuklearni fyzikou. Nestaci tedy povrchni praktickd znalost hmoty ve smyslu formovani
molekul a sestav atoml. Nutno pfikrocit k hlub§imu vnofeni se do hmoty atomu a jejich
jednotlivych super minimalnich ¢astic az se dojde k nulovému zakladu, je to tedy princip
zpétného kosmického ,,velkého tresku® ovSem uvniti atomalniho mikrosvéta, Obdobné tomu
muze byt spochopenim hudebniho vyvoje. Idedlni moznosti vtomto sméru nabizi
puktualistické¢ dilo Antona Weberna. Je tedy nutny hlubsi ponor do nitra hudby, tj. do
kompozi¢ni techniky jednotlivcl. Vyvstanou potom zakladni hudebni vyvojové proudy
samoziejmé soucasné zngjici a prekryvajici se. Mam na mysli kromé permanentniho
doznivani pozdné romantickych principi pfedev§im vyvojovy smér II. videniské skoly, pak
radikélni neofolklorismus 20. stol. a mohutny nakonec syntetizujici proud renesance starych
postupti, forem, technik, nazyvany neoklasicismem, neobarokem. A také vstup jazzovych
prvki do artificialni hudby mezi dvéma valkami zamichal velmi vyrazné, 1 kdyZ nikoli trvale,
ovzdusi A hudby.

Tyto jevy Vv podstaté plati zhruba do konce 60. let, prakticky do konce tvurci
,hadvlady* postwebernismu uplatiiujiciho se v totdlnim strukturalismu hudebni skladby.
V dal§im vyvoji ani s timto pfistupem nevystacime. Pro¢? Sugestivnim zpiisobem zasahla
totiz nase védomi tada jevl nonartificidlni hudby, kterd bezprostiedné svou tektonickou
strukturou (ale i barevnosti a dynamikou) ptsobi na podvédomi naseho vnimani hudebnich
jevi. Odtud ona zprvu se zvétSujici vzdalenost mezi A a NA hudbou dneska a naopak snahy
0 jejich sblizeni na zaklad¢ synkrezi a syntéz stale se mnozicich jevi pravé v té hudebni
mikroinfrastruktute, coz se nékdy bohuzel zjednodusuje pod heslem ,,postmoderna®. Jedna se

o kvantifikacni proces, ktery zasahuje nejen hlavni proud vyvoje hudby, ale mnohé
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subkulturni jevy, které teprve v procesu vyvoje v naSem stoleti se mohou dopracovat

trvalejSich vysledkt a hodnot. Neni to ani konzervativismus, ani avantgarda. Mizeme to tieba

nazvat alternativni hudbou, ale nelze pied ni zavirat o¢i. TakZe: propojeni poznatkii d&jin
hudby a hudebni teorie se podle uvazeni vaze na hudebni sociologii. Ta dospéla k poznani asi

60 socidlnich funkci hudby, z nichz velkd vétSina, nejméné tak 90% se vaZze na aktivity

riznych zanrt NA hudby, coz je dokdzano v nalezitych sociologickych vyzkumech. Takze

k muzikologickym disciplinam dé&jin hudby a hudebni teorie pfistupuje hudebni sociologie.

S jeji pomoci Ize snadnéji uchopit vyklad vlastniho vyvoje hudby.

Poznani inovace hudebni skladby a tudiz znalosti priorit dil¢ich prostfedka
kompozi¢ni techniky jsou nezbytnymi podminkami pro pochopeni artificidlni hudby
20. stoleti smérem do nasi soucasnosti. Mlizeme pozorovat zasadni Ubytek egocentrického
subjektivismu, ktery je pfiznacny zvlasté pro pozdné romantickou epochu hudby. Tento
persondlni jev v tviir¢im procesu 20. stoleti permanentné ubyval, aZ v soucasnosti zjist'ujeme
témét jeho absenci s navratem do vynalézani synkrezi a syntetickych postupti v hudebni
tvotivosti, jak jsem jiz shora konstatoval, nebot’ v zdsad¢ v§e nové bylo jiz v tradi¢ni moderné
vynalezeno.

Proces inovace hudby pocinaje 20. stoletim se odehrava v tfech zasadnich rovinach,
které se samoziejmé kiizi, prolinaji, stfidaji, syntetizuji a nevynechavaji spojeni s EAH a KH
a sblizuji také stanoviska mezi A a NA hudbou. Coz se d¢je také v multimedidlnich
projektech.

Pokusme se o jejich vytipovani. Jde o nastoleni hudebni mys$lenky jako nositelky
hudebniho vyznamu ve skladbé, coz je Sir§i pojem nez tradiéné prezentovany systém termint
motiv — téma a prace s nimi.

1) Nejdfive na prvém misté se jedna o feSeni intona¢niho uspoiadani hudebniho
materialu. A to jak ve smyslu horizontalnim, coz prioritn€ upfednostiiovala dodekafonie
az k punktualismu a serialismu; tak vertikdlnim, coZz vstupuje do systému tzv. rozSifené
tonality pétistupiiového funkéniho vyznamu: T, D, S + F a L akordy a tradi¢ni i um¢lé
modality (viz Messiaen). Pétifunkéni vyklad tonality podal u nas Otakar Sin a po ném
rozpracoval Karel Janecek. Jde o rozsifeni funkci na sedmém stupni dur a harmonické
moll: lydicky akord a akord na sniZzeném druhém stupni dur a moll akord frygicky.

2) Metrorytmické vyuziti plynuti hudebniho proudu jako mozného nositele hudebniho
vyznamu, tj. myslenky: tedy Uzeji feCeno motivu — tématu (napi. Stravinskij, Varése,

Bartok).
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3) Dynamicko barevné uchopeni hudby také jako mozného nositele hudebni myslenky
obdobn¢ jako v bodu 2 (mj. Ligeti).

Z toho plynou nové moznosti usporadani hudebni faktury, takze kromé absolutni
monodie, homofonie a tradicni i volné polyfonie piistupuje faktura stratofonni a montazné
mixazni. — potazmo kolazni.

Ovsem pfiblizné od posledni ¢tvrtiny 20. stoleti jsme svédky nékterych opétovnych
navrati k minulosti jako v pfipadech tzv. neoromantismu ¢i nové jednoduchosti a nové
citovosti, coz jsou synonymni vyrazy pro revitalizaci novodobého tradicionalismu, ktery téz
vydatn€¢ podporuje hudebni minimalismus. Souhrnné se tyto tendence nyni rady nazyvaji
,postmodernou®, coz osobné¢ povazuji za pohodlny vyraz soudobych kompozi¢nich
prostredkti. AvSak ani toto nebrani detailnim vykladim v pochopeni hudebniho pfinosu
ptednich osobnosti. Jde totiz o vyhmatnuti jejich typizaci. Pokusme se o jejich ptikladny
vybrany nacrt.

Janacek — metoda napévku a ,,Casovek™ — Bartok: tzv. bici pojeti klaviru, Stravinskij:
metrorytmické postupy ve Svéceni jara a ve Svatbé, Prokofjev: podle ného 5 linii tvorby,
tj. vybranych dil¢ich slozek a stranek hudby jako kompozi¢nich prostfedkii propojenych
a stiidanych v kazdé jeho skladbé; Messiaen: umélé mody, aplikace ptacich napévkil, nova
zvukovost v orchestralni instrumentaci, rejstfikovani a netradi¢ni techniky hry na varhany,
Varése: bici prvky a EH, u dalsich hledani synkrezi a syntéz: Szymanowski, Sostakovig,
Britten aj., Hindemith: teorie tzv. centrdlnich tént, Martinli: prace s ,,bunikou®, Schnittke
kolaze, Ligeti: dynamika a barva a mnoho jinych. Tyto typické projevy priorit kompozi¢nich
postupti jmenovanych autord jsou zakladem pochopeni a v neposledni fadé¢ emocionalniho
zaziti konkrétnich skladeb. A tudiz na vysokych Skolach uméleckého sméru (a mély by byt 1
u studenti muzikologie) vitanymi pomocnymi vstupy do nitra hudby.

Ovladne-li student takto charakteristiku typizaci uvedenych autordi, coZz zalezi
primarné na vykladu pedagoga, bude snadné&ji pfistupovat k nélezité analyze a pochopeni
hudby a bude tak pfirovnan k vyse fecené aplikaci matematickych vzorci, kdy poznatky
dovedeme pftizpiisobit a vyuzit v danych piikladech a klést si naro¢néjsi tikoly. Takze: 1 kdyz
v kazdé skladbé je harmonie, riiznost faktury, forma a tektonika, hudebni barva, dynamika aj.,
coz je systém dil¢ich slozek a stranek hudby, tak v daném dile je nutné hledat jejich prioritu
typickou pro skladatele a dale jejich vzajemné proporce a souvislostni vyznamy. Tedy: potradi
a pomér dil¢ich slozek a stranek hudebni skladby, ¢imZ vygenerujeme to, co je pro autora

a jeho konkrétni skladbu typické — prioritni. A toto musi prolinat podle potieby nenasilné
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a ptirozen¢ vyklad v déjinach hudby. Navic v pfitomné dobé, kdy mizeme vyklad ucinné

provazet audio a video ukdzkami.

Toto vse feCené je podminecné predevsim pro vstup do hudby 20. stoleti. V pfimém
auditivnim setkani se skladbou artificialni hudby 20. stoleti se mi osobn¢ v soukromém
poslechu a didakticky v nalezité vyuce dle typt Skol osvéd¢ila nasledujici zkusenost.

1) Vstupni poslech je vétsinou informativni. Zakladni seznameni s dilem a jeho
chronologickym umisténim v zivoté a tvorbé autora. Mél by vzbudit nasledny zajem.

2) V druhé fazi, tedy v opakovaném poslechu doporucuji zasadné racionalni a volni pfistup
Tim lze vnikat do kompozi¢né technickych a estetickych ukazatelti dila. Nevylucuji
pfitom mozné i emociondlni vzruchy posluchace.

3) Ukazalo se, Ze teprve dalsi opakovany poslech piinasi vétsi prostor pro citové pochopeni
skladby. Ani v této fazi neni mozné pozadovat od vnimatele vzdy pozitivni stanovisko
k dilu. Ale cilem ma byt vrcholny esteticky pozitek ovliviiyjici v tom sméru kultivaci
osobnosti.

Vyse uvedeny postup prokazuje bohuzel letitou pravdu: pouze s maximalnimi
obtizemi miize poslucha¢ napoprvé pochopit slozitéjsi dilo skladatele 20. stoleti, pokud
soudu nemize mit nikdy naro¢né artificialni hudba 20. stoleti napoprvé takovou potiebnou
duchovni resonanci, jakou by vyzadovala. Odtud tedy akcent bohuzel na tradicionalisticky
klasicko romanticky repertoar a sporadickou dramaturgii nového. To se zakonité zvySenou
mérou projevuje diferen¢né podle kulturniho provozu metropoli, provincii, regioni, lokalit.
Vychova na vSech stupnich a druzich skol by méla sehrat prioritni rol:.

Cim vice se blizime v d&jinach hudby k pfitomnosti, tim spise si klademe otazku:
nikoli co dana skladba, hudba konkrétné mimohudebné vyjadiuje, nybrz, jak nas zasahuje,
jak se nas dotykd, jak nas oslovuje, co ndm pfinasi. Proto nelze zlstat u instinktivniho
vnimani hudebniho dila, ale naopak vyzadovat raciondlné¢ emocionalni ponor do slySené
hudby. Jsem ptesvédéen, ze shora naznacenymi postupy se to mize tmérné na daném druhu
Skoly a jejiho zaméfeni zdafit. Zde vidim i pobidku po ugitele hudebni vychovy na ZS, téz na
ZUS a hlavné na konzervatofich a vysokych 3kolich. Vzdy zdiraziuji tmérmné véku

a zaméfeni Skoly. Je tu vSak podminka celozivotniho vzdélavani jak studenta, tak pedagoga.
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Narativni zkuSenost hudby a hudebni zazitek

David Kozel

Abstract

The paper focuses on the analysis of narrative qualities of music within a broader
trends of the ongoing narrative turn in the humanities. “Tuning” on the story and narration in
a general sense is an anthropological constant. Musical narratology does not only research the
verbal narrative possibilities of music, but also the specifically musical narrative with
intermediate and transmediality overlap. The narrative musical experience plays a vital role in
today's multimedia world where music is not taken as an isolated phenomenon. From the
position of exploring musical narrative there are outlined some consequences and principles

of the philosophy of music education.

Key words: Narrative qualities of music, intermediate overlap, transmediality overlap,

multimedia.

V soucasné dobé lze v humanitnich a také jiz socidlnich védach zaznamenat
kontinudlni nartistdni vyznamu narativu jako podstatné slozky metodologického aparatu

jednotlivych v&d a disciplin.**

Tento narativni obrat (the narrative turn) je vyrazem
teoretického rozpracovani ptvodné literarni kategorie v oblastech jinych uméleckych druht
a médii, stejn¢ tak je dokladem védomi dileZitosti narativu pro ¢lovéka v mnoha ohledech
z interdisciplinarniho prizmatu.'®® I pres jistou davku moédnosti prace s naratologickou
terminologii se zieteln¢ ukazuje, Ze vypravéni €1 jeho charakteristiky nepatfi pouze do svéta
mytl a pohadek, ale uplatnéni narace, narativity dokaZe obstat jako pfevazné kvalitativni
metoda v dne$nim védnim paradigmatu (tj. ne pouze diskurz, ale také vypravéni). Zatimco

v muzikologii je hudebni narativita zkoumana od konce 70. let 20. stoleti, to podstatné jiz

bylo ziejmé fe¢eno,**® hudebni pedagogika reflektuje narativ ve vyznamné mife teprve od

Y4 Uvedené se tyka napi. historiografie, sociologie, kulturalnich studii, pedagogiky, psychoterapie, etiky,

teologie, mediciny, ekologické vychovy, managementu aj.

5 Srov. napt. ABBOTT, P. H. (ed.) The Cambridge Introduction to Narrative. Cambridge: Cambridge
University Press, 2008. ISBN-10: 0521715156; FLUDERNIK, M. An Introduction to Narratology. London:
Routlege, 2009. ISBN 0412540292.

146 7 nejvyznamngjsich praci odkazme na nasledujici monografie: TARASTI, E. A Theory of Musical Semiotics.
Bloomington & Indianapolis:_Indiana University Press, 1994. ISBN 0-253-35649-0; ALMEN, B. A Theory of
Musical Narrative. Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press, 2008. ISBN 978-0-253-35238-5;
GRABOCZ, M. Musique, narativite, signification. Paris: L’Harmattan, 2009. ISBN-10: 2296093876.
K zékladnimu pfehledu viz nasledujici slovnikové heslo: MAUS, F. E. Narratology, narrativity. In Grove
Music Online (online). [cit. 2014-03-01] Dostupné z:
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pocatku tohoto stoleti, a to zvlast¢ v metodologické oblasti vyzkumu narativni analyzy

147 v v v r ’ . W ,
Podotknéme, Ze ¢eska hudebni teorie a Ceska

a narativniho zkoumani — narrative inquiry.
hudebni pedagogika na sviij narativni obrat teprve ¢eka...

,»Naladéni“ mentéalnich potenci Clovéka na vypravéni a jeho strukturu je ziejmé jiz
z ontogenetického hlediska. Vyvoj osobnosti, schopnosti a dovednosti jsou vyznamné
ovliviiovany (strukturovany) pravé vypravénim, skrze néjz si jedinec pofadda mentalni
reprezentaci vnéjsiho a vnitiniho univerza, vytvari si védomi svého ja. Narace je samoziejmée
vazana na verbalizaci, ale jeji strukturni a dynamické vlastnosti se v podob¢ narativu objevuji
V abstrahované podob¢ 1 v jinych oblastech. Upozornéme na vyznam verbalizace prozivani
a rekonstrukce minulych zazitkli pro ontogenezi, ¢imz dochazi k uvédoméni psychickych
obsahli a kognici (coz se tykd také hudebniho prozitku). Preference narace a motivacni
sméfovani kni je také znatelné v soucasné kultute, kterd obklopuje déti a dospivajici.
Produkty soucasné kultury a uméni jsou jiz malokdy z globalniho (masového) pohledu
vnimany jako oddélené medialni kanaly; literarni ¢i basnicky text se vaze na obraz, jenz je
nutno uvést do pohybu (film, pocitacova hra), text se vaze k hudb¢ a klipové vizualit¢ pod

o, . P . .. 148
diktatem ,,vizualniho imperialismu‘

, popf. je vSe syntetizovano v interaktivni multimedidlni
webové rozhrani. ,,Zcela nové technické prostfedky komunikace zplsobily, Ze zijeme ve svéte
multimedidlnich reprezentaci skutecnosti a i subjekty se artikuluji multimedidlné, nikoli
jednosméms oralng, verbalng &i literarnd.“**® Tradiéni model vypravéni timto ustupuje ze své
primarni pozice ve prospéch intermedidlniho narativu, coz je, bohuZel, mj. doprovazeno
preferenci multimediality (tj. forma nezarucujici vZdy obsah) a sniZenim schopnosti verbalné
sd¢lovat obsahy védomi svému okoli. Dale odkazme na dalsi negativnimi jevy, se kterymi se

setkdvame v podobé nerozvinutého jazykového kodu, neschopnosti formulovat, nachazet

informace a kriticky je hodnotit, nebo na nivelizované emoc¢ni prozivani s praivodnim jevem

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40607?q=narrativity&search=quick&pos
=1& start=1#firsthit

Y7 Viz napf. BARRETT, M. S., STAUFFER, S. L. (ed.) Narrative Inquiry in Music Education: Troubling
Certainty. Berlin: Springer Science & Business Media, 2009. ISBN 978-1-4020-9861-1; BARRETT, M. S,
STAUFFER, S. L. (ed.) Narrative Soundings: An Anthology of Narrative Inquiry in Music Education.
Dordrecht, Heidelberg, London, New York: Springer Science & Business Media, 2012. ISBN 978-94-007-
0698-9; THOMPSON, L. K., CAMPBELL, M. R. Issues of Identity in Music Education: Narratives and
Practices. Charlotte, NC: AP, 2010. ISBN 978-1-61735-018-4.
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Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2011, s. 144-147. ISBN 978-80-7290-519-5.

9 Vladimir Siler v ndvaznosti na Thomase Rolfa (ROLF, T. ,,Die Geschichte steht fiir den Mann®. Aspekte der
narrativen Raprésentation. In JOISTEN, K. Narratie Ethik. Das Gute und Bése erzdhlen. Berlin: Akademie
Verlag, 2007. ISBN 978-3-05-004051-6.) Podle SILER, V. Narativni etika. In KOLEKTIV AUTORU.
Studia Humanitatis. Ars Hermeneutica. Metodologie a theurgie hermeneutické interpretace IV. Ostrava:

Ostravska univerzita v Ostravé, Filozoficka fakulta, 2012, s. 354. ISBN 978-80-7464-161-9.

172


http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40607?q=narrativity&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40607?q=narrativity&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit

snizeni nuancnich rozliSovaci schopnosti ve vniméani.®®® Na tomto zaklads je ziejmé, ze
I hudebni pedagogika nemtize neochvéjné pocitat s v minulosti ovéfenymi postupy k rozvoji
hudebnosti a receptivnimi schématy. Vnimani hudby je totiz mj. zaloZeno na jeji narativité
vVryze hudebnim nebo intermedidlné formulovaném slova smyslu. Teoretické
a metodologické rozvinuti hudebniho narativu proto miize hudebni pedagogice pfinést mnohé
inovacéni impulzy k reflexi postaveni a recepce hudby v soucasné kultufe, cemuz je v nastinu
vénovan tento ptispévek.

Hudba jako ,,Casové regulujici struktura“™>

je narativnim textem v tom smyslu, ze se
rozviji v Case a také jeji vnimani se ¢asoveé organizuje — piimo si tento ¢asovy (tj. narativni)
rozmgér své existence po piijemci vynucuje. V tomto vyznamu je hudba narativem a ptislusi ji
vlastnost narativity. Pfi narativni analyze miizeme v hudebni struktufe identifikovat jednotlivé
prvky hudebniho narativu, evokujicich sukcesivnost udélosti narace. OdliSnosti manifestace
intermedialné a transmedidln¢ definovaného narativu, odliSného od ptvodniho literarniho
pojeti, se pak prirozen& (mnohdy vyznamné&) odliduji dle daného média a jeho zékonitosti.*?
Pti pohledu na riznorodost soucasnych teorii hudebni narativity je problematické rozriiznéné
definovani samotného hudebniho narativu, jeho zpochybnovani a zastitovani se pouze
,hudebnim* vyznamem, nebo alespon odsunovani hudebni narativity do pozice metafory.
Dosavadni narativni analyzy hudby'®® z obecného pohledu nejast&ji sleduji jeji
strukturni aspekty a pfistupuji k hudebnimu dilu (pokud predmét zkoumani omezime touto
kategorii) jako k systému, v némz se v dynamickém nebo statickém slova smyslu (zalezi na
konkrétnim pojeti) vyskytuji prvky hudebni struktury v relacich, hierarchickych vztazich ¢i
funkcich. Sledovani takto chapaného hudebniho narativu je proto zaméfeno technickym
a skladatelskym smérem, i pies odliSnd metodologickd vychodiska maji vysledky téchto
analyz velmi blizko k tradi¢énim hudebnim analyzam, pozitivisticky zohlediiujicim kategorie
parcidlni analyzy. Déle lze rozliit teorie (kromé¢ téch, které koncept hudebniho narativu
odmitaji), zastavajici svébytnost hudebni narativity nebo se ptiklané¢jici ke schopnosti hudby
vyznamov¢ odkazovat mimo svou hranici. Zde jde o sémioticky piistup, zachazejici s prvky

hudebnich struktur jako se znaky s jejich schopnosti nést vice ¢i méné konkrétni vyznam

150 problematice agresivity v hudb& pro déti se vénuje Tatiana Pirnikova v nasledujicim &lanku: PIRNIKOVA,
T. Fenomén napétia a agresivity v hudbe pre deti. In Problémy recepce v jednotlivych druzich uméni (online).
Petr Hala, Marek Sedlacek. (ed.) Brno: KHV PdF MU, 2009. [citovano 15-09-2014] Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/recepce/pirnikova.htm

L CHATMAN. S. Dohodnuté terminy. Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomuci, 2000, s. 15. ISBN 80-244-0175-4.

152 Viz Narrative Across Media. The Languages of Storytelling. Marie-Laure Ryan (ed.). Lincoln and London:
University of Nebraska Press, 2004. ISBN 0-8032-3944-0.

153 Viz pozn. &. 3 s odkazy na literaturu tamtéz.
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(nebo je hudba chapana jako sémanticky otevieny, neurcity systém). V tomto bod¢ ziistava
hudebni naratologie jako platforma zkoumani narativu a jeho moznych aplikaci v hudebni
pedagogice a didaktice vryze hudebné teoretické roviné. Zaclenénim impulzti hudebni
psychologie a hudebni estetiky se sledovana problematika dostavda do komplexniho
multioborového prostredi s fadou presahil k dalsim uméleckym druhim, coz odpovida vyvoji
samotné naratologie smérem od tradi¢niho literarniho narativu ke vzpominané intermedialité
a transmedialité. K uvedenému strukturnimu narativu piipojujeme kategorie emocionality —
vyrazu.

S védomim neexistence soucasného védeckého konsenzu na podstatu hudebnich
emoci, zpusob jejich vzniku a odlisnost od emoci, které prozivame ve vSednim zivote, lze
V hudebni naratologii pracovat s emocionalnimi obsahy hudby. Hudba je analyzovana
a interpretovana jako proud vyrazovych ploch, které v recepci vyvolavaji ur€ité emocionalni
charakteristiky, verbalizované pii zpétné¢ deskripci hudebniho zéazitku (srov. verbdlni
interpretaci hudby a recepéni interpretaci hudby™?). Pfirozeng, hudebni zéaZitek jedince neni
konstituovan pouze témito emocionalné-vyrazovymi momenty, ale pfidruzuje se k nému sféra
apercepce, intelektu (kognice), vile, procesii projekce a cely osobnostni komplex s dosavadni
zivotni empirii. Ve vlastni narativni analyze hudby se vzhledem k uvedenému mohou hledat
vyrazové substituce a SirSi interpretace prvkid hudby s identifikaci hudebné vyjadiovacich
prostfedkti (hudebné-strukturni charakteristiky). Marek Fran¢k shrnuje vysledky soucasnych

1% Jde o strukturalni

vyzkuml zpisobu, jak mohou byt emoce vyjadiovany hudbou.
o¢ekavani, epizodické asociace a ikonické asociace. Prvni zplsob se tykd vytvareni bodu
stability v hudbé a jeho narusovani v jejim priubéhu, stejné tak lze identifikovat tzv. strukturni
indikatory, zptisobujici emociondlni reakci. Strukturalni ocekéavani je podminéno opakujici se
hudebni zkusenosti s hudbou, jez u posluchact vytvaii kognitivni schémata a prototypy. Dale
epizodické asociace: jsou zaloZeny na propojeni konkrétni hudebni skladby s konkrétnim

. .. P .- , Lo 1 . . . , .
a individualnim Zivotnim zaZitkem, osobou apod. *® Nakonec jde o ikonické asociace,

154 Receptivni hudebni estetika poukazuje na skutednost, e verbalizace jako racionalizace hudby v pfistupu

k hudebnimu zaZitku se ve védomi jedince vztahuje pouze na omezenou oblast uvédomélého (verbalizace
hudby je vlastné rozpominam na hudebni zazitek, ktery ma kontinualni charakter), v pozadi je mnohem Sirsi
oblast nevédomi a osobniho nevédomi, nedosazitelnost ptivodni celistvosti prozitku. Slovy Renaty Belicové:
LHInterpretacia jako racionalizdcia a verbalizacia hudobného zazitku zostava pokusom hovorit o nevedomom,
vedome hovorit' o vzniku a priebehu zazitku. BELICOVA, R. Recepcnd hudobnd estetika. Teoria. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta, Ustav literdrnej a umeleckej komunikécie, 2003,
s. 81. ISBN 80-8050-592-6.

%5 FRANEK, M. Hudebni psychologie. Praha: Karolinum, 2005, s. 176-187. ISBN 80-246-0965-7.

1% Zde jiz jde o vnaSeni vyznami do hudby, které primarn& nesouviseji s jeji strukturou a ryze hudebnim
vyznamem. Na druhou stranu je tento proces zvyznamiovani hudby v populaci zcela pfirozeny a je nutné
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spadajici do zkoumani hudebni sémiotiky, reflektujici podobnost mezi hudebnim znakem
a nehudebnimi jevy a uddlostmi. Nasledn¢ odkazme na vyzkumné ovéienou existenci vztahu
mezi emocionalnim vyrazem te¢i a hudbou, umoziujici identifikaci emocionalnich vyrazii
V postupech a charakteristikdch hudby pfi jejim vnimani pii zohlednéni komunikacniho
aspektu (v oblasti artikulace, harmonie, intervalii, tonové vysky, tempa, témbru apod.).157
Otazkou ovSem zistava, nakolik jsou takto charakterizované hudebni narativy v percepci
kulturné podminéné. Spolecné vlastnosti hudebniho narativu by ziejmé sdilely mnohem mensi
podobnosti ve znaéné obecnych principech strukturovani hudby a jejiho vnimani (oblast
etnomuzikologie).

Nastinény teoreticky rdmec hudebni naratologie, psychologie a estetiky poskytuje
moznosti jejiho dal$iho rozvijeni v hudebni pedagogice. V ptimé aplikaci narativni analyzy
hudby jde o wvyuziti narativnich modell v pedagogické interpretaci hudby (didakticka
interpretace hudby, integrativni hudebni pedagogika a polyestetickd vychova apod.) ve
spojeni predev§im s poslechovymi ¢innostmi. Hudebni naratologie poskytuje nové podnéty
k elementarizované analyze a interpretaci hudby, narativni analyza se miZze uplatnit
v mnohych oblastech hudebni vychovy novym zptsobem, nebot’ nepfistupuje k hudebnimu
dilu v intencich klasickych analytickych kategorii. Toto je ovSem smér, ve kterém se uplatni
identifikovany diraz na strukturu hudby a jeji narativni vyklad.

Hudebni naratologie nam ale nefikd, Ze za kazdym hudebnim projevem mame
nachazet verbalizovanou formou piibéhu a hudbu zcela neadekvatné slovné piibéhem
vykladat — vytvaret iluzi vztahu verbalné formulovaného namétu a znéjici hudby. Stejné tak
nejsou vSechny hudebni projevy a typy hudbu stejné vhodné k narativizovani, napi. hudebni
minimalismus ¢i tane¢ni elektronickou hudbu bychom mohli oznaCit za antinarativni.
V hudebni naratologii nejde o nutnost zdliraziovani textové slozky hudby (piseii, opera atp.)
nebo programového namétu (symfonickd bésenn aj.). Vlastni prace s textovou narativni
slozkou hudby je mozno uplatnit pfi praci s riznymi literarnimi kategoriemi ve vazbé& na
jejich zhudebiiovani — napft. epi€nost, baladi¢nost, melancholi¢nost, komi¢nost vyrazu textu
atd. Existence hudebniho narativu a timto 1 jeho potencionalni vyuziti v hudebni pedagogice
stoji a padd s odpovédi na otdzku, zda instrumentdlni hudbu bez odkazu k mimohudebni

realit¢ miiZzeme oznacit za narativni. Zd4 se, ze zakladni linie hudebni naratologie uzce souvisi

Snim pocitat (zvlasté¢ v hudebni pedagogice) jako s legitimnim. Srov. také tzv. interpersonalni hypotézu
hudby.

57 JUSLIN, P. N. Communicating emotion in music performance: A review and theoretical Framework. In
JUSLIN, P. N., SLOBODA, J. A. (ed.). Music and emotions. Theory and research. New York: Oxford
University Press, 2001, s. 309-337. Podle FRANEK, M. Hudebni psychologie, s. 184-186.
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s tradici evropské artificialni hudby, ktera méla ¢asto proménlivé a bohaté vazby na literaturu
Vv riznych stylovych obdobich.

Jinou podobu pfitomnosti narativu v praxi hudebni vychovy lze naznacit pfi
opakovaném zdiraznéni vyznamu vypravéni v ontogenezi. Dulezitost piibéhu, jeho
vyslechnuti a aktivni responze s reflexi, jsou podstatnymi momenty identifikace s hudbou
a hudebnimi osobnostmi skladatelskymi ¢i interpretacnimi. Narativni analyzu a uplatnéni
ptibéhu (napt. namétu skladby, skladatelskych osudd, literdrné-hudebni poetiky, obecné
vypovédi o hudbé) Ize v hudebni vychové realizovat identifikaci edukantd s hudbou, hudebni
profesi a predev§im utvafenim vlastni identity ve vztahu k hudbé a seberealizaci jejim
prostfednictvim (bez nutnosti rozliSeni amatérské nebo profesionalni urovng). Pribéh,
hodnotové rovnocenny s hudbou, se zde vnima jako prostiedek k utvafeni motivacni

a identifikaéni sféry osobnosti edukanta.
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Edukacéni funkce médii

Gabriela Bordovska

Abstract

In the introduction of the post is defineting the media, singling out their activities in
the field of music pedagogy in terms of their effect on the students senses. It also deals with
the possible use of media in various activities in Music education, and try to map out the
positive and negative aspects of the issue. The last part of the paper include educational

function radio media and its influence to the musical tastes of young people.

Key words: media, music pedagogy, music education, radio media, musical test.

Podle Slovniku spisovného jazyka ceského je medium, mnoZzné Ccislo média,
zprosttedkujici osoba, prosttedi, Cinitel, vypli prostoru nebo latka, ve které je predmét ulozen.
RozliSujeme instituce produkujici sdéleni (zejm. tisk, televizi a rozhlas), sdéleni samotné
(text, televizni ¢i rozhlasovy potad) a piijem sdéleni, zejm. ve smyslu chovéni recipienti.
Médiem mize byt i DVD, kniha, ¢asopis, elektronickd posSta (e-mail), letdk, videokazeta,
filmové nebo jiné audiovizualni dilo, apod. Funkci média je ptenos sd&leni.™®

McLuhan své knize Jak rozumet médiim tadi mezi média mimo jiné také obleCeni,
penize, fotografii, automobil, reklamu, hry a zbran¢é. Médium je tedy ve své podstaté vSe, co
recipientovi sdéluje néjaké informace. Déleni médii miize byt tedy moZzné z mnoha pohledi,
naptiklad dle toho, zda médium potiebuje k Sifeni informaci elektfinu ¢1 nikoli. Mezi
elektronicka média fadime sd€lovaci prostfedky, jako je rozhlas, televize, telefon, internet,
video, pocita¢. Mezi neelektronicka fadime napiiklad média psaného slova (knihy, Casopisy,

apod.) nebo lidskou tec.

Horka a chladna média
Média znamenaji v dneSni dobé piedevSim prostfedek ke sdé€lovani informaci. Je

vlastné uplné nepodstatné co média sd€luji, ale diilezité je jakou formou to délaji a jak jsou

1% Médium 1. In: Slovnik spisovného jazyka Eeského [online]. Ustav pro jazyk &esky, 2011 [cit. 2014-07-22].
Dostupné z: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?heslo=m%C3%A9diumé&sti=36511&where=hesla&hsubstr=no
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schopna recipienta vtahnout do déje. Podle této schopnosti — nabuzeni recipienta — déli
McLuhan média na chladné a hork4.™®

Rozdil mezi horkymi a chladnymi médii urCuje McLuhan definici tzv. stavu
naplnénosti daty. V knize uvadi, Ze fotografie je vizualné¢ vysokodefini¢ni, zatimco karikatura
je nizkodefini¢ni. Vysvétluje to tim, ze v karikatuie se objevuje malo vizualnich informaci.
Pro urceni horkého nebo chladného média je vedle stavu naplnénosti daty nutné diagnosticky
konstatovat tzv. stupen zapliiovani ¢i dopliiovani dat adresatem.

Média chladna nuti recipienta dokreslovat si predstavu o sdélované informaci. Patii
mezi n¢ naptiklad telefon, nebo rozhlas. ZjednoduSené by se dalo fici, ze chladnym médiem je
vse, co pusobi pouze na jeden smyslovy organ recipienta.

Horka média serviruji informaci recipientovi ptisobenim na mnoho smysla a v témef
komplexni podob¢. Mezi horkd média fadime naptiklad televizi, video, internet, apod.
Definovat, zda se jedna opravdu o horké ¢i chladné médium, se urcit d4, ale jenom relativné.
Presnéjsi urceni se pozna az pfi srovnani jednoho média s jinym.

Rozdil mezi horkym a chladnym médiem lze vysvétlit napiiklad pomoci pohadky.
V rozhlase ¢tené pohadky poskytuji posluchaci zakladni déjovou linku (za sedmero horami
a sedmero fekami zila, byla jedna princezna...) Pomoci mluveného slova lze také docela
barvité popsat, jak jednotlivé postavy vypadaji (Zlatovlaska méla vlasy tak dlouhé a krasné,
az se tajil dech...). Zbytek predstavy o pohadce je vSak jiz na posluchaci. Proto kazdy
Z posluchacl bude mit svou predstavu Zlatovlasky ziejmé trochu j inou.'®

Oproti tomu televizni ,,horka“ inscenace pohadky o Zlatovlasce vede divakovy
pfedstavy jasnym smérem. Divak, aniz by se musel velice zamyslet, vi, Ze sedmero hor a fek
vypada skoro jako nase Beskydy a ze Zlatovlaska ma nejenom po Certech krasné umé¢lé vlasy,
ale také trosku prsak nos a na sobé bled¢ modré Saty rokokového stiihu. Zlatovlaska je
divakovi naservirovana v presné formé tak, jak rezisér chce, aby Zlatovlasku divak vidél.

V Ceské republice se ve vyuce setkdvame nejéastéji s médii horkymi. Cilem
edukacniho procesu je, aby si zak u¢ivo bezpecné osvojil, a k tomuto cili se lze piiblizit tim,
ze k poznani vyuZijeme veSkerych moznych smysll. Pfi vyuce zakd mladsiho Skolniho véku
se setkavam s tim, Ze videozaznam ve spojeni s hudbou zaujima jejich pozornost v hudebni

vychov€ mnohem vice, neZ pouhy vyklad ¢i audio zaznam.

%9 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze &lovéka /. 1. vyd. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-
0296-2 (Véz.). s. 16-20.

vvvvvv

vidénym®. Proto je mozné, Ze na zaklade jakési zkuSenosti bude ptedstava dvou posluchacti znacné podobna.
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Toto pravidlo vSak neplati pouze pro hudebni vychovu. Se zvukem, obrazem, videem
a jejich kombinacemi se setkdvame prakticky u vech interaktivnich u¢ebnic na 1. Stupni ZS.
Neni vyjimkou, ze si zaci sami vyhledavaji informace pomoci internetovych vyhledavaci —
Vv tomto piipadé se bohuzel ztraci kiehké pouto ditéte a knihy.

U uciteli hudebni vychovy se setkdvame s rlznym pfistupem k vyuziti médii ve
vyuce. Jedna skupina na média neda dopustit a pouziva je dnes a denné, druhé skupina média
zaryté odmita a tvrdi, ze 1 diive se bez nich ucitelé obesli. K tomu, aby déti ucili hudbg,
staCily housle nebo klavir. V té dob¢ sd€lovaci technika neexistovala a jedinym zdrojem
hudby byla rodina, Skola nebo cirkev. Dnes se déti mohou prostiednictvim médii setkat
s hudbou celého svéta, vSech styld, zanrt a historickych epoch. Sdélovaci technika tak
proniké do celého zivota ditéte a ovliviiuje jeho hudebnost a predevsim estetické citéni. Také
hudebni vychova ve Skole ma dnes urcité slozky, které nelze uskutecnit bez technickych

zafizeni.

Poslechové, instrumentalni ¢innosti a média

Pii poslechovych ¢innostech se maloktery ucitel dnes bez médii obejde. Jde totiz
ptedevsim o to, poskytnout zZakiim co nejkvalitngj$i nahravku. Mlzeme pouzivat nahravky
z vyukovych CD, kde jsou nahravky sefazeny piesn¢ dle probirané latky z ucebnice, nebo
muzeme vyuzit portalu youtube.com. Vybornou pomickou v poslechovych cinnostech je
poustdt ukazky, kde je interpret, zpdvak, &i orchestr zachycen piimo pfi produkci. Zaci tak
ziskaji pfedstavu o ndstrojovém obsazeni dila. Tyto nahravky vSak nemohou nahradit
vychovné koncerty.

Pfi vyuce nastrojové hry je vSak nedocenitelnou zkuSenosti ucitelova hra na hudebni
nastroj, kterd ma na déti silny psychologicky a esteticky vliv a plni ulohu zékladni vyucovaci
auditivni pomtcky. Je nepostradatelny pii osvojovani pisné, pomaha pti vokalni intonaci 1 pfi
dalsich cvicenich, kterd vedou k rozvoji hudebnich schopnosti déti. Muze se 1 stat, ze
ucitelova hra na hudebni nastroj vzbudi v Zacich zajem a sami se pak chtéji naucit na tento
nastroj hrat. Nejnovéjsi média (CD, MC prehravace, internet™®") umoziuji uciteli predvadét
hudbu, kterou neni schopen sdm reprodukovat nebo ji nelze reprodukovat na jednom néstroji.
Zvysuji esteticky ucinek hudby. Ucitel by se mél snazit zajistit détem ve Skole co nejlepsi
reprodukovanou hudbu, ¢imz dokéZe u posluchacii vzbudit co nejvétsi esteticky zazitek.

Kvalita je totiz zdkladnim pozadavkem hudby.

181 piedeviim portal youtube.com.
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V dnes$ni dobé lze vyuzivat k instrumentaci hudby i multimedialni pocitacové
techniky. Klavesy ve spojeni s pocitacem mohou umoznit diky riiznym programim k tvorbé
hudby nejen zpestieni hodiny, ale vzbudi z4jem déti. Bohuzel malo z uciteld umi v téchto

programech pracovat.

Pévecké ¢innosti a média

V minulém stoleti byly pévecké Cinnosti déti zavislé vyhradné na studiu notového
materidlu, zpévu dle hudebniho nastroje, zpévu dle ucitele, ¢i jednim poslechem skladby
v rozhlase nebo vrodiné a naslednou reprodukci. Ma generace si texty pisni, které se
vV hudebni vychové zpivaly, zapisovala do specialnich seSitd, které poté slouzily jako
zpévniky. S pfichodem publikace Ja pisnicka ndm psani textu pisnicek odpadlo zcela.

Diky internetu je dnes mnoho textli pisni a notovych materidli dostupnych piimo
k hromadnému tisku. Tim se Setii ¢as ve vyuce, ktery mize byt vénovan hudebnimu rozvoji
jedince. Stinnou strankou véci vsak je, ze si déti texty pisni daleko méné pamatuji a nerozumi
jejich obsahu. Piseit samotnou, i jeji text, zaci pouze pasivné konzumuji.

Jako vybornou pomicku pifi frazovani pisné oceiiuji rizné pocitacové karaoke
programy, které postupnym vybarvenim slov pomohou détem pisen spravné reprodukovat.
Oblibenou ¢innosti zaki je také zpév s nahravkou na portalu youtube.com. Zde se déti mohou

»schovat® za hlas interpreta a tim ¢asto odpada ostych ze zpévu.

Hudebné pohybova vychova, rytmika a média

V hudebné¢ pohybové vychové se jako vyukové médium miaze uplatiovat
audiovizualni zédznam pisné, kdy si déti mohou podle videonahravky osvojovat zékladni
pohybové navyky. Nevede je tak jen dokonald ukdzka a slovni ndvod ucitele, ale i jejich
oblibeni interpreti, ¢i pohadkové postavy, které dodavaji pohybové a rytmické vychové punc

opravdove zabavy.

Hudebni teorie, déjiny hudby a média

Do této kategorie lze bezpochyby zatadit Zzivotopisné filmy, vzdé&lavaci potady
Vv televizi, mluvend vyukova CD a v neposledni fadé interaktivni pocitacové programy. Ty
pomahaji hravou formou détem objevovat svét hudby a propojovat jej s ostatnimi védnimi
disciplinami. Doufam, Ze praveé diky tomuto pokroku a jeho spravnému vyuziti uciteli se
podaii vzbudit v Zacich zajem o hudbu, diky kterému si nabyté znalosti a z4djem o hudbu

uchovaji co mozna nejdéle.
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Rozhlas a edukace

Malo vyuzivanym médiem z pohledu edukace je rozhlas. Je to obecné déno tim, ze
poslech rozhlasu je zalezitosti volného Casu mladeze, tudiz nelze validné zjistit intenzitu
edukace. Hlavni funkce rozhlasu z pohledu edukace jsou esteticka, ideologicka a vychovné
vzdélavaci. Je nasnad¢ ocekavat, ze rozhlasové médium bude mladezi nabizet pouze kvalitni
a esteticky hodnotnou hudbu. Opak je bohuzel pravdou.

Programova vize Ceskych komercnich radiostanic je zaméfena na populdrni hudbu
stiedniho proudu. Tomuto trendu se v souéasné dobé snazi vyrovnat i Cesky rozhlas, ktery na
prahu 21. stoleti zjistuje, ze jeho ,tradi¢ni zplisob vysilani jiz soucasného posluchace
neuspokoji. Sam feditel Ceského rozhlasu Petr Duhan tika, Ze ,, Cesky rozhlas potiebuje
zasadni zmeénu. Ujizdi mu vlak, jeho vysilani je zastaralé, Spatnou volbou hudby odrazuje
mnoho posluchacii. Ma problémy s vnitini komunikaci. Ustrnul v devadesatych letech
minulého stoleti. Kdyz budu konkrétnéjsi, pro¢ RadioZurndl, ale i ostatni stanice Ceského
rozhlasu vysilaji takovy ten Ceskoslovensky socialisticky pop, kterému se vsechna ostatni
radia véedomé vyhybaji? Mnoho let se o tom mluvi u Radiozurndlu, presto se s tim stdle nic
nestalo. Ziistalo jen u slibii. Cesky rozhlas to pritom poskozuje, piedevsim v ocich mladsich
posluchacii. Na problémy nardzime i ve vysilani stanice Praha, kterd je cilena na starsi
posluchace. Dokonce uz i tito posluchaci nam pisi, proboha, co nam to hrajete?
Nezapominejme, Ze skupina aktivnich duchodcii vyrostla v Sedesatych letech. Nevim, jestli
dechovka nebo normalizacni popik je pro né to pravé orechové. Kdyz v roce 1993 vznikl cesky
verejnopravni rozhlas, tak se de facto pouze premalovala firma. Stali jsme se de iure
verejnopravnim rozhlasem, ale de facto ne. Téch ctyricet let tuhého bolsevika, s vyjimkou
Sedesatych let, a pak ta priSernd normalizace, ziistaly ve zdech budovy Ceského rozhlasu,
V programu i mysleni lidi. A toho se strasné tézko zbavujeme. Je nutné nastartovat uplné jiné
mysleni, divat se dopredu. “*** Z tohoto povzdechu je patrné, nakolik se v prib&hu let hudebni
potieby posluchac¢ti zménily a na kolik se zfejmé& ménit budou.

Jako velké negativum shledavam z hlediska rozhlasového formovani hudebniho vkusu
obyvatelstva tlak trzniho mezinarodniho prostredi, ktery pfesouva nabidku smérem k masové
kultufe ve strategii médii, vydavatelstvi i producentl, a pfedevS§im preferenci tzv. masové
kultury. Tvurci populdrni hudby uvadéji hudbu stfedniho proudu jako svoji reakci na

piedpokladany vkus publika, ve skute¢nosti maji nastroje k formovani vkusu publika a svoji

192 pOTUCEK, Jan. Hudba je na$ katastrofalni problém, piipousti feditel Ceského rozhlasu. DigiZone.cz
[online]. 2010, ¢. 1 [cit. 2014-08-18]. Dostupné z: http://www.digizone.cz/clanky/hudba-je-nas-problem-
pripousti-reditel-rozhlasu/
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volbou vkus bud’to kultivuji nebo devalvuji. Nahlizeji na hudbu jako na produkt kulturniho
marketingu, ktery je potfeba nalezité zpenézit.

Dle mechanismu liberalniho trhu, ktery uspokojuje poptavku, se predpoklada, ze
stanice coby obchodni spolecnosti hraji to, co lidé chtéji slySet, ¢imz tyto spole¢nosti na
zakladé (odhadt) posluchacskych ratingti ziskavaji od inzerentli penize. Na druhou stranu je
ziejmé, ze média zaroven utvaii a méni vkus, zejména v rovin¢ populdrni hudby. Zde stanice
neziidka za finanéni ¢i barterové odmény hraji nahravky konkrétnich hudebnich
vydavatelstvi, ¢imz stimuluji poptavku po téchto nahravkach, jde tedy o formu reklamy. Silné
trzni fundament producentii hudby v $irSim smyslu odrazi fakt, ze béhem poslednich dvou
dekad doslo formou fuzi a akvizic k redukci nejvétsich hudebnich vydavatelstvi ze Sesti na
ctyti (Bishop, 2005); tyto spolecnosti pfitom kontroluji ptes 75% hudebniho pramyslu (k roku
2005). Moc ovliviiovat hudebni kulturu skrze takovyto koncern je mimotadné silna.

V souvislosti s médii se Casto hovoii o masifikaci hudebniho vkusu, coz je efekt, kdy
puvodni zdravd heterogennost hudebni kultury, pramenici z etnickych, regiondlni c¢i
socidlnich rozdilti ptechdzi v jednolitou hudebni kulturu, diktovanou hudebnim primyslem,
jez se tidi filosofii zisku a néavratnosti investic. Na jednu stranu je tato hypotéza zjevné
pravdivé, coZ je mozné spatfovat naptiklad v silné korelaci mezi pisnickami v hitparadach
jednotlivych zemi svéta. Na druhou stranu, marketingové stale velmi zajimava skupina mimo
sttedni proud vytvari poptavku, jiz neni mozné uspokojit jakoukoliv osifikovanou hudebni
tvorbou, a je tieba ji dodavat takovou hudbu, po které touzi (rtizné alternativy metalu, etnicka
hudba, jazz aj.).'*

Maloktery poslucha¢ zna skutecného autora textu a hudby k pisni, kterou si oblibil.
V pokojich mladych lidi nenajdeme mnohdy star$i a vzhledové nezajimavé lidi, ktefi se vSak
vyznacuji mistrovstvim hudby ¢i slova. Nachdzime tam pfitazlivé a charismatické interprety,
kteti bohuzZel v mnoha piipadech neumi zpivat a jejich zivy koncert je predev§im zaleZitosti
dokonalého masteringu zvuku a spousty svételnych efektt.

Jsou také opomijena jind odvétvi, kterymi rozhlas do edukaéniho procesu zasahuje.
Jedna se pfedevS§im o komentované nahravky ve vzdélavacich potfadech, nahravky frekvenci
na vyukova CD, Zivé pienosy koncertt, festivald.

Nespornou vyhodou v eduka¢nim procesu zajmovych utvari v hudebni pedagogice je

moznost nahravky vlastnich hudebnich nosicli. Déti a mladeZ se na vysledné nahravky tesi,

183 MUZIK, Pavel. Hudba v Zivoté adolescentii: Hudebni preference v souvislostech. Olomouc, 2009. Dostupné
z: http://www.vyzkum-mladez.cz/zprava/1342020262.pdf. Disertani. Univerzita Palackého v olomouci.
Vedouci prace doc. PhDr. Marek Franék, CSc., PhD. S. 26-28
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mayji radost, ze vidi vysledky své tézké prace, snazi se hudbu interpretovat co mozna nejlépe.
Ve Skolnim prostfedi se osvédcilo nahravani besidek a akademii a jejich nésledny spolecny
rozbor — naptiklad u sladké odmény.

Rozhlas je obecné povazovan za chladné médium. Nevyhodou tedy je, Ze neposkytuje
mladezi dostatek nazornych ukazek — jedinym smyslem, kterym déti pfijmaji informace je
sluch. Vyhodou vsak je neustaly rozvoj hudebni ptedstavivosti. Bohuzel pravé toto je
kamenem urazu dnes$ni generace, ktera neni zvykla se pfi edukaci pfili§ ,,naméhat“. Rozhlas je
Casto pouzivan pouze jako zvukova kulisa a tak jde snaha rozhlasu o Sifeni hudebni osvéty

vét§inou vniveg.
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Josef Schreiber a Ondi‘ej Bednar¢ik. Ke vztahu ostravského pedagoga a jeho Zaka

Tereza Pobucka

Abstract
The story is dealing with multiyear relationship of both of music personalities, next to
this their connection to Ostrava. The extent is also devoted to Bednarc¢ik’s studies about Josef

Schreiber.

Key words: Josef Schreiber, Ondiej Bednarcik, Ostrava.

Josef Schreiber, Ondifej Bednar¢ik — osobnosti spojené s ostravskym hudebné-
kulturnim prostfedim. I kdyz se oba narodili v jinym méstech, potkavaji se v Ostravé na
Pedagogické fakulté nejprve v pozici ulitel — Zak, pozdéji jako kolegové. Schreiber, narozeny
1900 v Hlavnici u Opavy, se ve svych Sesti letech piesté¢hoval spole¢né s rodici a sourozenci
do Moravské Ostravy. Bednarc¢ik se narodil v Détmarovicich o 29 let pozd¢ji, do Ostravy se
dostal az pocatkem 60. let jako ucitel housli na Hudebni Skole dr. LeoSe Janacka v Ostrave-
Vitkovicich. Oba byli velmi ¢inni. Ptiblizme si jejich ostravské plisobeni.

Schreibera k hudb¢ vedla matka, byvala ¢lenka péveckého sboru, ktera dbala u svych
déti nejen na vzdélavani skolni, ale i hudebni. Velmi ji imponovalo ostravské kulturni méstské
klima. Schreiber béhem prazskych a brné€nskych studii ve svém volném case komponoval
a organizacné€ se zapojoval do ostravského hudebniho Zivota. Piisobil zde od roku 1928 az do
své smrti. V roce 1934 se podilel spole¢né s Otakarem Pavlouskem a Jaroslavem Voglem na
vzniku Spolku pro komorni hudbu v Moravské Ostravé, byl jeho programovy referent.
1945-1947 byl tajemnikem ostravské opery, déle jednatelem Kruhu ptatel vazné hudby. Také
mél podil pfi zakladani dalSich ostravskych instituci, a to odbocky Svazu ¢s. skladateld, byl
jejim piedsedou, Statni konzervatofe a Ostravského symfonického orchestru. Piisobil ve
vyboru ostravské pobocky Ceskoslovenské spole¢nosti pro hudebni vychovu. Byl
sbormistrem péveckych spolkli Lumir a Zaboj. Od roku 1961 vyucoval na Pedagogickém
institutu v Ostravé, zalozeném roku 1959, a externé na konzervatofi a na Lidové konzervatoii
v Ostravé, piispival do mési¢niku Cerveny kvét a Slezska tvorba. Od roku 1965 pravideln&
reagoval na hudebni ostravsky Zivot v deniku Nova Svoboda. V tomtéz roce byl na

Pedagogické fakult¢ v Ostravé jmenovan univerzitnim profesorem pro hudebni vychovu se
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zam&fenim na hudebni nauku'®

. Vroce 1970 ze zdravotnich davodi své ptisobeni na katedre
ukongil.

Bednarc¢ikovo ostravské plisobeni se datujeme od roku 1950, kdy zacal vyucovat na
Hudebni Skole dr. Leose Janacka v Ostravé-Vitkovicich. V bfeznu 1961 nastoupil na
Pedagogickou fakultu v Ostravé postupné jako uditel, asistent a odborny asistent. V letech
1973-1990 zastaval funkci vedouciho katedry hudebni vychovy po abdikaci Vladimira
Gregora ze zdravotnim divodi. Roku 1985 mu byl udélen titul docent v oboru hudebni
vychova. V zafi 1996 ukoncil aktivni pedagogickou c¢innost na Pedagogické fakulté
Vv Ostraveé. Své studie zabyvajici se otdzkami soudobé hudby, zvlasté polské, publikuje ve
sbornicich Pedagogické fakulty Ostrava, v Opusu musicum, polském Zwrotu, sbornicich
Janackiana, Estetické vychové, casopisech TeSinsko a Slezsko, ve Zpravodaji
severomoravského uéitelstva, v Ostravkém vederniku. V Ceskoslovenském rozhlase v letech
1971-1973 pripravil nékolik hudebnich ptispévkl, v roce 1978 se v Hudebnim kalendari
podilel na potfadu vénovanému 25. vyroc¢i zalozeni katedry hudebni vychovy na Pedagogické
fakulté v Ostravé.

Se Schreiberem se Bednarc¢ik seznamil na katedie hudebni védy a vychovy Palackého
univerzity v Olomouci, kde v letech 1957-1962 studoval. Nejen ucitelskym umem, ale

% na harmonii,

i lidstvim si Schreiber ziskal mladého studenta. Schreiberovo zaméfeni®
kontrapunkt a skladbu podpofilo Bednarcikovu orientaci na problematiku vyuky hudebné-
teoretickych predméti, a to harmonie, hudebni formy a rozbor skladeb 166,

O tom, ze si Bednar¢ik vazil svého ucitele a pozdéji kolegy, svéd¢i zpracovani
Schreiberova uméleckého a pedagogického odkazu a napsani nékolika studii. Prvni jsou
z roku 1971. V jedné Bednar¢ik li¢i Schreiberovo rodisté Hlavnici*®’ jako misto, do n&hoZ se
profesor s oblibou vracel, prestoze zde stravil pouze prvnich Sest let svého zivota. Coby
gymnazialni student zde zalozil a vedl Schreiber smiSeny sbor. Ve druhé studii Bednarc¢ik
mapuje pocatky Schreiberova pisobeni v Ostravé. O pét let pozdé€ji publikuje Bednarcik ve
vlastivédném zpravodaji TéSinko medailonek ke Schreiberovym pétasedmdesatinam. Shrnuje
v ném jubilantovu dosavadni Zivotni hudebni a kulturni drdhu. Nejvice si vSak vazi jeho

pedagogického pusobeni, které¢ ovlivnilo i jeho samotného. ,, Zaséval svym slovem i osobnim

prikladem do dusi mladych adeptii ucitelstvi hudebni vychovy sémé lasky k nadsené a obétave

164 Adamkova Heidrova, H. Josef Schreiber. Ostrava 2003. 1. vydani. S. 26. ISBN 80-7329-028-6.

185 Vydal &tyti vysokoskolska skripta Modulace, Nauka o harmonii, Zdiklady klasické harmonie I., Zdklady
klasické harmonie I1.

166 pige skriptum Uvod do rozboru skladeb.

18" Hlavnice byla jedna z prvnich obci na Opavsku, kde byl zalozen p&vecky sbor.
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praci mezi mladezi. Mnoho ucitelti i hudebnikii, kteri prosli jeho rukama, je rozeseto
predevsim v nasi oblasti.“*®® O Schreiberové utitelstvi se Bednar&ik rozepsal v roce 1982.
Vyzdvihl piedevsim oblibu Schreibera — ucditele jeho byvalymi i souasnymi zaky, ktefi jej
stale navsStévovali. Ve svém pfispévku cituje Vladimira Hudce: ,,... S velkym taktem
a porozuménim resi nejriznéjSi osobni problémy svych svérencii, v ucitelském Kkolektivu
katedry neustava zdiraziovat potiebu individudlniho pristupu ke kazdému posluchaci
as upiimnym zdjmem sleduje své absolventy i na jejich pracovistich.“*®® Schreiberovu
odbornost pak dokladd na mnozstvi ocenéni, uznani, vyznamenani, které se profesorovi
dostalo. Na druhou stranu také ptiznava kolegovu vysokou kriti¢nost v situacich, které se mu
nezdaly nebo mu nevyhovovaly. V roce 1983 Bednarcik se zdrmutkem publikoval zpravu ve
sborniku piispévki k déjinam a vystavbé mésta Ostrava s nazvem Odesel univerzitni profesor.

Pro Ondieje Bednarcika bylo Schreiberovo lidské ptsobeni vzorem v jeho ucitelské
draze. Z Bednar¢ikovy pozlstalosti, kterd je v majetku jeho mladSi dcery Mudr. Libuse
Jetabkové, se dochovaly dopisy jeho studentd, ktefi mu dékuji nejen za vzdé€lani, ale i lidsky
pfistup a humor v hodinach. Mezi Schreiberem a Bednar¢ikem vzniklo hluboké pratelstvi.
Svédei o tom mimo jiné predani profesorovy pozlstalosti Schreiberovym synem do rukou
doc. Bednar¢ika. Ten pisemnosti zpracoval v sedmi piispévcich ve Sbornicich praci
Pedagogické fakulty Ostravské univerzity, a to Z pozlstalosti profesora Schreibera.
Knedozitym devadestindam ostravského skladatele a hudeniho pedagoga (1990),
Z korespondence Graciana Cernuséaka s Josefem Schreiberem (1991), Odraz povaleéné doby
v dopisech dirigenta Jaroslava Vogla ostravskému pedagogovi Josefu Schreiberovi.
K 10. vyro¢i umrti prof. Josefa Schreibera (1992), Ohlasy plsobeni Josefa Schreibera na
olomoucké univerzité v korespondenci jeho kolegl a zaka (1993), Josef Schreiber a ostravské
hudebni intituce (1995), Flétnista Vaclav Zilka Josefu Schreiberovi. Z korespondence (1995),
Josef Schreiber — sbormistr. S vyuzitim korespondence z pozistalosti (1999).

Neni tedy divu, Ze Schreiberiv odchod z tohoto svéta byl pro pfitele Bednarcika
velkou ranou. ,, Bylo mi dopradno zit v blizkosti profesora Schreibera témér 25 let a stykat se

Snim az do jeho smrti 5. 11. 1981. I dnes, po letech, ktera uplynula od jeho odchodu, je

168 Bednartik, O. Josef Schreiber — (sic!) pétasedmdesdtnikem. Vlastivédny zpravodaj T&Sinsko 1976. S. 25-26.
199 Bednartik, O. Ucitelsky profil univerzitniho profesora Josefa Schreibera. Sbornik praci pedagogické fakulty
Vv Ostraveé. Praha: SPN, 1982. 1. vydani. Svazek 78, fada D-18. s. 117.
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vzpominka na spolecné chvile stravené s nim velmi zZiva, mnohé z jeho osobnosti vyzaruje do

. L : . 7o e 170
soucasnosti v cinech jeho nasledovnikii.
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Vychovné koncerty v prostiedi mésta Teplice

Veronika Cermdakova

Abstract

The paper deals with the problem of educational concerts, which is displayed in the
specific examples of educational concerts organized by the North Czech Philharmonic and
Art School Teplice. The article mentions the literature related to the selected isme, describes
the view of students and the teachers on educational concerts and briefly outlines the program

od educational concerts of mentioned institutions.

Key words: educational concert, North Czech Philharmonic, Teplice.

Vychovné koncerty jsou v soucasnosti, alespoil tedy v mém okoli, stran ucitelii 1 zakh
asto podcefiovany a nepochopeny. Uvodem nastinim sviij soukromy ,,prizkum®, ktery se
tykal tohoto tématu. To, ze o dilezitosti vychovnych koncertd pro rozvoj osobnosti nemaji ani
potuchu Zéci, je smutné. Kdyz jsem se nahodné dotdzala nékolika déti a studentii ze svého
okoli na jejich zkuSenost s vychovnym koncertem, tak vétSina z nich ani nevédéla, co to je. Ti
chytfejsi z nich se alespon snazili néco vymyslet a tak padaly odpovédi typu, ze asi maji
n¢koho vychovavat. Nejcastéji se ale objevily odpovédi jako nuda nebo strasny zazitek.
Kladné reakce byly dvé. Jednu z nich vyslovila zakyné zakladni umélecké $koly, ktera na
nékolika koncertech vystupovala. Jak je to ale suciteli? Dotazala jsem se nékolika ucitelt
sttednich, zékladnich a zakladnich praktickych Skol ze svého okoli na jednoduchou otazku,
ktera znéla: ,,Co Vas jako prvni napadne pii vysloveni slovniho spojeni vychovny koncert?*
Z patnacti odpovédi byly opét pouze dvé reakce kladné. NejcastéjSi odpoveédi bylo také
»huda®“. Nékteti vzpominali na Jaru Cimrmana. Vim, Ze vySe zminéné se v Zadném piipadé
neda povazovat na plnohodnotny vyzkum. Slo mi pouze o to, abych zjistila, ¢emu se
vychovné koncerty mezi zéky a uciteli tzv. t&si.

Dle mého néazoru je problémem jiz oznaceni aktivity zkostnatélym nazvem ,,vychovny
koncert“. K ¢emu by m¢l tento koncert vychovavat a koho vlastné? Smutnou skute¢nosti je,
ze by méli tuto vychovu nejdiive pravdépodobné podstoupit ucitelé a aZz na druhém misté
zaci. Jak muze s zakem plnohodnotné ucditel diskutovat o pocitech z koncertu, kdyz mu
V hlave ¢ervené sviti slovo NUDA? Je samoziejmé, ze tomu tak urcité neni, a dékuji za to, ve

vSech Skolach. Z vlastni zkuSenosti ale musim uvést, ze pokud na Skolach uc¢i hudebni
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vychovu napt. vystudovany ucitel télocviku, tak se poté neni ¢emu divit. Myslim si, Ze dokud
takové skoly budou existovat, je to problém.

Prejdéme k tomu, jak by mél takovy vychovny koncert vypadat. Existuji néjaka
pravidla, osnovy, doporuceni nebo nafizeni? Jedinou dostupnou ¢eskou publikaci, chcete-li
piiruckou, k této problematice je kniha s nazvem ABC vychovnych koncertd™, ktera je sice
V dnesni dobé v nekterych ohledech neaktualni a je samoziejmé poznamenana tehdejsi dobou,
ve které byla vydéana, tedy rok 1987. Na druhou stranu kniha ptedklada uceleny piehled
0 historii vychovnych koncertli u nas a v zahranici (pfesnéji tedy historicky piehled do doby
svého vydani). Dale kniha ptinasi typy pro tvorbu a pojeti vychovnych koncertti a zakladni
fond skladeb vazné hudby, opery a baletu vhodnych pro vychovné koncerty, ktery je rozdélen
dle v&ku déti.'" Cela kniha pohliZi na problematiku vychovnych koncertd se v&i vaznosti
a dilezitosti. V kazdém ptipad¢ se pii kritickém pohledu dd z knihy cerpat nebo alespoi
pouzit mnohé k zamysleni.

Vychovny koncert se d& pojmout rizné. Jednim z typli muze byt koncert poradany
zékladni umeéleckou skolou, na kterém vystupuji ptimo zéaci. Vybrany ucitel, tedy privodce
koncertem, uvadéc, s détmi pratelsky rozmlouva o hudebnich néstrojich, které vidi a slysi.
Zaci si uvédomi, Ze jejich spoluzéaci, ktefi navitévuji uméleckou $kolu, uméji néco navic
a myslim, Ze touto nenasilnou formou se mnohdy mladsi déti mohou dostat ke hie na hudebni
nastroj. Problémem je, ze tyto koncerty jsou, alespont z mé zkuSenosti, primarn¢ uréeny pouze
pro matefské koly. Jako piiklad uvadim ZUS Teplice, ktera kazdoroén& poiada zpravidla tfi
vychovné koncerty pro MS. Tyto koncerty jsou vytizené a ze stran matefskych 8kol
poptavané. V loiiském roce ZUS Teplice poprvé uspoiadala tfi vychovné koncerty pro zaky
2. stupné ZS, které byly zaméfené na ,,velké“ dechové nastroje. Vychovné koncerty pro
2. stupedi ZS vznikly z iniciativy ZUS Teplice. Koncerty naplnéné détmi byly, ale to, zda po
nich v leto$nim roce a v letech dal$ich bude poptavka a stanou se tedy tradici, se teprve uvidi.

Pokud pomineme neurcité nékolikaclenné soukromé skupiny, které vychovné koncerty
pojimaji ryze osobit¢ a jejich hlavnim cilem je vydélek, tak nadm zbyvaji jesté dva typy
pfedstav o vychovnych koncertech, kterym se pfedevS§im bude podrobnéji vénovat tento
piispévek.

Pro konkrétni pfedstavu jsem si vybrala prostfedi Severoceské filharmonie Teplice,
dale jen SCF Teplice. P¥i pohledu na mésto Teplice je zfejmé, Ze v porovnani s okolnimi

severoteskymi mésty jako je napt. Usti nad Labem, Most, Chomutov, atd. se jedna o mésto

‘"8 DRABEK, V. 4BC vychovnych koncerti. Praha: Olympia, 1987. s. 124.
2 DRABEK, V. ABC vychovnych koncertii. Praha: Olympia, 1987. s. 114-124.
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veelku kulturni. Doplnim, Ze SCF Teplice je jedinym profesiondlnim symfonickym
orchestrem v usteckém kraji. Déti se zde s kulturou setkavaji od utlého véku a s tim také
souvisi poradani vychovnych koncertti, které zde maji tradici. Nejdiive se zaméfim na tzv.
symfonické koncerty pro mladez. Prvni velky klad spatfuji v tom, ze v ptipad¢ symfonickych
koncertu pro mladez se ucitelé s zaky vydaji za zdi Skol, ¢asto do honosné koncertni sing,
kterd umociiuje atmosféru a zvysuje prozitek z dila. Jiz pfi vstupu do sin€ neni jednoho oka,
které by se nepodivalo na pédium. Velky moderné zatizeny sal SCF Teplice zaptisobi na zaky
svou vaznosti. Maji na o¢ich mnozstvi hudebnich nastrojti, a to je néco, co je pii komorngjsim
pojeti vychovnych koncertli nenahraditelné. Na druhé stran¢ je ale, dle mého ndzoru, tézké
zaujmout vSechny zaky, jelikoz vzhledem k velikosti salu, se do né& vejde nckolik tid
a kontakt mezi zdky a uc¢inkujicimi, popf. dirigentem, mizi. I v Teplicich se svou koncepci
vychovnych koncertii snazi studenty zaujmout dirigent Milo§ Machek. Podle slov feditele
SCF Teplice Romana Dietze potada tento typ koncertti filharmonie jednou ro¢né, zpravidla na
podzim. V priibhu jednoho tydne se uskutedni 8 — 10 koncertdl. Pro MS a 1. stupet ZS se
uskutedni asi 6 koncert(, 2 — 4 koncerty jsou ureny pro 2. stupeti ZS.'"® Nyni stojime pied
otazkou, jestli podet koncertdi neni piilis nizky. SCF Teplice pocet jisté piizptsobila poptavce
a tim se vracime na zacatek tohoto pfispévku, ve kterém jsem naznaky uvadéla vztah
pedagogi k vychovnym koncertim. Bohuzel jsem neméla moznost se zadného z vychovnych
koncertt, které porada pan Machek, zacastnit. Jediné, dle ceho 1ze v mém ptipadé usuzovat, je
obsahova stranka koncertii. Podivame-li se na program koncertu pro déti mensi, nachazime tu
i shodu s vySe zminénym seznamem skladeb vhodnych pro vychovné koncerty (Musorgskij —
Obrazky z vystavy). Na plakatu k vychovnému koncertu snazvem Navsteva v ZOO je
uvedena cast jeho programu. Skladby se mi jevi pro déti jako atraktivni a rliznorodé. Pri
pohledu na plakét ke koncertu s nazvem Rolling Rock, ktery je uréeny pro zaky 2. stupné ZS
si nejsem jista tim, pro¢ by tito Zaci méli na vychovném koncerté poslouchat pouze tpravy
rockovych skladeb. Je pravdou, Ze nastroje symfonického orchestru na koncerté uvidi, ale
vzhledem k tomu, Ze to bude pravdépodobné jediny vychovny koncert téchto Zaka ve skolnim

roce, tak si myslim, Ze by program mél zahrnovat i skladby z prosttedi vazné hudby.

3 MACHKOVA, R. Socializaci déti a mladeze v nové koncepci vichovnych koncertii. Brno, 2013. Bakalatska
prace. Univerzita Tomase Bati v Zliné¢.
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Ukézka plakat informujicich o konani vychovnych koncertti v lofiské koncertni sezoné, tedy

2013/2014.

/ \ SEVEROCESKA FILHARMONIE TEPLICE
SEVEROCESKASFILHARMONIE TEPLICE

Navsteva v Z00

sopran mezzosopran

pikola fuba

Tanec kuratek
a dalsi ...

DUM KULTURY TEPLICE CTVRTEK 17. RIJNA 2013 V.8.30 A 10.15 HOD. Diim kultury Teplice
15.2 16.Hjna 2013 v8.30a 10.15 hod.

Nyni pfed nami stoji druhy typ koncertil a to vychovné koncerty, které jsou poradané
Vv prostorach skol. Sama mam na tento typ vychovnych koncertd smiSené vzpominky v tom
smyslu, Ze jsem jich n&kolik absolvovala jako zak ZS v prostorach nasi t&locviény. Doufam,
ze s tim, jak doba od té doby pokrocila, ma stale vice Skol moznost poradat vychovné prostory
v riznych aulach a télocvi€en je pro tyto ucely méné a méné tieba. I kdyz, kdo vi. Stejné jako
koncerty symfonické ma také tento druh sva tskali. Za¢néme tim nejobecnéj$im, tim, Ze zaci
nejsou nuceni se spolecensky oblékat. Jak ma zak pojmout vychovny koncert? Jako slavnostni
udalost, jako tzv. pfijemné zaplacnuti nepfijemné hodiny matematiky nééim jinym nebo
dokonce jako nutné a nudné zlo? V den, kdy se kona vychovny koncert, by mél byt v kazdém
ptipad¢ vyhrazen pted i po koncerté prostor pro pocity a dojmy zakl. VétSina Skol, pokud
vibec tedy néjaky vychovny koncert béhem Skolniho roku absolvuje, navstivi roéné koncert
jeden. Je opravdu takovy problém vyhradit, nékdo by mozna pouzil slovo obétovat, coz mi
prijde zna¢né pejorativni, jeden den ¢isté jen na kulturu? Nebo je to tak, ze ucitel odvede zaky
na 45 minut do télocviCny, kde si poslechnou par skladeb a bez slova optani, jaky maji

624

z koncertu pocit, miii zpét na hodinu matematiky nebo zemépisu?
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Vratme se v souvislosti s vychovnymi koncerty konanymi v prostorach Skol zpét
k SCF Teplice. Cestou t&chto vychovnych koncertti se vydal feditel SCF Teplice Roman
Dietz, ktery s nékolika profesionalnimi hudebniky vychovné koncerty na skolach porada. Na
tomto misté se hodi pfislovi: ,,KdyZz nemize Mohamed k hoife, musi hora k Mohamedovi.*
A pro¢ ne? Pokud ma Skola né&jaky vhodny prostor pro konani vychovného koncertu, tak to
muze byt dobra alternativa. Koneckoncti, i kdyz by se mél koncert konat v télocvicné, tak je
potad lepsi, kdyz se kona tam, nez aby se nekonal viibec. V kontextu fe¢eného mlizeme jen
doufat, ze brzy nastane doba, kdy se bude moci feSit vhodnost prostoru, ve kterém se
vychovny koncert kond, protoze to, ze déti a predevsim pedagogové maji o vychovné

koncerty zajem, bude jiz ddvno vyieSené.
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Zakladni hudebné-umélecké vzdélavani jako dilezita soucast procesu formovani
osobnosti ditéte

Renata Grmelova

Abstract

Basic music and art education is an important part of the overall impact on the global
development of the personality of a child. Through his/her active interpretation and own
creation it enables the pupil to get advantage of music as a means of mutual communication
and his/her own personal artistic message. It helps provide the child with the background
offering sufficient stimuli of various kind for his/her further active development and own
learning and education. It develops the child’s relationship to music and art. Music affects
children positively, bringing them joy and pleasure; it discovers their abilities and offers
enrichment of everyday life. The aim of music education is to bring up a knowledgeable
interpret and listener who is able to interconnect music theory with practise. Basic music and
art education in the early childhood is one of the best methods of the overall development of
the child’s personality through art, and can be rightly considered a powerful educational

factor.

Key words: art education, development of the personality, interpret, listener, music theory.

Hudebné-umélecké vzdélavani je specifickym a predev§im komplexnim
a systematickym vychovnym procesem. Obsahuje nejen souhrn védomosti a dovednosti, ale
prostiednictvim uméni a estetické dimenze skuteCnosti také rozviji uméleckou schopnost
tvofit, vnimat a interpretovat umélecké dilo. Ovliviiuje a spoluvytvari nazory, postoje
a hodnotové piesvédcéeni zaka. Tim jej rozviji jak po strdnce umélecké, tak svym
mnohostrannym pusobenim formuje jeho celou osobnost.

Hudebni vychova je nedilnou soucasti vychovy estetické. Jejim prostifednictvim Ize
Vv ¢lovéku utvaret a nasledné rozvijet estetické a umélecké citéni, adekvatni vniméni, citové
prozivani a schopnost hodnoceni uméleckych dél. Hudebni vzd€lavani podnécuje zaka
k aktivnimu vnimani hudby a vede jej k porozuméni hudbé a hudebnimu uméni. Vedle
umélecké osvojovani s estetickym uUCinkem. Vychova kuméni piedstavuje specialné

zacilenou vychovu ke sprdvnému estetickému vnimani uméleckych dél, umélecka vychova
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vybizi kjejich tvorbé. Umeélecké vzdelavani je tedy chapano jako vychova k uméni
a prostfedek k vychové uménim.

Vzdélavani v hudebnim oboru umoziuje zaklim poznani uméni, kultury a ziskani
vSeobecnych poznatkil z této oblasti. Déti poznaji zdkladni umelecka dila narodni a svétové
kultury, jejich tvurce, interprety a sami se podili na kulturnim déni mésta. Seznami se
S hlavnimi etapami vyvoje uméni, s riznymi stylovymi obdobimi a Zanry, poznaji zdkonitosti
hudby. Zaci si vytvafi uréité kulturni navyky a rozviji se u nich schopnost porozumét
uméleckym-kulturnim hodnotam, v nichz je skryta hodnota estetickd. Cilem je tedy hledani
obsahu v hodnotach uméleckych dél a vytvofeni pozitivniho vztahu k uméni a kultute. Tim
alespont z¢asti hudebni vzdélavani ovlivituje hodnotovou orientaci a hudebni vkus déti jiz
v raném véku. Vedle utvareni a prohlubovani estetickych citii tak hudebni vychova zahrnuje
také kultivaci a zuSlechtovani estetického vkusu.

Hudba je dtlezitym prostiedkem rozvoje vSech stranek osobnosti ditéte a prolina se do
nejriiznéjsich oblasti. Hudebni vyuka ditéti zprostiedkovava zazitky, které je tieba prozit
a procitit. Ma tedy vyrazny vliv na citové a emociondlni utvafeni osobnosti. Rozviji také
intelektudlni stranku osobnosti a znacny vliv mé na détskou psychiku. Plsobi na vSechny
smysly, rozviji sluchovou vnimavost, pozornost, ptedstavivost, fantazii, fe¢, mysleni ¢i
pamét. Déti v sobé nachazi smysl pro presnost, vyvazenost, pravidelnost, upeviuji vlastni
kazen, a stavaji se citliv§jSimi, pilnéj$imi, vnimavéjSimi a pozorngj$imi. Hra na hudebni
nastroj a pohybové Cinnosti s ni spojené kultivuji motoriku, piispivaji k lepsi koordinaci
pohybt ¢i k orientaci v prostoru. Kromé rozvoje instrumentalnich dovednosti je dité
obohacovano v jinych pro budouci zivot dulezitych oblastech. Vedle konkrétnich informaci,
které ziskava, mu je poskytovan urcity pfinos pro jeho nasledujici vyvoj. Déti v sob€ rozviji
smysl pro odpovédnost, pro povinnost. V elementarnim vyucovani jde tedy o mnohostrannou
vychovu.

Dulezitym prvkem hudebniho vzdélavani je kreativita. Hudebni vychova se pro dité
stava zajimavejsi v okamziku, kdy mize byt samo aktivni a kreativni. Kazdy hudebni nastroj
v détech vzbuzuje urcitou piedstavu a naladu. Redlny fyzicky kontakt se zvukovymi zdroji
poskytuje ditéti skuteCny zazitek hudebni tvorby, dava prostor pro individudlni vyjadieni
dél a objevovat pocity zachycené v téchto dilech. Dité¢ dovede svou danou citovou vnimavost
bezprostfedné spojovat S hudbou. Na jedné strané v ném slySena hudba vyvolava pfimétenou
emocionalni odezvu, na stran¢ druhé je schopno své citové prozivani promitat do hudebniho

projevu a dokaze se vyjadfovat hudbou pii hfe na nastroj. V pfipadé, ze se Zaci ucastni
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hudebni tvorby, musi zastavat také umelecka rozhodnuti a jsou tak zapojeni do skutecného
uméleckého tvoteni. Hudebni kreativita umozituje détem prostiednictvim vlastniho aktivniho
a tvofivého muzicirovani pronikat do svéta hudby. Dé&ti dostavaji pfilezitost hudbu sami
vytvaret a prostfednictvim tonu a zvuku rozvijet schopnost nonverbalniho vyjadfovani.

Jednotlivé hudebni aktivity se v prabéhu vyuky vzajemné propojuji a ovliviiuji. Vedou
k celkovému rozvoji hudebnosti zdka a jeho hudebnich schopnosti, které se poté projevuji
individudlnimi  hudebnimi dovednostmi — sluchovymi, rytmickymi, intonac¢nimi,
instrumentalnimi, hudebné pohybovymi, hudebné tvotfivymi a poslechovymi. V soucasném
hudebnim vzdélavani tedy neni kladen diiraz pouze na reprodukci, ale na aktivni détsky
hudebni projev, jehoz prostiednictvim je mozné formovat vztah déti k hudbé a rozvijet jejich
hudebni i osobnostni dispozice.

Jednim z pilifd hudebné-uméleckého vzdélavani je interakce jinych oblasti s hudbou.
Vychova k hudebnosti neni chapana pouze jako schopnost hrat na nastroj, ale jako schopnost
reflektovat hudbu, pronikat k ni pies literaturu, zvukovou techniku, internet nebo pies
navstévu koncert a knihoven. Podnécuje zdka k samostatnému ziskavani, zpracovavani
a pouzivani informaci z riznych zdroji. Déti jsou tedy vedeny jak k navstéveé koncertd, tak
k Cetbé ¢i sledovani multimédii. VySe zminéna interakce s hudbou je dilezitym faktorem pro
rist jedince nejen z hlediska hudebniho (ve smyslu rozvijeni jeho hudebnich schopnosti
a dovednosti), ale také z hlediska rozvoje jeho celkové osobnosti (inteligence, volnich
vlastnosti apod.).

K neopomenutelnym  podminkdm  GspéSného pedagogického procesu  patfi
Vv neposledni fad€ pozitivni vztah a vzajemné porozuméni mezi ucitelem a zakem.
Elementarni hudebni vyu€ovani a s tim spojena prace pedagoga s sebou nese zvlastni poslani.
Zamérem vyuky, vedle preddvani novych poznatki a rozvijeni nastrojové dovednosti Zéka, je
plsobeni na jeho hudebni a estetické vnimani, upeviiovani pozitivnich povahovych rysu jako
jsou vile, ctizadost, soustavnost ¢i schopnost dobré organizace prace.

Pedagog vyucuje nejen hie na nastroj, ale pfedevsim hudbé. Snazi se probudit v détech
lasku k hudbé a rozvijet citovy vztah k ni. Otevird détem cestu do sv€ta uméni, ¢imz se
vyznamnou meérou podili na vychov€ kulturniho jedince. Utvaii détskou osobnost jak po
strance hudebni, tak po strance estetické a umélecké.

V elementarnim vyudovani malych déti prvniho cyklu ZUS se pedagogika stava
vychovou a ma velky vliv na nasledujici vyvoj zaka. Ucitel spoluvytvarti charakter svych zaka
a pisobenim své individuality je urCitym zplUsobem zusSlechtuje. Ucitel je svému zaku

dilezitym vzorem. Spravnou motivaci a mirou kvality své osobnosti v ditéti vyvola zajem
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0 studium daného oboru a u kazdého zaka zvlast' hleda ty nejvhodnéjsi prostifedky k jeho
nasledné hudebni vychové. Tyto prostiedky viak mohou byt velmi rozdilné. Zaci se lisi po
strance dusSevni a fyzické, maji rozdilné charakterové rysy apod. Ke vSem témto aspektim
ucitel pii vyuce piihlizi. Metodické postupy a teoretické znalosti tedy nelze pouzivat jednotné,
ale je nutna jejich nalezita selekce a modifikace podle individualnich schopnosti a véku zak.
Je to jeden z dilezitych rozdili vzhledem k hromadnému vyuéovani, kde je jeho napln
pfizpisobovéana priméru.

74k ma prostor k samostatné praci a sebehodnoceni. U¢itel jej vede k dialogu, vybizi
k vyjadieni vlastnich nazori na umélecké dilo a jeho interpretaci. Vytvafi inspirujici
atmosféru a dit¢ samo navrhne pfi studiu skladeb vhodnou dynamiku, artikulaci, agogiku
nebo pedalizaci. V neposledni fadé pedagog seznamuje Zaka se systémem prace, normami
chovani, ¢imz jej ovliviiuje po strance etické. Formuje zasady chovani Zzidka na vefejnych
koncertech a rtiznych typech vystoupeni. Podporuje jeho soustfedény vykon jak pti vyuce, tak
pfi vystoupenich vhodnou motivaci. Pomdha zakim vytvofit si zdravé sebevédomi
a sebedlvéru, vytvarii prostor pro emocionalni prozitky a uvolnéni spontanni fantazie. Ucitel
podnécuje pravidelnou, ucelnou a cilenou praci zdka ve Skole 1 pfi domaci pftiprave.
Usmérnuje reakce zaki pfi jejich setkdvani s umeénim a vlastnim ptikladem utvaii zajem zaka
o uméni a kulturni hodnoty. Kultivuje osobnost po strance umélecké a motivuje
k celozivotnimu uceni a spolupraci. Umoziuje zakovi prostfednictvim soustavného
vzdélavani, aktivni a poucené interpretace, vlastni tvorby, poznavani hudebni kultury
a osvojeni si zakladnich teoretickych znalosti, vyuzivat hudbu jako prostfedek vzajemné
komunikace i osobniho uméleckého sdéleni. Pomaha zakovi orientovat se ve svété hudby.

Pedagog podporuje mezioborovou spolupraci. Vytvaii pocit spoluzodpovédnosti ve
spole¢nych projektech (korepetice Zzaku jinych oddéleni, komorni a souborova hra). Vede
zaka k toleranci a komunikaci ve skupiné s jinymi Zaky. Ten pak dokdze spolupracovat
v kolektivu a je schopen kooperace pfi praci s vyrazovymi i technickymi prvky. Zak ziskava
elementarni hudebni navyky a dovednosti a nasledné je rozviji nejen jako solista, ale 1 jako
spoluhra¢ v komorni a souborové hie. Na kolektivné sdileném vyjadieni tviréi subjektivity
kazdého zdka je zaloZeny socialni vyznam v ramci Skolni vychovy. Role pedagoga je ve
vychov€ a vzdélavani déti nenahraditelnou a nezastupitelnou soucasti. Na prvnim uciteli
velmi zélezi, jelikoz buduje pozd€jsi ne-li celozivotni postoj ditéte k hudbé. V dalSim
vyvojovém obdobi uz Zak umi ucitelovy informace a rady tfidit, vybirat a pfijimat je podle
svého tsudku, malé dité to vSak nedokaze. Pro ngj je slovo ucitele pravidlem, které piijima

bez jakychkoliv pfipominek.
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Jednim z cili hudebniho vzdé€lavani je vychovani dobrého posluchace. Aby hudba
splnila svij Gcel a jeji sdélovaci funkce byla naplnéna, musime ji umét poslouchat.
Prostiednictvim aktivniho poslechu zak poucenéji interpretuje hudebni dilo a posléze kriticky
hodnoti. Hudebni vychova zakiim poskytuje nejen zdklady hudebniho vzdélani, ale soucasné
vychovava takového posluchace hudby, kterému bude hudba blizka po cely Zivot.

Hudebni obor v zdkladnim uméleckém vzdélavani je dilezitou soucasti celkového
pusobeni na globalni rozvoj osobnosti ditéte. Umoziuje zékovi prostiednictvim
systematického vzde€lavani, aktivni interpretace, vlastni tvorby, poznavani hudebni kultury
a osvojenim zakladnich teoretickych znalosti, vyuzivat hudbu jako prostfedek vzajemné
komunikace i osobniho uméleckého sdéleni. Pomaha zajistit ditéti prostfedi s dostatkem
riznorodych podnétii k jeho dal§imu aktivnimu rozvoji a vlastnimu uceni a vzdélavani. Cilem
hudebni vychovy je zazZivat radost z objevovani sebe sama prostrednictvim aktivit spojenych
s uméleckou vychovou, vychovat poucené¢ho interpreta a posluchace schopného propojit
hudebni teorii s praxi a hloub&ji prozit hudbu. Vzd&lavani na ZUS v neposledni fadé
predstavuje také dulezité vychodisko pro studium na stfednich a vysokych Skolach
suméleckym nebo pedagogickym zameéfenim a vychovavd také budouci profesiondly.
Ptedevsim vSak naplituje posldni elementarniho stupné umélecké vyuky — rozviji vztah déti
k hudbé a uméni. Hudba ma na déti pozitivni vliv, ptinasi jim radost, potéseni, odkryva jejich
schopnosti a nabizi jim obohaceni kazdodenniho zivota. Zakladni hudebné-umélecké
vzdélavani v raném détském véku je jednou z nejlepSich metod celkového rozvoje détské
osobnosti prostfednictvim uméni a mizeme jej pravem povazovat za mocného vychovného

Cinitele.

199



ZKkuSenosti se zavedenim predmétu Péce o hlasovou kondici na PAF MU

Jana Frostova

Abstract
The paper deals with experience with introduction of the new subject Care of the

teacher’s voice condition at the Faculty of Education at Masaryk University.

Key words: care of the teacher’s voice, voice condition, voice exercises, prevention, vocal

hygiene, speaking voice.

Poslednich deset — patnact let se na $kolach, pfipravujicich ugitele v Ceské republice,
prosazuje zietelny trend k posilovani praktické ptipravy, a to nejen v didaktikach odbornych
pfedmétt, ale 1 v dalSich disciplinach, zamétenych diive spiSe teoreticky. Pouzivaji se
predevsim vycvikové techniky a blokova cviceni, jejichz cilem je rozvoj predevs§im
dovednostni stranky ucitelovy interak¢ni a komunika¢ni kompetence.
Motivy, které nas k zavedeni nového predmétu pro studenty na Pedagogické fakult¢ MU
vedly, Ize ptehledné uvést takto:
1. Studenti, ktefi nabyli prvni zkusSenosti s vystupy v rdmci pfedmétu pedagogické praxe,
oslovila problematika zvysovani hlasové kondice. Objeveni hlasu, jeho kvality
a vykonnosti jako pracovniho ndstroje zvySilo zdjem o kultivaci hlasu nejen na
Pedagogické fakulté, ale i u studentli ostatnich fakult v rdimci Masarykovy univerzity.

2. Mladi absolventi ucitelstvi i jejich starsi, zkuSeni kolegové signalizovali v riznych
Setfenich a zpétnovazebnich kontaktech absenci pfedmétu, ktery by se problematikou
prace s hlasem zabyval komplexné, v némZ by principy a zésady hlasové hygieny
vyustily do nabidky konkretnich postupti, cviceni a technik uvatfeni ¢i znovunabyti
hlasové kondice.

3. Podobnou zkuSenost zaznamenavame na foniatrickém pracovisti, kde dlouhodbé

sledujeme kontext problému s hlasem téz u hlasovych profesionald véetné ucitelt.

4. Signaly od studentli i absolventi (pfedev§im pedagogii) korelovaly téz s daty aktualné

ziskanymi z vyzkumného Seteni v ramci VZ MSMT ,,Skola a zdravi pro 21.stoleti*
(viz dale). Sestileté Setfeni signalizovalo v zasadé dvé skuteénosti: pomérmné
frekventované potiZe s hlasem u ucitelli, (v€etné urcité bezradnosti, piesnéji feceno

nedostate¢né pfipravenosti na jejich zvladani) a stim logicky souvisejici potieba
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nabidky technik jednak prevence a zvladani potizi s hlasem a zarovenn zpisobl
zvySovani hlasové kondice ve vztahu k pozadavkiim praxe.

5. Potfebu preventivni péfe o hlas uciteli v naznateném kontextu signalizuji
| renomovani autofi zabyvajici se problematikou péce o hlas (J. Orlova, J. Vrchotova-
Patova, V. Lejska, M. Lejska, J.Vydrova aj.).

6. Rovn&Z nedavno prob&hla konference PEVOC (10™ Pan-European Voice Conference,
Prague 2013) zdlraznuje mezi podnéty a doporucenimi z konference potiebu
zintenzivnit praci vuvedené oblasti a rozSifit mezioborovou a mezinarodni
spolupréci174.

Koncepci predmétu jsme opirali predevSim a o aktudlné zjisténa data, zhodnoceni
zkuSenosti jinych autori a zovefeni technik zarazenych do obsahu pfedmétu
(FROSTOVA, J., 2010a). Dlouhodoby vyzkum, ktery jsme v oblasti hlasové kondice
realizovali, byl tedy zaméfen na podrobné zmapovani problémt s hlasem, které pedagogové
a studenti ucitelstvi maji, dale na hledani technik objektivniho méfeni kvality hlasu metodou
DSI (FROSTOVA, J., 2011, FROSTOVA, J. — LEJSKA, M., 2014) a Vv posledni etapé
vyzkumu na konstrukci a ovéfeni systému cvieni zvySujicich hlasovou kondici
(FROSTOVA, J., 2010b).

Pokud jde o pojem hlasova kondice, vychazime s nésledujiciho pojeti: ,, Pojem hlasova
kondice vyjadruje miru odolnosti hlasu ve vztahu k aktualni ¢i dlouhodobé situacni (fyzické ¢i
psychickeé) zatezi. Jde tedy o energetickou, kvantitativni charakteristiku hlasu projevujici se
bezprostredné v jeho sile (intenziteé), vytrvalosti a stabilité vsech jeho charakteristik v case
ave vztahu kcili a situaci. Hlasova kondice je zavisla na aktudlnim anatomicko-
fyziologickém stavu hlasovych orgdnii a na celkovych fyzickych a psychickych zvlastnostech
organizmu a psychiky. Hlasovd kondice je predevsim produktem cviceni, tréninku a zasadnim
zptisobem ovlivije kvalitu, predevsim viak vykonnost hlasu“ (FROSTOVA, J., 2013a).
Cilem snah o hlasovou kondici je feceno strucné: zdravy hlas v takové kondici, kterou
vyjadiuji pozadavky konkrétni socioprofesni situace.

Na zaklad¢ vysledki 6ti letého vyzkumného zaméru byla zpracovana koncepce a sylabus
a novy predmét Péce o hlasovou kondici byl zaveden do ptipravy budoucich uciteli na
Pedagogické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné na podzim roku 2012. Ve formé cviceni
probiha jedenkrat tydné s Casovou dotaci jedné vyucovaci hodiny, pocet posluchact je

omezen na maximalné dvacet. Jeho soucasti je teoretickd ptiprava, prakticka cvi¢eni a domaci

74 \/iz www.pevoc.cz/cs/hlavni-stranka/uvodni-slovol.
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piiprava. Predmét je zakoncCen zapocCtem. Predmét Péfe o hlasovou kondici (dale POHK)
zahrnuje problematiku anatomie a fyziologie hlasového ustroji, hlasovych poruch déti
a dospélych z hlediska foniatrie a informuje o zadsadach péce o hlas. Soucasti predmétu a jeho
hlavnim zamétenim je hlasovy trénink zvySovani kondice mluvniho hlasu, nejvétsi pozornost
(a kontrola) je vénovana spravnému provadeéni cviceni. Béhem semestru je proto vyzadovéana
pribézna domaci piiprava — cviceni podle instrukci ze semindid a poskytnutych pracovnich
listd. Na konci semestru po skonéeni kurzu byl administrovan zpétnovazebni anonymni
dotaznik: Zavérecna bilance kurzu Péce o hlasovou kondici.

Cile hlasového tréninku zvySovani kondice mluvniho hlasu v ramci pfedmétu Péce

0 hlasovou kondici 1ze ve stru¢nosti formulovat takto:

a) osvojit si techniky zvySovani hlasové kondice a rozvoje urCitych parametrti hlasu
(napf. zné€losti),

b) naucit se rozpoznavat disledky $patnych navykd, nedodrzovani zasad hygieny hlasu ¢i
nespravné péce o hlas (napf. pocit Casté hlasové unavy, pocit permanentni hlasové
namahy),

c) naucit se reflektovat a hodnotit svij hlas natolik, aby byl student (ucitel) schopen
identifikovat chyby a zlozvyky v technice hlasu a fe¢i.

Po absolvovani vyuky by student mél byt schopen pecovat o svij hlas, reflektovat jeho

aktualni kondici a pfedchazet béznym hlasovym potizim.

Predmét Péce o hlasovou kondici je volitelny, je nabizen i1 studujicim mimo mateiské

obory (podil studentli piihlaSenych do kurzu POHK viz obr. 1). Problémem se jevi
informovanost studentli o moznosti zapsat si tuto praktickou vyuku, vétSina posluchaci Péci

0 hlasovou kondici navstévuje na doporuceni svych kamaradi.

m FF
m PFF
FspS
m PdF (specv ped.)

m PdF (1.st.25)

Obr. 1: Zastoupeni studentii fakult MU v kurzu POHK v rozmezi 2012-2014
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Uvodni teoretické lekce POHK byly zaméfeny na anatomii a fyziologii hlasového ustroji
a problematiku hlasovych poruch déti i dospélych, se kterymi se ucitel muize setkat.
Dominujici praktické casti jednotlivych semindrnich cvi¢eni byly zaméfeny na optimalni
drzeni téla, dechovd cviceni a také na cviCeni, zaméfend na praci s hlasem: fonacne-
rezonancni cviceni, pohybova cviceni s fonaci, zvysovani znélosti mluvniho hlasu, relaxacni
glissanda (skluzy), procvi¢ovani obratnosti mluvidel, artikulacni cviceni. Prezentovany byly
téz specidlni terapeutické techniky prdce s hlasem napf. Chewing method,
Nasalierungsmethode, Lax Vox method aj. Zavér kurzu byl zaméfen na syntézu dil¢ich
osvojenych technik a postupli a jejich integraci do celkového mluvniho projevu jako
predpoklad aplikace nabytych poznatkti a dovednosti v praxi i osobnim zivot¢.

Problematice hygieny hlasu a strategiich péce o hlas nebyla vénovéana pozornost pouze
V samostatném tematickém okruhu, informace byly dopliiovany v pribchu celého semestru.
S nariistem informovanosti a nutnosti pravideln¢ cvicit stoupala i frekvence dotazii, ucastnici
si zacali vice uvédomovat aktudlni i déletrvajici problémy se svym hlasem, dechem ¢i
vyslovnosti. Studenti méli k dispozici pracovni listy, které dopliiovali poznamkami z pribéhu
zéacviku a individudlniho kontaktu s ucitelem.

Urcitym problémem bylo samostatné domaci cvi€eni. Systematicky a naprosto pravidelné
necviGil zadny ze studentd.!” Pozitivnim zjisténim bylo, Ze zhruba 72% studentd cvi¢ilo

disledné a poctivé podle potieby (viz obr. 2).

systematicky, pravidelné

ne zcela pravidelné a dusledné l
systematicky, ale poctivé

se snahou, ale spiSe "narazové" l

nepravidelné, ne po celou dobu

malo

témér necvicil(a)

Obr. 2: Domaci procvicovani — frekvence a kvalita

5 Odpovédi viak ziejmé ovlivnila skute¢nost, Ze tato polozka byla v dotazniku formulovéna piili§ absolutn.
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Z vysledka bilan¢niho dotazniku je patrné, ze je kurz povazovan za velmi pifinosny ve
vSech uvedenych oblastech (1 = velmi vyznamny posun a pifinos; 2 = vyznamny posun
aprinos) viz obr. 3. Té&zist¢ nejvyraznéjSiho posunu je v oblastech ,,znalosti postupil
a technik” a ,,dovednosti vyuzivat osvojend cviceni ke zvySovani vlastni hlasové kondice.
Relativné nejmensi posun v informacich a znalostech zaznamenavame v oblasti anatomicko-
fyziologickych poznatkl vzhledem k celkem dobrému zakladu znalosti ze stfedni Skoly. Kurs

je tak mozno orientovat podrobnéji na anatomii hlasovych organt.

¥ e

I
‘
‘
]
|
|
|
|
[
\
‘
]
|
|
|
|
I
1L ‘

E posun znalosti v obl. hl. hygieny

-
=,

m informovanost o anatom. a fyziol.
hlas.projevu

O znalost postupt a technik

O dovednost vyuzivat osvojena
| cviceni ke zvySovani vlastni
hlasové kondice

ﬁ&ii{iii{

-

Obr. 3: Histogram rozlozZeni subjektivné vnimaného posunu pod viivem kurzu v dilcich téematech

predmétu

Na zaklad€¢ pribézné zpétné vazby od absolventll kursu a vyhodnoceni anonymniho
dotazniku lze konstatovat, ze ucastnici povazovali obsah kurzu, zvlast¢ pak aplikovana
cviceni, za velmi pfinosny pro svoji pfipravu na profesi i feSeni aktualnich individualnich
problému s hlasem. Tento fakt dobfe ilustruji ukdzky jednoznacné pievazujicich hodnoticich
soudil uvedenych v anonymnim dotazniku:

...tento predmét pro mé stal jednim z nejprinosnéjsich a nejzajimavejsich a vsem ucitelum
a zpevakiim bych jen a jen doporucila...

..primélo me to zamyslet se nad mym Zzivotnim stylem...vyhybam se zakourenym

prostordam...

...Vice se nyni soustredim se na to, jak pouzivam sviyj hlas a ¢im ho mohu poskodit...
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...vice si uvedomuji mekké zacatky, hlavovy ton -rezonanci, aktivnéji pouzivam branici...

... ted’ uz vim, na cem muzu pracovat, pripadné dalsi vedeni ¢i prosbu o radu si mizu
domluvit individualne...

Studenti zduraznovali pfinos kurzu téz pro hlasovou hygienu, prevenci potizi s hlasem atp.
Za priznivy efekt kurzu Ize povazovat i jeho inspirativni funkci. Objevovala se sd€leni, ze by
absolventi chtéli zafadit cviceni, ktera si ve vyuce osvojili, do své prace s détmi ¢i kolegy na
Skolach. Pokud jde o vyhrady ke kurzu, vztahovaly se vylucné k organizacnim zélezitostem
(zatazeni kurzu ve vhodnéjsi denni dobu, vice Casu na procvicovani, zatazeni pokracovani
kurzu v dalSim semestru atp.).

Zkusenosti jak z vyzkumnych aktivit tak vyuky naznacuji, Zze hlasovou kondici je tieba
studovat na pozadi celkové zdravotni kondice jedince v kontextu jeho zplsobu Zivota.
Kondic¢ni cviceni by méla sledovat §irsi cil, neZ jen kvantitativné méfitelnou ,,hlasovou vydrz*
¢i zlepSeni kvality dil¢ich parametrGi hlasu lidského hlasu. M¢la by zdroven pfispivat

k utvareni vztahu k hlasu jako k pracovnimu nastroji pedagoga.
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Shody a rozdily v hudebnich preferencich u mladeze slovanskych narodu

Frantisek Ostry

Abstract

This contribution is based on our research of musical preferences of undergraduates in
countries ISME 2014. It compares the similarities and differences between some Slavic
nations in musical preference and ability to correctly identify the musical style.

Key words: Musical preferences, ISME, Slavic nations, musical style.

Referat vychézi z vyzkumu hudebni preference vysokoskolakt, ktery se zde uskutec¢nil
Vv pribéhu letosniho roku. Kromé vysledki celého vybérového souboru tohoto vyzkumu
a vyznamnéjsich podsouborii — EU a Ceské republiky, nabizi nd§ vyzkum mimo jiné
I porovnani nékterych stath a narodd mezi sebou. Je zaméfen na nejvyznamnéjSi shody
arozdily mezi slovanskymi narody, které vyplyvaji pravé z nasSeho vyzkumu. Do tohoto
srovnani vSak nebylo mozné zahrnout vSechny slovanské staty ¢i narody, protoZe ndvratnost
elektronickych dotaznikl v nékterych piipadech nebyla zdaleka uspokojiva. Nejvétsi pocet
respondentii obsahuje z pochopitelnych divodi podsoubor Ceské republiky. Cesti respondenti
podporili vyzkum svych krajani v nejvétsi mife ze vSech statl a elektronicky dotaznik
zodpovédélo 1411 ceskych respondentl. S timto podsouborem byly srovnavany vysledky
dalSich slovanskych nérodu, jejichz podsoubory uz nebyly zdaleka tak velké. Pozornost
naSemu vyzkumu vénovali respondenti z obou zbyvajicich zapadoslovanskych stata.
Vyzkumu se zucastnilo 82 Slovakl a 45 Polakid. Zajimavy byl zajem Slovincii vzhledem
k rozloze jejich uzemi, nebot' se jich zucastnilo 48. V tomto porovnani tak zastupuji
jihoslovanské narody. V piipadé€ ostatnich slovanskych narodi se vyzkum setkal se zajmem
spiSe jednotlivcl. S nejvétsim nezajmem se vyzkum setkal u vychodnich Slovant. Je Skoda,
ze se v obrovském Rusku nasel pouhy jeden respondent.

Pojednani tedy nabizi srovnani vSech tfech zemi zapadnich Slovanti a Slovinct, ktefi
zde zastupuji jizni Slovany. SpiSe pro zajimavost jsou uvedeny také vysledky Ukrajinct jako
zastupcit vychodnich Slovanti. Z poc¢tu 15 ukrajinskych respondenti vSak nelze vyvozovat

zadné zavéry.
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Ceska
Stat republika Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina
Pocet
respondentti 1411 82 45 48 15
Preference
Ceska republika | Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina
Rock’n’roll Rock’n’roll Romantismus Reggae Disco
1. (Dvoték)
Romantismus | Reggae Klasicismus Rock’n’roll Rock’n’roll
2. |(Dvoték) (Myslivecek)
Gospel Rhythm & Klasicismus Rock Klasicismus
3. Blues (Mozart) (Beethoven)
Disco Romantismus | Klasicismus Romantismus | Gospel
4, (Dvorak) (Beethoven) (Dvorak)
Soul Soul Gospel Tradi¢ni jazz | Tradi¢ni jazz,
5. Reggae

Porovname-li pét nejvice preferovanych zanri vSech podsoubort (celkem bylo ukazek

33), zjistime, Ze se zde nékteré preferované zZanry opakuji. Mezi nejpreferované;si styly patii

rock'n'roll ve vyzkumu zastoupeny energickou pisni Chucka Berryho Johnny B. Good, ktery

preferovali CeSi a Slovaci nejvice ze vSech, na druhém misté se pak umistil v Zebticcich

podsouborti Slovinct a Ukrajinci. Je zajimavé, ze v piipadé Polska se rock’n’roll do prvni

pétice nedostal.

DalS$im nejpreferovangj$im stylem se stal romantismus zastoupeny 4. vétou

Novosvétské symfonie Antonina Dvoifaka. A¢ se jedna o ukazku artificidlni hudby, je pro

posluchace dobte srozumitelnéd diky vyraznému tématu a pomérn€ nekomplikované struktute.

Tato ukazka byla nejvice preferovanou ukazkou Polskych respondentii. Druhé misto obsadila

v zebiicku Ceskych respondentti a &tvrté misto v piipadé Slovékd a Slovinc. Obé tyto

ukazky patfily k nejoblibenéjSim ukazkam celosvétove.

208




Pon¢kud vétsi rozdil byl v piipadé reggae, které bylo nejpreferovanéjSim zanrem
Slovinct a druhym nejoblibengjsim u Slovakd. Objevilo se jesté na patém misté u Ukrajincd,
ale do prvni pétice Cechii a Polékii se nedostalo.

Dotaznik obsahoval tii ukazky klasicismu — uryvky z oratoria Abrahdam a Izak Josefa
Myslivecka, symfonie Jupiter Wolfganga Amadea Mozarta a predehry Egmont Ludwiga van
Beethovena. Je zajimavé, Ze vSechny tfi tyto ukazky se umistily v pétici nejoblibenéjSich styl
Polaki, kde obsadily druhou, tfeti a Ctvrtou pozici. V ptipadé ostatnich podsouborti tomu bylo
jinak. V ptipadé Ceského podsouboru tyto styly skonéily kolem 14. mista (Mozart 13.,
Myslivecek 14. a Beethoven na 16.). U Slovaku byla obliba téchto ukdzek o néco malo vétsi
(Mozart 12., Beethoven 13.), za zminku viak stoji umisténi ukazky Cecha Josefa Myslivecka
na Sestém misté. Kolem 10. mista se tyto ukazky umistily v zebticku Slovinci (Mozart 9.,
Myslivecek 10. a Beethoven 11.). (Podobné¢ tomu bylo v pfipadé neprikazného vzorku
Ukrajinct, pouze ukazka Beethovena se umistila na zajimavém tietim mist¢).

Mezi péti nejoblibenéjsimi styly se objevuje gospel zastoupeny pisni Oh, Happy Day
v piipadé Cechti (3. misto), Poldkd (5.) a Ukrajincti (4.). U Slovékd se ale umistil na 10.
a u Slovinct az na 14. pfi¢ce. Podobné na tom byla ukazka zanrové ptibuzného soulu, ktera se
objevila na 5. misté u Cechil a Slovaki (u Poldkd na 9., Slovinc 12. a Ukrajincii na
22. miste).

Zajimavé je umisténi stylu Rhythm & Blues na treti pricce zebticku Slovaku, protoze
u ostatnich naroda se tento styl takové oblibé netési. U Slovinc a Ukrajincti skoncil na
Sestém a sedmém misté, u Polakd a Cecht ale aZ na 14. a 17. mistg.

Rozdily byly 1 v umisténi tendenc¢niho a podbizivého disca. To se do prvni pétice
dostalo u ¢eskych a ukrajinskych respondentti (4. a 1. misto). V piipadé Slovinci a Slovaki se
disco umistilo na 8. a 11. misté. Nejmensi obliby pak dosahlo u Polékt, kde obsadilo az

17. pticku.
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31% 30%

Primérné hodnoty preference

64%

34% 339

| ]

2% 50%

35% 329

M artificialni

M nonartificialni

Slovensko

Polsko

Slovinsko

Ukrajina

Z porovnani preference artificialni a nonartificialni hudby u jednotlivych slovanskych

narodu jasné vyplyva, ze artificidlni hudba je vSemi Slovany vysokoskolaky pfiblizn€ stejné

oblibena jako hudba nonartificidlni, ba dokonce je oblibena o néco malo vice. Primérna

preference se pohybuje mirné¢ nad 30%. Pouze u Poldkl dosahuje u artificialni hudby az

dvojnasobnych hodnot.
Tolerance
Ceska republika | Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina
Romantismus
1. |Rock Rock (Dvorak) Rock’n’roll Rock’n’roll
Romantismus Klasicismus
(Dvotak) Rock’n’roll Rock’n’roll Reggae (Beethoven)
Klasicismus
Rock’n’roll (Myslivecek) | Rock Rock Impresionismus
Gospel Soul Disco Soul Soul
Disco,
Romantismus
Klasicismus (Dvorak), Klasicismus
Soul Reggae (Myslivecek) R’n’B (Mozart)
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Tolerance je v naSem vyzkumu pojata jako soucet preference a neutralniho postoje ke
slySené ukazce. V toleranci nebyly mezi slovanskymi narody tak velké rozdily jako v ptipade
preference, protoze samotna tolerance ke slySenym ukazkam byla obecné¢ dosti vysoka.

Pokud porovname, jako v piipadé preference, pét nejtolerovanéjsich styla, vidime, ze se zde
objevuji styly zmifiované pfi srovnavani preference. Patii mezi n€ zejména rock’n’roll, ktery
se objevuje v prvni pétici vSech podsoubori a romantismus Antonina Dvoraka. Velmi
tolerovany je také soul, ktery se objevuje na 5. misté u Cechtl a na 4. u Slovakd, Slovinct
a Ukrajincti. Naopak pohorsilo si reggae, které zlstalo v prvni pétici pouze u Slovaku
a Slovinct a gospel, ktery ziistal mezi nejtolerovangj$imi styly pouze ¢eskych respondentt.
Nové se mezi péti nejtolerovangj$imi styly objevuje rock zastoupeny pisni Like a Rillong
Stone pisni¢kafe Boba Dylana. Stal se viibec nejtolerovangj$im stylem Cechli a Slovaki
a tretim nejtolerovanéjSim stylem Polaku a Slovinct.

Zajimavé je, ze ukazka Mysliveckova klasicismu se dostala na tieti misto v zebticku
tolerance Slovakti. Mimoto se umistila na patém misté v zebtficku Poldkd. V ostatnich
podsouborech umisténi korespondovalo s preferenci (Cesi 13., Slovinci 10., Ukrajinci
9. misto).

Rovnéz je zajimavé, Ze se objevuje disko na Ctvrtém misté zebticku tolerance Polaka

a na patém u Slovinct, zatimco v piipad¢ ostatnich Slovanti tento styl tolik tolerovan nebyl.

Ceska republika | Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina

1. |Electrodance |Electrodance |Electro dance Lidova pisen Dechovka

2. |Dechovka Dechovka Hip-hop Dechovka Free jazz
Elektronicka
3. |Hip-hop Free jazz hudba Electro dance | Electro dance

Pro zajimavost se podivejme také na porovndni tii styli nejméné tolerovanych —
neoblibenych. U vSech narodl se zde objevuje styl electro dance, ktery je pro vysokoskolaky
ziejmé globalné nepfijatelny. Kromé toho se velmi ¢asto objevuje ceskd dechovka. U €eskych

a polskych respondentt se objevuje 1 hip-hop a u Slovaki a Ukrajinct free jazz. Nepiekvapuje
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nas, ze se u Polakl objevuje ukazka elektronické hudby. Zato je piekvapivé, Ze pro slovinské

respondenty byla nejvic neoblibena ukédzka moravské lidové pisné.

Primérné hodnoty tolerance

91%
78%

91%

73% 73%

CR Slovensko

Polsko

Slovinsko

Ukrajina

| artificialni

M nonartificialni

Primérné hodnoty tolerance artificidlni a nonartificialni hudby jsou u jednotlivych

podsouborii pomérné vyrovnané, pric¢emz stejné jako v ptipadé preference jsou mirn€ vyssich

pramérné hodnoty artificidlni hudby. Rozdil mezi Polédky a ostatnimi narody uz zde neni tak

velky.
Identifikace
Ceska republika | Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina
1. |Muzikal Reggae Reggae Reggae Rock’n’roll
2. |Dechovka Lidova pisen Pop Rock’n’roll Rap
3. |Reggae Country Rock’n’roll Rap Lidova pisen
4. |Rock’n’roll Muzikal Muzikal Pop Reggae
Klasicismus
5. |Lidova pisen Rock’n’roll Gospel Country (Mozart)
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Ve spravné identifikaci styli ¢i zanra byly opét mezi slovanskymi narody vétsi
rozdily. Nejlépe identifikovany zdnrem bylo diky své posluchaéské nenarocnosti reggae, které
bylo nejlépe identifikované Slovaky, Poldky a Slovinci, tfetim nejlépe identifikovanym
Zanrem pro Cechy a étvrtym pro Ukrajince. Mezi pétici nejlépe identifikovanych styltl viech
podsoubort se objevil také rock’n’roll.

Moravskou lidovou pisefi nejlépe identifikovali Cesi, Slovaci a Ukrajinci. Je pitom
vetsi podobnosti a ptibuznosti moravské a slovenské lidové pisné oproti lidové pisni Ceské.
U Slovinct skoncila co do identifikace lidova piseil na desatém mist¢, u Polaka na dvacatém.
Cesti respondenti identifikovali nejlépe muzikal, ktery se objevuje je$té na Gtvrtém mistd
v zeb¥icku spravné identifikace Slovaki a Polaki. Na druhém misté se u Cechii umistila deské
dechovka, zatimco u ostatnich podsouboril se neobjevila viibec. Vyplyva z toho, ze zatimco
vétdina slovanskych vysokoskolaki poslouchd dechovku nerada, jedini Cesi ji bezpeénd
poznaji. U Slovaki obsadila devaté misto, u ostatnich se umisténi pohybovalo kolem
30. pricky.

Za zminku stoji také umisténi stylu country, které skoncilo v prvni pétici na tietim

misté u Slovakl a na patém u Slovincl a rapu, ktery se umistil na tfeti pficce u Slovincii a na

druhé u Ukrajinct.

Ceska republika | Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina
Rhythm &

1. |Blues Spiritual Spiritual Spiritual Spiritual

Rhythm Rhythm

2. |Rock & Blues Rhythm & Blues | & Blues Folk
Klasicizmus Klasicizmus

3. | (Beethoven) Rock Rock (Beethoven) Soul

Diilezité je porovnat také nespravné identifikované styly. Proto porovnadvame opét tii
nejhiie identifikované styly kazdého podsouboru. Obecné Slované, kromé Cechil, nejhtife
identifikovali spiritudl reprezentovany pisni ¢eského uskupeni Spiritual kvintet. Mohlo by to
byt zplisobeno praveé uzitim ceStiny a ne zcela stylové jednoznacnou interpretaci. Mezi

nejhtife identifikovanymi styly se objevil 1 rhythm & blues a to i u Slovakd, ktefi tento styl
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velmi preferovali. Prekvapivé se mezi témito styly objevil v piipadé Cechi, Slovaki a Polakd
i rock, prestoze byl jednim z nejvice tolerovanych zanri. I v tomto piipadé¢ miizeme netispéch
pii interpretaci pfiéist stylové nejednoznaéné interpretaci Boba Dylana. U podsoubort Cechil
a Slovincl se zde objevuje 1 ukazka Beethovenova klasicismu. I zde bychom vSak mohli
mluvit o jisté stylové nejednoznacnosti, protoze uryvek ptredehry Egmont neni zrovna
ptikladem ryziho klasicismu a mohl byt snadno zaménén naptiklad s klasicko-romantickou

syntézou nebo s neoklasicismem.

Primérna spravna identifikace

57%

44%

M artificialni

M nonartificialni

CR Slovensko Polsko Slovinsko Ukrajina

Pro uplnost se podivejme také na primémé hodnoty spravné identifikace. Podle
oc¢ekavani jsou primérné hodnoty spravné identifikace artificidlni hudby vyrazné nizsi nez
primérnd spravnad identifikace nonartificialni hudby. Je to pochopitelné, protoze styly
nonartificialni hudby nekladou vyssich narokt na posluchace, zatimco styly artificialni hudby
vyZzaduji aktivnéj$i poslech a jistou zkuSenost a znalost. Pouze v pfipad€ Polska jsou
primérné hodnoty spravné identifikace artificidlni a nonartificidlni hudby pomérné
vyrovnané.

Zavé€rem je tieba konstatovat, Ze co se tyce hudebni preference, tolerance a spravné
identifikace maji k sob& obecn& nejblize Cesi a Slovaci. U Polakil se pak projevila vyssi
preference, tolerance 1 spravna identifikace u styld artificialni hudby. Mezi nejvice
preferovanymi styly Poldkl se objevuji po prvni ukdzce romantismu Antonina Dvofaka
vSechny tfi ukazky klasicismu. Slovaci vyrazng vice preferuji thythm & blues, ale stejné€ jako

ostatni Slované jej nedokazou spravné identifikovat.
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K nejvice tolerovanym ukazkdm vSech podsouborii patii rock, ktery vSak vSichni
Spatné rozpoznavaji patrné kvili nejednoznacné interpretaci ukazky. VSichni nemaji radi
dechovku, ale pouze Cesi ji bezpeéné poznaji. Nejvice neoblibenym Zanrem byla pro Slovince
moravska lidova pisenl. U vSech ostatnich nepatiila tato ukdzka sice k oblibenym, ale dobfe ji
rozpoznali, kromé& Polakii. Zatimco se mirn¢ vétsi oblibé Slovant téSily styly artificialni
hudby, dokazali daleko 1épe identifikovat styly nonartificialni hudby.

Lepsi schopnost identifikace a vyssi preferenci artificidlni hudby u Polakti bychom
mohli vysvétlit tim, Ze mezi nimi bylo mnoho respondentii s profesionalnim hudebnim
vzdélanim — 47%. Mira hudebniho vzdé¢lani, jak dokazuje celkovy vyzkum, mé na tyto
kategorie zasadni vliv. U ostatnich narodi dominovali ze tfi skupin hudebniho vzdélani
(povinného, rozsifeného nebo profesionalniho) respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim
ziskanym v ramci hudebni vychovy na ZS a SS (Cesi 66 %, Slovéci 44 % a Slovinci 67 %).
(Kvili nizkému po¢tu respondentt z Ukrajiny, nelze z jejich udaji vyvozovat zadné obecné
zavéry. V tomto referdtu jsou uvedeni spiSe pro zajimavost jako zastupci vychodnich

Slovand.)
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Zajem zaki o hudebni vychovu

Zdislava Vobornad Zaleska

Abstract

Topic of the thesis is to analyze the musical issues using selected methods of
sociology and to assess the effectiveness of the current state of teaching of music classes.
There is presented the results of research and interpretations.

Key words: Music, music education, sociological research, pupils.

Uvod

Jaky je cil hudebni vychovy a jaky maji cil jeji vyuc€ujici? Maji vyucujici viibec zdjem
ucit hudebni vychovu? Nebylo by snad vhodnéjsi vyucovat misto hudebni vychovy jiny
pfedmét a hudebni vychovu nechat jen pro zdjemce? Pokusili jsme se nastinit toto téma
a uskuteénit vyzkumnou sondu, jejiz vysledky by mohly poukdzat na soucasny stav hudebni
vychovy na zékladnich Skolach a pfevazné na nazory a z4jem zakt o hudebni vychovu.

Cilem tohoto projektu bylo analyzovat problematiku zdjmu Zz4k o hudebni vychovu
na zakladnich Skoléach, zjistit postoj zakd k pfedmétu hudebni vychovy, popiipade zjistit
priciny vysledkii dané problematiky a posoudit efektivnost soucasného stavu vyucovani
hudebni vychovy. Metodou zkoumani byl vyzkumny dotaznik, ktery byl uskutecnén na dvou
zakladnich Skoléch.

V hudebni vychové, nejspi§ budou mit 1 vétsi zdjem o lidovou pisen. Star§i zaci budou mit
pravdépodobné vétsi problém pii vefejném péveckém projevu a to at’ ze zdravotnich divodi
nebo jinych osobnich. Zajem zaka o hudebni vychovu by mohl byt také ovlivnén naptiklad

tim, zda zak navstévuje zédkladni uméleckou Skolu.

Materialy a metody

V roce 2011 probéhlo zpracovani projektu vyzkumné sondy. Byl zvolen vybérovy
soubor, metody a techniky. Metodou vyzkumu byla stanovena dotaznikova metoda. Dotaznik
neni tak ¢asové narocny jako rozhovor, je tedy mozné ve stejné dob¢ uskutecnit vypliovani
dotaznikli vice respondenty. Déle byly ureny otazky dotazniku, ktery byl vyplnén Zaky
Sestych a devatych tfid druhého stupné zékladnich Skol. Tyto tfidy byly zvoleny kvuli

zvyraznéni ptipadného rozdilu v odpovédich a nazorech zaka zplsobenym jejich odliSnym
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vékem, popfipadé jejich rostoucimi védomostmi, vzdélanim ¢i psychickym zranim. Mira
generalizace prezentovaného vyzkumu je déna velikosti a charakterem vybérového souboru.
Lze ale ptredpokladat, ze by vysledky vyzkumu byly podobné v obecné roving i na jinych
Skoléch.

Vyzkumu se zucastnily dvé zakladni Skoly. V prvni Skole se vyzkumu
zucastnilo padesat zaktl, z toho 27 zaku Sesté tiidy a 23 zakt devaté tiidy. Ve druhé Skole se
zucCastnilo vyzkumu padesat pét zakl, z toho 19 zakl Sesté tiidy a 36 zakt devaté tiidy.
Celkovy pocet respondenti tvofeny zaky byl tedy 105. Podobny dotaznik pro uéitele vyplnili
také ti1 vyucujici téchto zaka.

Otazky byly vétSinou formulovéany tak, aby na né¢ bylo mozné snadno odpovédéet
odpovédi ANO/NE. Ne¢které otazky byly oteviené. Dotaznik, ktery zaci vyplnovali, byl
sestrojen ze sedmnacti otdzek. Otazky byly zaméfeny pievazné na zajem Zzakli o hudebni
vychovu, na preference Zaki v oblasti vyucovacich hodin hudebni vychovy. Otazkami se také
sméfovalo k zjisténi spokojenosti zakt s vyuCovanim hudebni vychovy, jak je pro zaky
zajimavé a zabavné vyucovani hudebni vychovy. V dotazniku byly také otazky zabyvajici se
hudebnim stylem, ktery Zaci preferuji, a jejich ndzory na artificialni a nonartificidlni hudbu v
rameci vyuky hudebni vychovy. Zaci dale hodnotili dileZitost tohoto pfedmétu, zda jej
povazuji za rovnocenny s ostatnimi vyucovacimi pfedméty. Snahou bylo také zjistit, zda
mize zajem zakl o hudebni vychovu souviset s jejich dochazkou na zakladni umelecké skole.

Byly zde také dalsi dopliiujici otazky.

Vysledky:

Zajem zakl o hudebni vychovu je jisté ovlivnén osobnosti ucitele, jeho vyucovacimi
metody, individualnim pfistupem k Zaktm.

60 % zakl je s vyukou hudebni vychovy spokojeno, avSak vétSina znich i1 pfesto
navrhovala mnoho zpisobd ke zméné. Vyuku hudebni vychovy povazuje 37,1 % zakl za
zajimavou, 39,1 % 74kl nepovazuje vyuku hudebni vychovy za zajimavou, 23.8 % pouze
nékdy. Zde se setkavame s mirnym protikladem. Zaci jsou s vyukou hudebni vychovy
pfevazné spokojeni, avsak ji nepovazuji za zajimavou. 34,2 % zaki bavi hudebni vychova, ale
41 % zakt hudebni vychova nebavi a 23,8 % 74kl bavi hudebni vychova pouze nékdy.
VeétSina zakt nepovazuje hudebni vychovu za dilezity a rovnocenny pifedmét s ostatnimi.

78% zaku si mysli, Ze méa hudebni vychova vliv na osobnost ¢lovéka.
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Hypotetické otazky:

Souviseji odlisnosti vysledkti vyzkumu s vékem respondenti?

S rostoucim vékem rostou u vétSiny zakl jejich negativni odpovédi. Roste pocet zaku, ktefi
nejsou spokojeni s vyukou hudebni vychovy, snizuje se jejich zajem o hudebni vychovu,

0 artificialni hudbu i hudebni pfedstaveni.

Jsou vysledky jednotlivych Skol vyrazné odlisné?
Vysledky nebyly vyrazné odlisné, avSak v odpovédich jedné skoly byl vétsi pocet
negativnich odpovédi témét u kazdé otazky, také mensi pocet zakli navstévuje zakladni

uméleckou Skolu.

Jak si Zaci predstavuji vyu€ovani hudebni vychovy?

Vétsina 74kt by chtéla poslouchat a zpivat v hodindch hudebni vychovy pouze
moderni hudbu. Zaci necht&ji poslouchat skladby klasické hudby, o kterych se u¢i a odmitaji
se udit d&jiny hudby — nepovazuji je za duleZité. Zaci nechtéji zpivat samostatng, ale ve
vetsim poétu. Zpivani jednotlivell muze Zaky odradit. Zaci by si piali vétsi seznameni
s riznymi hudebnimi ndstroji a vice zapojovat zpev ve vyuce. Ddle by chtéli, aby hudebni
vychova byla vice zajimava. Pteji si v hodinach zvolnit, a aby nebyl pfedmét povazovan za
tak dilezity. VétSina zakli nepovazuje hudebni vychovu za rovnocenny predmét s ostatnimi
pfedméty. Hudebni vychovu povazuji za odpocinkovy pfedmét, ktery by podle nich nemél byt

narocny.

Souvisi zajem o klasickou hudbu s navstévovanim zékladni umélecke skoly?

Obecné by se dalo fici, ze ndzory zakli na vyucovani klasické hudby vyrazné nesouvisi
S jejich navstévnosti zakladni umeélecké Skoly. Vysledky se spiSe shoduji u nékterych zaku.
Nelze tedy fici, ze by zéaci navstévujici zakladni uméleckou Skolu méli vétsi zajem o hudebni
vychovu a vyuku klasické hudby, a naopak, ze zéaci, ktefi zakladni uméleckou Skolu
nenavs$tévuji, odmitaji klasickou hudbu. Pfikladem by mohla byt devata tfida z druhé zakladni
Skoly, kde vétSina zakli nenavs$tévovala zdkladni uméleckou Skolu, a pfesto vétSina zaki
povazuje vyucovani klasické hudby za dulezité.

Ditlezitou roli ve vychovném a vzdélavacim procesu hraje ve velké mife ucitel.
Osobnost ucitele, jeho schopnosti a dovednosti maji velkou zasluhu na tom, zda Z4aci ptijimaji
pfedmét hudebni vychovy kladné nebo zdporné. Dale je to napiiklad organiza¢ni schopnost

ucitele, kvalita a zplisob jeho projevu, vybaveni skoly. To vSe miiZe ovlivnit nazory zaka
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a jeho zdjem o dany predmét. Vztah zakl k hudebni vychové mize byt také ovlivnén vybérem
hudebnich ukazek v hodindch hudebni vychovy nebo pozadovanou ndroCnosti na zaky.
Chovani 74kl a jejich postoj k pfedmétu hudebni vychovy muize byt ovlivnén tim, zda
navstévovali nebo navstévuji zédkladni umeéleckou skolu, hraji na hudebni néstroj, nebo jestli
nékdo jim blizky byl zaméfen na hudbu a mél k ni dobry vztah, popfipad¢é hral na hudebni
nastroj. Zaci si tak mohou vybudovat pozitivni vztah i k hudbé klasické. Vyhodou také miize
byt, kdyZ rodi¢e mohou pomoci vysvétlit svym détem néco z oblasti hudebni teorie. Zaky také
miize ovlivnit, zda s nimi rodi¢e navitévuji hudebni piedstaveni, koncerty nebo divadla. Zaci
si tak mohou diky tomu oblibit rizné hudebni zéanry, které jim byly doposud vzdalené.
Bohuzel mnoho z danych zakt potvrdilo, ze s rodi¢i nenavstévuji kulturni akce nebo velice
ziidka. Zakladni Skoly nemaji mnoho moznosti, aby zakiim nabidly kulturni rozhled, Casto je
také dané predstaveni nevhodné vybrano. Kultivace Clovéka a jeho estetické citéni je
mnohymi povazovano za dilezité, napiiklad Jan Amos Komensky zdiraziioval dileZitost

hudebni vychovy pro komplexni rozvoj osobnosti ¢loveka.

Nézory uciteli:

Pokud by ucitelé méli ¢asové vymezit Cinnosti zaki v hudebni vychové, podle
dotazniku daného uclitelim je pro zaky nejdilezitéjsi pfevazné zpév. Zpév je podle nich
dilezity, protoze zaci doma hudbu sice poslouchaji, ale nezpivaji. AvSak pouze dva ucitelé ze
tii uci Zaky zpivat dvojhlasné. Praci s rytmem a vyuku d&jin hudby povazuji ucitelé také za
velmi dulezité. Castym tkolem pro zaky byvaji referaty (vétSinou o oblibené kapele).
Nejoblibenéjsim hudebnim stylem ucitelt je folk, rock a pop 80. let.
hudbu, kterd se zakiim vzhledem k jejich nezdjmu, tézko podava. Ucitelé hudebni vychovy
mohou na Skole zaloZit $kolni sbor, kde Zaci maji moZnost se zapojit do hudebniho déni.
Ucitelé by se méli snazit v zacich probudit hudebni citéni. Pfiprava jedince na zivot s hudbou
a orientaci v hudebnim svété, které prezentuji média, by se méla zaméfit na to, aby byl jedinec

schopen kriticky pfijimat a vybirat to, co je pro né€j uZitecné.
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Vliv hudebni vychovy na hudebni preference mladeze

Mgr. Katerina Sramkova, Mgr. Terezie Veseld

Abstract

The article deals with the results of the research of musical preferences of university
students in selected states of the world, belonging primarily to the membership of
International Society for Music Education (ISME). The research has been carried out by

Department of Music of Faculty of Education of Masaryk University in 2014.

Key words: Research, musical preference, artistic music, popular music, genre, style.

1 Struktura vyzkumu

Vyzkumna aktivita Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity byla v roce 2014 rozsitena o dalsi z vyzkumut hudebnich preferenci, ktery probéhl
ve vybranych statech svéta. Pivodnim zamérem vyzkumu bylo osloveni respondenti
Z ¢lenskych stath organizace The International Society for Music Education (dale ISME),
kterd shromazd'uje lidi zajimajici se o hudebni vzd¢lavani. Jelikoz se nedal zjistit pfesny
pocet Clenskych stati ISME, rozhodli jsme se oslovit i dal$i zemé svéta. Ptiblizné bylo
poslano 27 000 emaild do 202 zemi svéta.

Jiz potfeti byla vyuzita technika hudebné sociologického empirického vyzkumu
zaloZzena na osobnim pocitaovém dotazovani, na tzv. technice CAPI (Computer Assisted
Personal IntervieWing). Dotaznik byl kdispozici online na internetové adrese
www.musicresearch.cz a respondentim umoznoval odpovidat na otazky v klidu z pohodli
domova. Vyhodou elektronického dotazniku byla jeho rychlost a piesné reagovani na zmény,
minusem pak mensi navratnost oproti osobnimu dotazovani. Respondenti se mohli do
vyzkumu zapojit v obdobi od tnora do ¢ervence 2014.

Cilem dotazovani bylo zjistit efektivitu a vliv v§eobecné hudebni vychovy a miry
vlivu ostatnich hudebnich aktivit na utvareni hudebnich preferenci, mimo jiné byla zkoumana
mira tolerance ke slySené hudb¢ a schopnost identifikace hudby nonartificidlni i1 artificidlni.
Vzhledem k predeslym vyzkumim bylo zajimavé porovnat vysledky hudebni preference,
tolerance a identifikace Zanri Ci styld ve svété s vysledky z Evropy.

Pro snadny pfistup a dobrou srozumitelnost co nejvétSsimu okruhu studentd, byl
dotaznik k dispozici ve cCtyfech svétovych jazycich (anglictina, némcina, francouzstina

a Spanélstina). Privodni dopisy s odkazem na samotny dotaznik byly rozesilany hlavnim

220



predstavitelim zahrani¢nich vysokych Skol a jednotlivych fakult. Zamérem rozesilani bylo
ziskani vyplnénych dotaznikli od respondentd vSech studijnich oborti, nejen od téch, ktefi se
hudbé vénuji.

Webovou stranku s dotaznikem otevielo celkem 8 688 respondentl, k podrobnéjSim
informacim a instrukcim se dostalo 1 963 studenti a cely jej dokoncilo 1 094 studenti.
Dotaznik byl zaloZen na poslechu 33 zvukovych ukazek, které dany hudebni zanr ¢i styl
svymi charakteristikami nejptesnéji vystihuji. Vybrano bylo 25 ukéazek nonartificialni hudby

a 8 ukazek hudby artificialni. Dotaznik tvoftily tyto ukéazky:

Po¥adi | Zanr & styl Interpret, skladatel Pisen, skladba
1. Rock Bob Dylan Like A Rolling Stone
2. Disco Haddaway What is Love
3. Elektronicka hudba Jean Michel Jarre Magnetic Fields 2
4. Romantismus Antonin Dvorak 9. symfonie (4. véta)
5. Rock’n’roll Chuck Berry Johnny B. Good
6. Tradiéni jazz Louis Armstrong When The Saints Go Marching In
7. Hip-hop Cypress Hill Insane In The Brain
8. Blues B.B. King Gambler's Blues
9. Klasicismus Josef Myslivecek oratorium Abraham a Izak
10. |Rap Eminem Real Slim Shady
11. | Spiritual Spiritual kvintet Za svou pravdou stat
12. | Lidova pisenl Lubos Holy Vy pani zemani
13. | Reggae Bob Marley One Love
14. | Klasicismus Ludwig van Beethoven predehra Egmont
15. | Artrock Pink Floyd Money
16. | Rhythm & Blues Muddy Waters Hoochie Coochie Man
17. | Dechovka Moravanka Nedaleko od Trencina
18. | Impresionismus Claude Debussy Mote
19. | Country Johnny Cash Folsom Prison Blues
20. | World music Dead Can Dance Radharc
21. | Romantismus Franz Schubert Vandrak
22. | Electro Dance DJ Tiesto Maximal Crazy
23. | Heavy metal Black Sabbath Neon Knights
24. | Vazna hudba 1. pol. 20. stoleti Leos Janacek 2. smy¢. kvartet ,,Listy davérné*
25. | Pop Madonna Hung Up
26. | Funk James Brown Don't Stop The Funk
27. | Soul Aretha Franklin Respect
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28. | Muzikal Leonard Bernstein West Side Story (Tonight)

29. | Baroko Jan Dismas Zelenka Requiem

30. |Folk Jan Nedveéd Na kameni kamen

31. | Freejazz Ornette Coleman Macho Woman

32. | Gospel The EdwinHawkinsSingers | Oh Happy Day

33. | Klasicismus WolfgangAmadeus Mozart | symfonie C-dur ,,Jupiter (4. véta)

Tabulka 1: Seznam ukazek

2  Vysledky vyzkumu

u vSech ukazek byla 42 %, u artificidlni hudby dosdhla 50 % a u nonartificidlni 39 %. Je
piekvapivé, Ze se v dneSni konzumni spoleénosti vice respondenti priiklani k preferenci
ukdzek artificialni hudby. Mezi nejoblibenéjSimi styly se umistil rock’n’roll, za nim

nasledovala ukdzka 4. véty Dvorakovy 9. symfonie a poté styly soul, reggae a ukdzka

klasicistni skladby od Myslivecka.

ana poslednim misté pak elektronicka hudba. Ukazky dechové hudby a electro dance byly
zatazeny do seznamu ukazek jiz v minulych letech, kdy byl vyzkum zaméfen na respondenty

z CR a EU. Pfestoze se jiz tehdy umistily mezi poslednimi, byly v tomto seznamu ponechany

Ve vyzkumu byla jako prvni zjistovana preference k hudbé, jejiz primérna hodnota

Mezi nejméné preferovanymi zanry se umistila lidova pisen, electro dance, dechovka

1 pro leto$ni vyzkum. Opét se vSak prokazala jejich neoblibenost i mala tolerance.

Poradi Zanr &i styl Absolutni ¢etnost | Relativni ¢etnost
1. Rock’n’roll 741 67,7 %
2 Romantismus (Dvotak) 726 66,4 %
3 Soul 669 61,2 %
4. Reggae 644 58,9 %
5 Klasicismus (Myslivecek) 607 55,5 %
30. |Lidova pisen 193 17,6 %
31. Electro Dance 181 16,5 %
32. | Dechovka 149 13,6 %
33. | Elektronicka hudba 144 13,2 %

Tabulka 2: 5 nejpreferovanéjsich zZanrii a 4 nejméné preferované zanry
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Druhym zjistovanym faktorem byla tolerance K hudbé. Zde posluchac¢i volili
pozitivni, neutralni ¢i negativni postoj ke slySené¢ hudbé. Taktéz u tolerance byla primérna
hodnota tolerovani artificidlni hudby vyssi, doséhla 88 %, nez u hudby nonartificialni, kterou
tolerovalo 79 %. VSechny ukéazky byly tolerovany z 81 %. NejtolerovangjSimi Zanry byl
romantismus (Dvorédk), rock, rock’n’roll, soul a klasicismus (Myslivecek). Ukazka
romantismu (Dvorak) se v obou kategoriich umistila na jedné z prvnich dvou pozic. Svéd¢i to
o tom, ze hudba Antonina Dvotdka a prvky, které do skladeb zahrnul, jsou na prvni poslech
libivé a oslovily jiz mnoho lidi a nejen téch s ¢eskym plivodem. Mezi nejméné tolerovanymi

zéanry se umistila stejna Ctvetice jako v piipadé nejméné preferovanych zanru.

Absolutni | Relativni

Poradi Zanr & styl

cetnost | Cestnost
1. | Romantismus (Dvorak) 1049 95,9 %
2. | Rock 1042 95,2 %
3. Rock’n’roll 1042 95,2 %
4. | Soul 1025 93,7 %
5. | Klasicismus (Myslivecek) | 1013 92,6 %
30. |Elektronicka hudba 665 60,8 %
31. |Lidova pisen 633 579 %
32. | Dechovka 577 52,7 %
33. | Electro Dance 476 43,5 %

Tabulka 3: 4 nejvice tolerované a 4 nejméné tolerované zZanry

Tteti zkoumanou oblasti byla schopnost spravné identifikace Zanri. Respondenti
mohli v dotazniku zvolit jednu zuvedenych moznosti, nebo uvést jiny zanr ¢i polozku
»hevim®. Respondenti spravné identifikovali 47 % vSech ukazek, pfitom méné dokazali
rozpoznat artificialni hudbu (40 %), nez hudbu nonartificidlni (49 %). Témet vSichni
respondenti byli schopni rozpoznat zanr reggae (92,8 %), dale pak rock’n’roll, free jazz
a country, které ziskaly vice nez 70 %. I v ptedchazejicich letech patfily reggae a rock’n’roll
mezi nejlépe identifikované zanry. Na téchto pozicich se umistily pravdépodobné diky svému
tane¢nimu nadechu, ktery utvrzuje basova linka. V leto$nim roce se respondenti nejvice mylili
v urovani zanra rock, art rock, thythm & blues a soul. Nejptekvapivéjsi je umisténi ukazky

rocku. Je zde mozné povSimnout si vyvoje této hudby, nebot’ je v dneSni dobé vnimana jinak,
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nez na zacatku své existence. Respondenti tento zanr dokdzali spravné urcit jen v 19 % a ve
21 % jej oznacili za folk. Respondenti mohli volit moznost ,,nevim®, nejvice tak dochdzelo

Vv ptipadé¢ lidové pisné, elektronické hudby a folku.

Absolutni | Relativni

Poradi Zanr & styl Cetnost Cetnost
1. | Reggae 1015 92,8 %

2. | Rock’n’roll 880 80,4 %

3. | Free jazz 799 73,0 %

4. | Country 784 71,7%

30. | Rock 203 18,6 %

31.| Art rock 195 17,8 %

32. | Rhythm & Blues 117 10,7 %

33. | Spiritual 33 3,0%

Tabulka 4: Prvni 4 spravné identifikované Zanry a 4 nejhiire identifikované

Dale se vyzkum zabyval vlivem hudebni preference na schopnost identifikace, tedy
z kolika procent jsme schopni nami preferovanou hudbu spravné identifikovat. V tomto
hledisku se s vice nez 80 % nejlépe umistilo reggae, rock’n’roll, free jazz a muzikal. Nejhtie
se umistil rock, art rock, rhythm & blues a spiritual. Nékteti respondenti si mohli tyto Zanry

splést s jinymi Zanry, které maji obdobné rysy.

Poradi Zanr & styl Pocet Z poctu %

1. Reggae 628 644 97,5
2 Rock'n'roll 622 741 83,9
3. Free jazz 176 217 81,1
4 Muzikal 320 398 80,4
30. Rock 130 582 22,3
31. Art rock 113 561 20,1
32. Rhythm & Blues 63 553 11,4
33. Spiritual 22 441 50

Tabulka 5: Poradi Zanri a stylii podle schopnosti identifikace preferujicimi respondenty, prvini

a posledni 4 mista
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3 Vliv hudebniho vzdélani

Dulezitym hlediskem bylo pro na$ vyzkum hudebni vzdélani respondentii. Pfti
vypliiovani dotazniki respondenti vypliovali jednu ze tfi moznosti — povinné hudebni
vzdélani (ziskano na ZS), dale rozsifené hudebni vzd&lani a profesiondlni vzdélani.
Kpovinnému vzdélani se piihlasilo 40 % respondentli, krozSitenému 34 %

a k profesionalnimu vzdélani 26 % respondentu.

Hudebni vzdelani

B povinnévzdélani W roziirene vzdélani W profesionalni vzdélani

40%
0% + x

20% 1

0% ¢ 7
0w L g

Graf 1: Procentudlni rozvrstveni respondentii podle hudebniho vzdélani

U souboru, tykajiciho se hudebniho vzdélani, se opét zkoumala mira preference,
tolerance a identifikace slySené hudby. Pozitivni postoj u povinného vzdélani dosahoval ve
vSech tfech oblastech okolo 35 %. U rozsifeného vzdélani se udaje liSily — u pozitivniho
postoje celého souboru dosahl 43 %, u artificidlni hudby 51 % a u nonartificidlni 40 %.
Nejvyssi hodnoty pozitivniho postoje byly u profesionalné hudebné¢ vzdélanych respondenti —
cely soubor preferovali v 50 %, artificiadlni hudbu v 71 % a nonartificialni v 44 %.

Nejvétsiho  rozdilu mezi respondentem s povinnym hudebnim  vzdélanim
a respondentem s profesionalnim hudebnim vzdélanim nastalo u ukazek artificialni hudby.
U ukéazky baroka a klasicistni hudby Beethovena byl rozptyl hodnoceni vétsi nez 40 %.
A dale nasledoval impresionismus, romantismus (Schubert) a klasicistni ukazky od Mozarta
a Myslivecka. K nejpreferovangj§im zanrim u respondentl s povinnym vzdélanim patii
rock’n’roll, u rozsifeného a profesionalniho vzdé€lani shodné romantismus zastoupeny

ukazkou 9. symfonie od A. Dvotéka.
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. Rozptyl | Nejnizsi | Povinné Nejvyssi Profesionalni
Zanr i styl
hodnoceni | hodnota | vzdélani hodnota vzdélani

Baroko 45,6 % povinné 22,8 % profesionalni 68,4 %
Klasicismus (Beethoven) 41,7 % povinné 36,8 % profesionalni 78,5 %
Impresionismus 38,7 % povinné 30,1 % profesionalni 68,8 %
Romantismus (Schubert) 38,5 % povinné 18,4 % | profesionalni 56,9 %
Klasicismus (Mozart) 38,3 % povinné | 38,4% | profesionalni 76,7 %
Klasicismus (Myslivecek) 33,6 % povinné 41,4 % profesionalni 75,0 %

Tabulka 6 — Hudebni Zanry a styly s nejvétsim rozdilem v preferenci podsoubory podle hudebniho

vzdeélani

cvwr

hodnot. Cely soubor byl tolerovan 76 %, artificialni hudba 80 % a nonartificidlni 79 %
respondentll. Respondenti s rozsifenym hudebnim vzdélanim dosahli u celého souboru 83 %,
u artificidlni hudby 91 % a u nonartificialni 80 %. Nejlépe se v toleranci umistili respondenti
S profesiondlnim hudebnim vzdélanim — cely soubor 85 %, artificidlni 96 % a nonartificialni
81 %. Nejsou zde vyrazné rozdily, jen k artificidlni hudbé bylo tolerantnich o 16 % vice
respondentli s profesionalnim vzd€lanim nez jen s povinnym hudebnim vzdélanim. Nejvice
tolerovanymi byl u povinného vzdélani rock’n’roll, rock, romantismus (Dvofak),
u rozsifenych a profesionalnich shodné romantismus (Dvotak) a klasicismus (Mozart). Rock
se u rozSifenych umistil na 2. mist¢ a u profesiondlnich to byla ukéazka klasicismu
(Beethoven). Nejméné¢ tolerantni byly vSechny tfi skupiny respondentd k zanru electro dance,
ktery nevyzaduje ani minimalni hudebni vzdélani.

Hudebni ukézky nejlépe identifikovali respondenti s profesiondlnim hudebnim
vzdélanim a to v 57 %. U zbyvajicich dvou skupin respondentii se mira tispéSné identifikace
procentudlné témei shodovala — u respondentl s rozSifenym hudebnim vzdélanim dosahla
51 % a u respondentl s povinnym hudebnim vzdélanim 49 %. Ukazky artificialni hudby byly
Iépe identifikovany respondenty s profesionalnim hudebnim vzdélanim, pro které je tato
hudba 1épe dostupna, maji k ni bliz§i vztah a vétsina se s ni dokonce aktivné setkava. Rozptyl
hodnoceni mezi nejlépe a nejhlie identifikujici skupinou byl 29 %. VSechny tfi skupiny
respondentll dokazaly podobnou schopnost identifikace u ukazek nonartificialni hudby.
U respondentt s povinnym hudebnim vzd€lanim mira identifikace dosahla 54 %, u rozsifené

a profesionalné hudebné vzdelanych respondentti pak 55 %.
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Nejvétsi rozptyl v hodnoceni se projevil u Sesti ukazek artificialni hudby, u nichz byly

hodnoty vyssi nez 25 %. Jednalo se postupné o tyto zanry — Kklasicismus (Mozart),

romantismus (Schubert), baroko, vdazna hudba 1. poloviny 20. stoleti a impresionismus.

Rozdilu vice nez 40 % dosahla ukézka Dvotdkovy 9. symfonie. Nejlépe identifikovanym

zanrem se bezkonkurencné stal styl reggae. U vSech tii kategorii hudebniho vzdé€lani byla

mira Gspeésné identifikace vyssi nez 96 %.

Zénr & styl Rozptyl | Nejnizsi | Povinné Nejvyssi | Profesionalni

hodnoceni | hodnota | vzdélani | hodnota vzdélani
Romantismus (Dvoiak) 478% | povinné | 20,30 % |profesionalni 68,10 %
Impresionismus 39,7% | povinné | 22,90 % |profesionalni| 62,60 %
Vazna hudba 1. pol. 20. stol. 36,9% | povinné | 17,40 % | profesionalni 54,30 %
Baroko 36,2% | povinné | 40,40 % | profesionalni 76,60 %
Romantismus (Schubert) 341% | povinné | 26,30 % |profesionalni| 60,40 %
Klasicismus (Mozart) 25,80 % | povinné | 86,90 % |profesionalni| 86,90 %

Tabulka 7: Hudebni zdnry a styly s nejvétsim rozdilem ve spravné identifikaci podsoubory podle

hudebniho vzdeélani

4 VIliv hudebni aktivity

Poslednim zkoumanym faktorem tohoto vyzkumu byl vliv hudebni aktivity, ktera je

pro utvareni hudebnich preferenci kazdého clovéka neméné dilezitad. Z celkového poctu

1 094 respondentti bylo 57 % hudebné¢ aktivnich a 43 % hudebné neaktivnich.
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Graf 2: Zastoupeni respondentii podle hudebni aktivity
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Jak se predpokladalo a jak také bylo vyzkumem potvrzeno, hudebni vzdélani ma
znaény vliv na hudebni aktivitu. Respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim jsou
aktivnéj$i nez respondenti s povinnym hudebnim vzdélanim. V ptipad¢ hudebni aktivity se na
prvnich péti pozicich hudebni preference umistily nasledujici zdnry — romantismus (Dvorak),
rock’n’roll, soul, klasicismus (Beethoven a Myslivecek). Hudebné neaktivni respondenti se
v n¢kterych pozicich shodovali — preferovali rock’n’roll, rock, soul, romantismus (Dvorak)
aart rock. U ukdzky romantismu (Dvofdk) je zajimavé jeji umisténi mezi péti
nejpreferovanéjSimi  zanry, piestoze byl rozdil v hodnoceni aktivnich a neaktivnich
respondentll vyssi nez 20 %. K ostatnim z&nriim, u kterych rozdil dosahl vice nez 20 %,
patfily vSechny tfi ukdzky klasicismu (Beethoven, Myslivecek, Mozart), impresionismus,
baroko a jedna ukazka z nonartificialni hudby — muzikal. Nejvétsi rozdil v hodnoceni

preference artificialni hudby u hudebné aktivnich a neaktivnich respondenti €inil 27,5 %.

Aktivni Neaktivni
Poradi Zanr & styl Pocet % Poradi Zanr &i styl Pocet %
1. Romantismus (Dvorfak) 476 | 7157 % 1. Rock’n’roll 298 | 64,1%
2. Rock’n’roll 443 | 70,4 % 2. Rock 255 | 54,8%
3. |Soul 414 | 65,8 % 3. Soul 255 | 54,8%
4, Klasicismus (Beethoven) 408 | 64,9% 4, Romantismus (Dvoiak) 250 | 53,8%
5. |Klasicismus (Myslivecek) | 406 | 64,5 % 5. | Artrock 218 | 469 %
Tabulka 8: Nejoblibenéjsi hudebni Zanry a styly podle hudebni aktivity
V ptipadé tolerance dosahly velmi podobnych hodnot u hudebné aktivnich
a neaktivnich respondentli tyto zanry — rock’n’roll, romantismus A. Dvotaka, rock

a klasicismus (Myslivecek). Hudebné aktivni respondenti nejvice tolerovali romantismus
(Dvoték), klasicismus (Beethoven a Mozart), rock’n’roll, klasicismus (Myslivecek) a rock.
U hudebn¢ neaktivnich respondenti se mezi nejtolerovanéjSimi Zzanry objevil rock,
rock’n’roll, romantismus (Dvoték), soul, klasicismus (Myslivecek) a tradi¢ni jazz. K nejméné
tolerovanym Zanrim se fadi u aktivnich 1 neaktivnich lidova piseil a jiz dfive zminénd

dechovka a electro dance.
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Aktivni Neaktivni
Poiad Poce

i Zanr & styl Pocet % Poradi Zanr & styl t %

1. |Romantismus (Dvorak) | 619 | 98,4 % 1. Rock 443 | 95,3 %
Klasicismus

2. | (Beethoven) 603 95,9 % 2. Rock’n’roll 441 | 94,8 %

Romantismus

3. | Klasicismus (Mozart) 603 | 959% 3. | (Dvorak) 430 | 925%

4, |Rock’n’roll 601 95,5 % 4, Soul 428 | 92,0 %
Klasicismus Klasicismus

5. | (Myslivecek) 600 | 95,4 % 5. | (Myslivecek) 413 | 88,8 %

6. |Rock 599 | 95,2% 6. | Tradiénijazz 413 | 88,8%

Tabulka 9: Srovndni nejvice tolerovanych zZanrit a stylit u hudebné aktivnich a neaktivnich

Také v identifikaci artificialni hudby se projevila lepsi dispozice hudebné aktivnich

respondentll. U nonartificidlni hudby byly obé skupiny respondentd téméi bez rozdilu.

V piipad€ hudebné aktivnich respondentli se mezi péti nejlépe identifikovanymi hudebnimi

zénry Ci styly umistilo reggae, rock’n’roll, muzikal, free jazz a klasicismus (Mozart).

Hudebné neaktivni respondenti se v identifikaci shodovali s aktivnimi respondenty na prvnich

dvou pozicich (reggae, rock’n’roll), dale uspésné identifikovali free jazz, muzikal a rap.

Aktivni Neaktivni
Poradi Zanr ¢&i styl % Poradi Zanr & styl %
1. Reggae 97,6 % 1. Reggae 97,4 %
2. Rock’n’roll 83,5 % 2. Rock’n’roll 84,6 %
3. Muzikal 81,7 % 3. Free jazz 81,8 %
4. Free jazz 80,9 % 4. Muzikal 77,1%
5. Klasicismus (Mozart) 76,6 % 5. Rap 76,1 %

Tabulka 10 — Srovndni nejvice identifikovanych zanru a stylit u hudebnée aktivnich a neaktivnich

5 Zavér

Leto$ni vyzkum ukonéil etapu vyzkuml zabyvajicich se hudebnimi preferencemi

vysokoskolské mladeze. Pocet respondentli prokéazal, Ze typy téchto vyzkuml nemaji

Vv posledni dobé& velké zastani a navratnost dotaznikl je mald. Pfesto bylo mozné z vysledki
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vyvodit n¢kolik zavéra platnych pro dany okruh respondentii. Primérna preference k hudbé
dosahla 42% hranici. Je mozné konstatovat, ze vybrané ukazky ptfedstavuji priiez mezi
hlavnimi zanry a styly. Pfesto vice nez polovina z respondentli neni vyhranéna k néjakému
zanru. VEtsi pramérna preference k artificidlni hudbé dokazuje, ze artificidlni hudba ma
V hudebnim svété své misto, obsahuje urcitou pfidanou hodnotu, kterou u konzumni
nonartificidlni hudby mtizeme hledat jen tézko. Mezi ukédzky nonartificidlni hudby byla
zarazena vétSina pisni v anglické verzi, jen u nékterych ukazek se respondenti mohli setkat
s ¢eskou verzi. Divodem k zatazeni Ceskych ukézek byla snaha pokracovat ve stejném
souboru ukazek zptredeslych let a moznost tak jednotlivé vysledky srovnavat. Jedna se
o zanry lidova pisen, tradicni ceskd dechovka, spiritual a folk, kde je kromé
charakteristickych rysi hudebnich zanrt dualezity také obsah pisné. U téchto ukazek tak
pravdépodobné méli zahrani¢ni respondenti vice obtizi pfi identifikaci.

I presto, ze si V preferenci artificidlni a nonartificidlni hudba nevedly pfili§ dobfe,
Z hlediska tolerance jsou vysledky ptiznivéj$i. VEtsi toleranci se mize pochlubit artificialni
hudba. Kromé preferujicich a tim padem i tolerujicich respondent, néktefi respondenti proti
poslechu dané ukéazky nic nenamitali, ale sami osobn¢ by takovou hudbu nemuseli cilené
vyhledévat.

Primérnd identifikace prokdzala, ze ne vSichni respondenti védi, jakou hudbu
poslouchaji a nejsou si jisti v uréovani zanrii a styli. Lepsi identifikace se projevila u téch,
kteti danou ukéazku preferovali. Je tedy jisté, Ze se jednd o hudbu, se kterou se tito respondenti
Casto setkavaji a sami ji vyhledavaji.

Vsechna hlediska podle vysledkii uvadéji, Zze pro utvareni hudebnich preferenci
k artificialni hudbé neni hudebni vzdélani zcela rozhodujicim faktorem. Znamena to, ze
respondenti s vysSim hudebnim vzdélanim sice 1épe chapou obsah hudebniho sdéleni
a nevnimaji jen melodii a rytmus. Procentudlné méla dobré vysledky u artificialni hudby také
skupina respondentt s rozSifujicim hudebnim vzdélanim. Zde méla nonartificialni hudba
0 11 % méné pozitivnich ohlast. U zakladni skupiny respondentli s povinnym vzdélanim je
obecné¢ hudba méné preferovana i tolerovana nez v obou dalSich skupinach. Zde muizeme
vychézet z toho, Ze kdyZ se v hudbé ne¢kdo vice vzdélava a vénuje se ji, ma Sirsi rozhled
a dostane se k daleko SirSimu repertoaru ruznych zanri. Ziejmé proto se prokazala skupina
povinn€ hudebné vzdélanych v identifikaci jako nejslabSi. Rozdily oproti profesiondlné
vzdélanym dosahovaly naptiklad u ukazek artificialni hudby vice nez 25 %. Nejvyssi rozptyl

byl 48 %. Jednalo se o ukazku znamého ceského skladatele Antonina Dvotéaka, kterou mnoho
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povinné vzdélanych respondentt preferovalo Ci tolerovalo, ale bylo pro né obtizné ji spravné
identifikovat.

Posledni kapitolou vyzkumu bylo nalezeni spojitosti mezi hudebni aktivitou
a hudebnim vzdélanim. Vyzkum potvrdil, ze hudebni vzdélani mé urcitou spojitost s hudebni
aktivitou. VétSina hudebné aktivnich respondentii méla vyssi hudebni vzdélani nez povinné.
V toleranci rozdil ve vysledcich aktivnich a neaktivnich respondentii nepiesahl 20 %, zatimco
Vv preferenci a identifikaci hudebnich zanra ¢i styl byl tento rozdil pfekonan hned u nékolika
ukazek. V pripad¢ preference se jednalo o Sest artificialnich a jednu nonartificialni ukazku,
v pfipad¢ identifikace pak o Ctyfi ukézky artificidlni hudby. Mezi prvnimi péti
nejpreferovanéj$imi a nejlépe identifikovanymi zanry objevuji shodné zanry a styly. Z tohoto
vysledku je tedy patrné, ze hudebni aktivita ma vliv na utvareni preference i na schopnost
identifikace ukazek artificidlni hudby. Umisténi nonartificidlnich ukazek nebylo hudebni

aktivitou témér ovlivnéno.
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