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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity uspofadala ve
dnech 16.—18. fijna 2012 XXVI. mezinarodni hudebn¢ pedagogickou konferenci Musica viva
in schola v prostorach Vyukového a rekreacniho stiediska Masarykovy univerzity na Cikhaji.

Konference jiz hlavnim tématem ,, Hudebni vychova — terra cognita“ ptedjimala
zaméieni celého jednani na vysledky grantovych tukoll feSenych v poslednich letech
vyzkumnym tymem Katedry hudebni vychovy, dotykajicich se Sirokého okruhu problémi
soucasné hudebni vychovy na zékladnich a stfednich Skolach, vedle toho zde byly
prezentovany zavery rozsadhlého empirického hudebné sociologického vyzkumu hudebnich
preferenci studentii vysokych $kol v Ceské republice.

Zaveretné zpravy zminénych grantovych vyzkumi jsou Siroké odborné vefejnosti
dostupné na webovych strankach Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity. Odborné vetejnosti pfedkladame sbornik referatl, které zaznély v ramci jednani
konference.

Redakce sborniku nepiebird odpovédnost za obsahovou, odbornou a jazykovou uroven

otisténych referata.

Petr Hala, tajemnik konference

Brno, 17. prosince 2012



Vyzkum hudebnich preferenci vysokoSkolakii 2012

Bedrich Crha

Vysokoskolsti studenti jako cilova skupina vyzkumu ptedstavuji vyznamny zdroj
informaci pro relevantni ovéreni efektivity procesu vSeobecné hudebni vychovy na zakladnich
a stfednich Skolach, nebot’ prevazné pokracuji ve studiu na vysokych Skolach bezprostiedné
po absolvovani stiedni $koly a je u nich tedy nejvétsi predpoklad, Ze jejich postoje k hudbé
a hudebni preference by mély byt vlastné€ vysledkem tohoto dlouhodobého plisobeni hudebni
vychovy.

Projekt Hudebni preference vysokoskolskych studenti (MUNI/A/0885/2011) byl
koncipovan v navaznosti na vyzkumné aktivity Katedry hudebni vychovy pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity v piedchozich letech (Vyzkum vyuziti multimedidlnich
technologii v hudebni vychove (MUNI/A/1025/2009) a Vyzkum vyuziti multimedialnich
technologii v hudebni vychové na SS (MUNI/A/1022/2010)) jako logické pokradovani ve
zjistovani stavu hudebnosti studentd, tentokrat v ramci terciarniho vzdélavani. Cilem
vyzkumu bylo jednak ovéfit novou techniku hudebné sociologického empirického vyzkumu —
osobni pocitacové dotazovani CAPI Computer Assisted Personal IntervieWing ve spojeni se
zvukovym dotaznikem — dale zjistit efektivitu a Uc¢innost vSeobecné hudebni vychovy
predchozich stupni kol (ZS, SS) a zejména miru vlivu daliiho hudebniho vzdélavani
a mimoskolnich hudebnich aktivit na hudebni preference vysokoskolské mladeze, jednak
prozkoumat druhovou a Zanrovou preferenci, toleranci a schopnost identifikace zanra
Vv oblasti artificialni a nonartificialni hudby tzce souvisejici S jejich hodnotovou orientaci
a svédcici o relativné stabilizované hudebni profilaci, kterd zpravidla neni v pribchu jejich
dalsiho zivota kultivovana, ale naopak pouze ovliviiovana okolnim masmedidlnim svétem.
Kusak® k tomu uvadi, e negace a krize tradi¢nich kulturnich hodnot v aktualnich trendech
soucasné masové hudebni kultury se totiz mohou projektovat do interakéniho vztahu
s procesem hudebniho vzd€lavani a v Sir§Sim smyslu tak nepiimo posilovat vSeobecné
roz$ifujici se tendence antropocentrismu, kdy je ¢lovék kladen do centra svéta, a tendence
racionalismu pfeceiiujici rozumovou slozku. Nastava tak situace, kdy se humanitni vzdélavani
(a to predevsim s esteticko-vychovnou dimenzi ve srovnani s pfirodovédnym a technickym
vzdélavanim) dostdva na periférii zajmu a oslabuje sviy kredit, spoleCenskou prestiz

a postaveni. Dochazi k transferu preference hodnot duchovnich smérem k zajmové preferenci

' KUSAK, J. Evropanstvi a rozvoj interkulturnich kompetenci (kognitivnich, afektivnich a behaviordlnich)

V kontextu evropského kulturniho prostoru. In Mezinarodni webovy sbornik hudebni vychovy. Ostrava: 20009.
ISSN 1802-6540.



hodnot materidlnich a takto deformovand hodnotovad hierarchie a stratifikace se velmi
nepfiznivé promita do kvality zivota jednotlivce i celé spolecnosti.

Proponovany vyzkum si tedy kladl za cil zachytit stav hudebnich preferenci
vysokoskolskych studentli a soucasné ovéfit novou vyzkumnou techniku. Ma-li totiz hudebni
pedagogika smysluplné a funkéné projektovat cely proces hudebni vychovy, neobejde se bez
informaci hudebn¢ sociologického typu o hudebnich aktivitich, z4jmech a postojich
k jednotlivym zanrGm artificialni a nonartificialni hudby, které vykazuji silné korelace
s hudebnimi preferencemi a hodnotovou orientaci.

Badatelské usili smétujici k zachyceni riiznych postoji k hudbé, hudebnich zajmu,
aktivit, obliby jednotlivych druhti a zanrti hudby, typt posluchac¢ského chovani, hudebniho
vkusu, hudebnich preferenci a hudebnosti jako fenoménu viibec ma u nas dlouholetou tradici,

1 kdyz frekvence téchto reprezentativnich vyzkumi neni ptili§ Casta.

Vyznamnym piinosem pro hudebné empiricky vyzkum byl jiz v roce 1910 zvukovy
dotaznik (fonotest), ktery je spojen se jménem Otakara Zicha®, nasledn& byl vyuZit ve
vyzkumech Frantiska Lyska® a zejména v jednom z nejvyznamnéjsich vyzkum, ktery vzbudil
velky ohlas nejen u nas, ale i v zahrani¢i, Vyzkumu soucasné hudebnosti autorské dvojice
V. Karbusicky a J. Kasan®. Dal§i vyzkumy prob&hly pod patronaci Ustavu pro vyzkum
kultury v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti®, kombinovanou techniku zvukového
dotazniku a sémantického diferencialu poprvé ovétil E. Valovy koncem 70. let’. Vyzkumné
oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu garantovalo jeden z nejvyznamngjsich vyzkumi 90. let,
Vyzkum hudebnosti 1990 Jaroslava Kasana.” Posledni reprezentativni vyzkum poslucha¢t

v Ceské republice realizoval v roce 2001 Mikul4s Bek.®

Zdrojem hudebné sociologickych informaci mohou byt také dil¢i zavéry vyzkumnych
aktivit jednotlivych univerzitnich pracovist z okruhu hudebni védy a hudebni vychovy.

Empirické vyzkumy hudebnich preferenci déti a mladezZe, které za poslednich vice jak tficet

2 ZIC,ZH, O. Estetické vnimani hudby. Praha: 1910.
L YSEK, F. Hudebnost a zpévnost mldadeze ve svétle vyzkumii. Praha: 1956.
LYSEK, F. Huqlebni aktivita mladeze. Brno: 1963. 5
* KARBUSICKY, V., KASAN, J. Vyzkum soucasné hudebnosti. Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského rozhlasu,
1964.
HEPNER, V. a kol. Postoje ceské verejnosti k populdrnim zpévdkiim. Praha: Ustav pro vyzkum kultury,
1973.
CEJP, M., MARIKOVA, 1. Postoje ceské veiejnosti k hudebnimu uméni. Praha: Ustav pro vyzkum kultury,
1978.
® VALOVY, E. Sémanticky diferencidal ve vyzkumu vnimdni hudby Zdky zdkladnich §kol. In Musica viva in
schola IV. Brno: 1979, str. 97-112.
T KASAN, J. Vyzkum hudebnosti1990. Praha: Vyzkumné oddé&leni Ceského rozhlasu, 1991.
8 BEK, M. Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti. Praha: KLP 2003. ISBN 80-85917-99-8.



let probihaly na Katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity,
umoznily rekonstruovat nékteré dlouhodobé trendy v hudebnich postojich a preferencich.
Tyto vyzkumy ° probihaly u vybérovych soubori mlddeze pievazné s nasazenim
kombinovanych technik anamnestického dotazniku a sémantického diferencidalu ve spojeni
Stzv. zvukovym dotaznikem, Vnémz byly zafazeny reprezentativni ukazky skladeb
jednotlivych druhtt a Zanra hudby z obdobi baroka, klasicismu, romantismu a hudby
20. a 21. stoleti stejné jako ukazky rznych zanri nonartificialni hudby, kde byla zohlednéna
a akcentovana konfrontace minulych smérti se soucasnymi aktualnimi médnimi vlnami nasi
I zahrani¢ni produkce, pfi¢emz z divodi neexistence jinych objektivnich kriterii zde oporou
pro vybér byly rizné hitparady, zebticky popularity, nejprodavanéjsi zvukové nosice, popf.
aktudlni anketni pfedvyzkum preferenci v této oblasti. (Zde je namisté poznamka k pouzité
technice zvukového dotazniku, kterd byva casto konfrontovana s druhou vyuzivanou
technikou, coz je formulace slovnich dotazii na postoje k urcitym zZanrum. Samoziejme ob¢
metody maji svoje vyhody a nevyhody. N¢kteti badatelé poukazuji na rizika chyb validity
u zvukového dotazniku a upozoriiuji, ze respondenti inklinuji spiSe k hodnoceni konkrétnich
individualnich ukazek, nikoliv zobecnénych zanr a zejména u ukazek nonartificialni hudby
je problematické vztahovat toto individualni hodnoceni k tradi¢nimu ¢lenéni této sféry, nebot’
vlastni kategorizace uzivana posluchaci mize byt zaloZzena na kritériich zcela jinych,
naptiklad na oblib¢ interpreta.'® Tato Gskali byla jiz v projektech vyzkumii zohlednéna
a korigovéana zejména vybé&rem ukazek. Jako velmi uzitecna se pak ukézala jejich kombinace,
kdy jiz v projektu vyzkumu vystupuje jedna technika vici druhé v podobé kontrolnich otazek,
kdy vedle hudebnich ukédzek vybranych do zvukového dotazniku mohou respondenti
V nabidnuté baterii zanrd vybrat ten, ke kterému podle jejich ndzoru vyslechnutd ukazka patii.

VSechny empirické vyzkumy, at’ uZ zkoumaly jakoukoliv stranku spolecenské
existence hudby a chovani jejich posluchacii, maji jedno spole¢né: vzdy zde byla implicitné
pritomna otazka efektivity hudebni vychovy, nebot’ vyberové soubory a jejich jednotky mély
jeden spole¢ny znak — jednalo se o ,,absolventy* vSeobecné hudebni vychovy na zakladni
Skole (popf. stfedni Skole) a vSechny zavéry zejména o postojich k hudbé a preferencich

jednotlivych druhii a zanr hudby zprostfedkované odkazovaly na jeji vysledky.

Tato zékladni mySlenka stala také pfi projektovani vyzkumu hudebnich preferenci

vysokoskolskych studentii, jehoz cilem bylo relevantnim zplisobem adekvatnimi néstroji

® CRHA, B., MAREK, Z. Problém vztahu artificidlni a nonartificidlni hudby z hlediska receptivni vychovy
dospivajici mladeze. In Musica viva in schola IX. Brno: UJEP, 1989. s. 210-217.
1 BEK, M. Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti. Praha: KLP 2003. ISBN 80-85917-99-8, str. 32.
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,zmerit* efektivitu celého procesu vseobecné hudebni vychovy na zdkladnich a strednich
Skolach (kde hlavnim poslanim hudebni vychovy je otevirat mladému clovéku cestu
k zavaznym hudebnim dilim ze sféry artificialni hudby a kultivace jeho vkusu, tedy vychova
kvalifikovaného poslucha¢e hudby, budouciho hudebniho publika), zachytit viiv dalsiho
hudebniho vzdélavani a jinych mimoskolnich hudebnich aktivit, tzn. aktivniho provozovani
hudby, pravé prostiednictvim hudebnich preferenci jednotlivych druhli a zanru artificialni
a nonartificialni hudby. Vedle hudebnich preferenci byla také zjistovana schopnost

respondentii identifikovat jednotlivé zanry hudby.

Za zdkladni soubor byli povazovani vsichni studenti vysokych $kol v CR, pii
nahodném vybéru bylo formou osobniho pocitacového dotazovani osloveno 20 374 studentii
Z Masarykovy univerzity v Brn¢, Univerzity Palackého v Olomouci, Ostravské univerzity,
Univerzity Karlovy v Praze, Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem a Zapado&eské
univerzity v Plzni. Z nich dotaznik otevielo 3 989 uzivatelt, zacalo vypliovat 1 936 uZzivatelt
a dokoncilo a odeslalo 1278 vysokoSkolskych studentl, ztoho 367 muzi a 911 Zen.
Typickym znakem jednotek vybérového souboru byl pouze socidlni status studenta vysoké
Skoly, implicitnim znakem pak bylo absolvovani v§eobecné hudebni na zékladni popt. stfedni
Skole. Tento zplsob osloveni jednotek zdkladniho souboru je velmi efektivni (z hlediska
mozného poctu respondentll), avSak zpravidla se nedosdhne reprezentativnosti vybérového
souboru ve statistickém smyslu slova. Snahou je tedy oslovit co nejvétsi pocet jednotek s tim,
ze Cim vétsi bude velikost vybérového souboru, tim mensi je riziko vybérové chyby
a vysledky jsou reprezentativnéjsi. Jedna se tedy o kvazireprezentativni vybérovy soubor, kde
se reprezentativnost oveétuje konfrontaci ziskanych dat s dosazenym stupném poznéni (soubor
je tedy reprezentativni nikoliv ve statistickém, ale logickém smyslu slova). Problematikou
nizké navratnosti dotaznikl se v souc¢asné dob¢ zabyva vétSina vyzkumnych tustavi, instituci
a univerzitnich vyzkumnych pracovist v celé Evropé. Tento stav byva oznacovan jako

socidlni fakt, ktery nelze ze strany vyzkumniki dale ovlivnit.

Ve vyzkumu byl nasazen zvukovy dotaznik Snaslednym = zjiSténim
sociodemografickych daji o pohlavi respondentli, jejich hudebnim vzdélani (zékladni,
stfedni, na arovni absolvovani zakladni umélecké skoly, profesionalni) a koneéné hudebnich
aktivitaich (hudebné neaktivni, hra na hudebni néstroj, ¢innost v amatérskych souborech,

profesionalni aktivity).
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Zvukovy dotaznik byl zkonstruovan a distribuovan poprvé v empirickych hudebné
sociologickych vyzkumech pomoci IT on line v elektronické podobé, typ sbéru dotazniku je
tedy osobni pocitacové dotazovani CAPI Computer Assisted Personal IntervieWing. Sbér
a vyhodnocovani dat pomoci pocitaci a internetu je totiz rychlé, pfesné, reaguje pruzné na
zmény a umoznuje respondentim odpovidat na otazky z pohodli domova, ze skoly, z prace.
Vyzkumnik ziskdva nastroj pro snadnou distribuci mezi respondenty, ktery umoziiuje
automatizované a bezchybné vyhodnoceni. USetfeny cas je tak mozno namisto rutinniho
zdlouhavého ru¢niho pocitani vénovat interpretaci vysledki. V kone¢ném dusledku pak tento
zpusob sbéru a vyhodnocovani dat snizuje naklady na vyzkum, avSak souCasné¢ nese

nebezpeci nizké navratnosti.

Dotaznik byl vystaven na webovych strankach fakulty od 2. 4. do 29. 7. 2012.
Respondent vyslechl postupné¢ 33 kratkych hudebnich ukazek. Ukazky bylo mozné
poslechnout pouze jednou a wuzivatel je spoustél kliknutim na symbol piehrat.
Z metodologickych diivodli a moznosti nasledné komparace vysledki poslech nebylo mozné
pozastavit, pretocCit ani ukoncit diive. V priibéhu poslechu vSak uzivatel mohl jiz vyplnovat,
zda se mu poslech libil ¢i nikoliv (preference, tolerance, odmitnuti) a do kterého Zzanru c¢i
stylu by ukazku zafadil (identifikace). Po skonceni ukazky odpovédi odeslal a ulozil je tim do
databaze. Po které¢koliv ukédzce mohl uZivatel vypliovani dotazniku pferusit, stacilo si ulozit
odkaz, pomoci kterého bylo mozné se pozd¢ji vratit na misto, kde respondent s vypliiovanim
skoncil. Na zavér byli respondenti pozadani o doplnéni informaci o véku, pohlavi, hudebnim
vzdélani a hudebnich aktivitach, coZz umoznilo t¥idéni ziskanych dat a vytvareni podsouborii

podle téchto proménnych.

Vyhodnoceni probihalo dotazy nad databdzi. Polty jednotlivych odpovédi byly
sumarizovany dle vySe uvedenych podsouborti a ptehlednou formou prezentovany na webové
strance, umoziujici rychlou navigaci ve zpracovanych vysledcich, dale byly vytvofeny

soubory obsahujici tabulky a grafy v programu Excel.

Po strance technologické byl dotaznik tvofen dokumentem — webovou strankou —
zapsanou Vv jazyce XHTML 1.1. Pro vytvofeni jednoduchého prehledného grafického designu
bylo pouzitou kaskddovych styli CSS 2.1. Interaktivita na strané¢ uzivatele a kontrola
zadanych dat byla zajiSténa pomoci JavaScriptové knihovny jQuery 1.7.1, pro ptehravani
ukazek poslouzil dopln€k pro tuto knihovnu JPlayer 2.1.0. Technologii AJAX byla zajisténa

vyména dat mezi prohlize¢em a webovym serverem. Data byla ukladdna do databaze
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MySQL. Serverova ¢ast aplikace byla naprogramovana pomoci objektového piistupu v jazyce

PHP. Univerzita poskytla webovy prostor s podporou PHP verze 5. 3. 17 a MySQL 5.0.88.

Grafy a tabulky vprogramu Excel 2007 byly generovany automaticky pomoci
programovaciho jazyka Visual Basic for Application (VBA).

Zvukovy dotaznik obsahoval jako indikatory 33 typickych hudebnich ukazek zanra
artificidlni 1 nonartificidlni hudby s délkou expozice cca 1-2 minuty. Tyto ukazky byly
respondenty hodnoceny vzdy ihned po doznéni na posuzovaci tfistupiiové skale (posloucham
rad — poslech nevadi — poslech nesnasim). Rozhodnuti pro tento typ Skéaly vychazelo mimo
jiné ze snahy navézat na vySe citované¢ vyzkumy Karbusického a Kasana, ktetfi ve vSech

ptipadech vyuzili pravé tuto jednoduchou tfistupiiovou skalu.

Tak jako ve vétSiné vyzkumu jsou zde hudebni preference operacionalizovany jako
sada otazek na kladny ¢i zaporny postoj k jednotlivym hudebnim Zanrim, stylim a druhim.
Pochopitelné nejde o preference jednoho typu hudby pied druhym, nybrz o sadu méteni
postoji k navzajem nezavislym polozkam. Pti projektovani vyzkumu byla zvazovana moznost
vyuziti kombinované techniky zvukového dotazniku a Skalovaci techniky sémantického
diferencialu, coz by nasledné ve fazi analyzy a interpretace ziskanych dat umoznilo ,,jemné;jsi
odstinéni rozdili hodnoceni (v cca 10 dvojicich bipoldrnich adjektiv 1ze vysledovat na urcité
hladin€ statistické vyznamnosti napi. korelaci miry preference s mirou porozuméni
hudebnimu sdéleni, jazyku hudebniho dila, nebo korelaci miry porozuméni — zakladniho
hodnoticiho postoje — estetického a axiologického soudu apod.). Tento typ hodnoceni ukazek
by vSak netimérné prodlouzil ¢as vyplhovani dotazniku respondentem, proto byla v kone¢né

fazi upfednostnéna uvedena jednoducha tiibodova hodnotici skala.

Velmi naro¢ny a do jisté miry rozhodujici je v tomto typu vyzkumu vybér hudebnich
ukazek, ktery byl zvolen tak, aby pokryl z hlediska nejrozsitenéjsich hudebnich stylti a zanrt

artificialni hudbu od baroka po 20. stoleti a nonartificialni hudbu 20. a 21. stoleti.

V oblasti artificidlni byly zvoleny ukazky z takovych hudebnich dél, ktera nejsou
notoricky znama, avSak typickd — z diivodu zjiStovani respondentovy schopnosti orientace
V hudebnim stylu prostfednictvim jeho analytickych myslenkovych operaci aktudlné slySené
hudebni struktury, nikoliv zprostiedkované, jiz nau¢ené. Nékteti respondenti totiZ mohou mit
spojenou napi. Malou no¢ni hudbu jako snad nejznaméjsi dilo W. A. Mozarta s klasicismem

tzv. encyklopedicky (napf. vlivem Skoly), aniZ se orientuji v jinych skladbach téhoz stylu,
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téhoz autora. Na mén¢ znamych ukdzkach tak lze 1épe ovéfit respondentovu posluchacskou

zkusenost, miru aktivity jeho hudebniho mysleni, schopnost tsudku apod.
Vybér ukazek z oblasti artificialni hudby byl veden n¢kolika aspekty:

Slo o postizeni relativng §irokého spektra paradigmatu koncertnd provadéné a medii
uvadéné hudby. Toto hledisko mélo byt garantem co nejvetsi vzajemné korespondence mezi
paradigmatem hudby a realnou znalosti primérného ptislusnika populace.

Vybér smétoval k reprezentativnim po desetileti ovéfovanym dilim renomovanych autort.
Akcent byl kladen na posluchacskou atraktivnost ukazek, byly vybrany skladby akcentujici
spiSe inven¢nost nez technologii kompozice.

Ukazky byly vybirany tak, aby byly zcela srozumitelné, pochopitelné a mély jednoznacny
vyklad.

Pti vybéru §lo dale o postizeni v podstaté celého repertodru dnesni koncertni produkce, tedy
od baroka po polovinu 20. stoleti. Konkrétné se ukazky tykaji vrcholného baroka (Zelenka),
raného Klasicismu (Mysliveéek), vrcholného klasicismu (Mozart), pozdniho klasicismu
(Beethoven), raného romantismu (Schubert), vrcholného romantismu (Dvoték),
impresionismu (Debussy) a neofoklorismu (Janacek).

Vzhledem k tomu, Ze v minulosti byla ¢eska hudebni kultura Casto na $pici evropského
hudebniho vyvoje, ¢tyii ukazky z osmi byly vybrany z tvorby ¢eskych autort (Jan Dismas
Zelenka, Josef Myslivecek, Antonin Dvoradk a Leo$ Janacek). VSichni uvedeni autofi jisté

snesou vzhledem ke své kompozi¢ni Urovni nejptisnéjsi méfitka hodnoceni tvorby

vvvvvv

Naproti tomu v oblasti nonartificidlni hudby, kterd je z nejvétsi Casti zastoupena
moderni popularni hudbou, byly vybirany hudebni ukazky, které jsou pro dany hudebni styl
danych skladeb k ptislusnym styltim citi respondenti i dnes, nebot’ vzhledem k vyvoji daného
stylu se mohou konkrétni skladby jevit jinak (napt. skladby, které byly v 60. letech
povazovany za metal, mohou mit dnes vzhledem k vyvojové progresi tohoto stylu spiSe blize
k hardrocku apod.). V moderni popularni hudbé je téZ bézna ambivalentnost a prekryvani
reprezentantl v podob¢ hudebnich skupin a interpreti je zdmérné vétSinou zahrani¢ni

produkce, aby nedochazelo u respondenti vice ke koncentraci na text pisni neZ na hudebni
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slozku. Cesti piedstavitelé byli zvoleni jen tam, kde je porozuméni textu dtlleZité pro zafazeni
k ptislusnému stylu a zanru (lidova pisen, tradi¢ni ceskd dechovka, spiritudl, folk) nebo kde je
spiSe zahrani¢nich ptedstavitelti byl pozadavek, aby u respondenti pfi samotném posuzovani
hudebnich ukazek byla eliminovana mira ovlivnéni (a to jak pozitivni, tak 1 negativni) kultem
osobnosti interpreta, coz u domaci produkce predstavuje vétsi riziko (vliv tlaku ceského
bulvaru a komer¢ni populariza¢ni propagandy vybranych jedincti v rozhlasovych a televiznich

stanicich).

Pfi vybéru styli a zanrG nonartificialni hudby bylo pfihlédnuto ke dvéma
reprezentativnim hudebné sociologickym vyzkumim: Mikulase Beka' z roku 2001 a dvojice
autord Marka Fratika a Pavla Muzika z roku 2006%. Na rozdil od vyzkumu M. Beka nebyly
do vyzkumu zafazeny hudebni druhy opera a opereta a hudebni styly a Zanry hard core,
soucasnd tanecni hudba (ta byla nahrazena stylem electro dance), nezdvisly rock a rock
60. let (ty byly sdruzeny pod obecnéj$im ozna¢enim rock, zvlast’ byl navic vyélenén art rock).
Na rozdil od M. Franka a P. Muzika nebyl zafazen hudebni zanr soundtrack, naopak byl

doplnén hudebni styl reggae.

Z oblasti nonartificidlni hudby bylo tedy celkem vybrano 25 hudebnich stylt a zanra
(v abecednim potadi): art rock, blues, country, dechovka, disco, electro dance, elektronicka
hudba, folk, free jazz, funk, gospel, heavy metal, hip-hop, lidova pisen, muzikal, pop, rap,

reggae, rhythm’n’blues (R&B), rock, rock’n’roll, soul, spiritual, tradi¢ni jazz a world music.

Vybrané hudebni styly a Zanry konkrétné reprezentovaly tyto skladby, hudebni skupiny
a interpreti:

Art rock Pink Floyd — Money

Blues B. B. King — Gambler’s Blues
Country Johnny Cash — Folsom Prison Blues
Dechovka Moravanka — Nedaleko od Tren¢ina

' Srov. BEK, M. Konzervatoi Evropy? K sociologii ceské hudebnosti. Praha: KLP - Koniasch Latin Press,
2003. 280 s. musicologica.cz, sv. 1. ISBN 80-85917-99-8, s. 89.

2" Srov. FRANEK, M.; MUZIK, P. Hudebni preference a jeji souvislost s n&kterymi osobnostnimi rysy. ACTA
MUSICOLOGICA.CZ [online], Brno, UHV FF MU, 2006, ¢. 3 [cit. 2012-05-30]. ISSN 1214-5955. Dostupné
z: http://acta.musicologica.cz/06-03/0603s02.html
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Haddaway — What is Love
DJ Tiesto — Maximal Crazy

Elektronicka hudba Jean Michel Jarre — Magnetic Fields 2

Folk Jan Nedvéd — Na kameni kamen

Free jazz Ornette Coleman — Macho Woman

Funk James Brown — Don’t Stop The Funk

Gospel The Edwin Hawkins Singers — Oh Happy Day
Heavy metal Black Sabbath — Neon Knights

Hip-hop Cypress Hill — Insane In The Brain

Lidova pisen

Lubos Holy — Vy pani zemani

Muzikal Leonard Bernstein — West Side Story (Tonight)
Pop Madonna — Hung Up

Rap Eminem — Real Slim Shady

Reggae Bob Marley — One Love

Rhythm & Blues (R&B)

Muddy Waters — Hoochie Coochie Man

Rock Bob Dylan — Like A Rolling Stone

Rock’n’roll Chuck Berry — Johnny B. Good

Soul Aretha Franklin — Respect

Spiritual Spiritual kvintet - Za svou pravdou stat

Tradi¢ni jazz Louis Armstrong — When The Saints Go Marching In
World music Dead Can Dance — Radharc

Cela interpretace vysledk vyzkumu vychazela z podrobného hodnoceni jednotlivych
hudebnich ukazek ze zvukového dotazniku, pticemz u kazdého Zanru ¢i stylu byla uvedena
hudebni ukazka, jeji strucna charakteristika a interpret. Dale nasledovaly vysledky celého
vybérového souboru 1 jednotlivych podsouborti vyclenénych podle demografickych znakii,
hudebniho vzdé¢lani a hudebni aktivity. Zachyceny jsou zde preference, tolerance a odmitnuti,
tedy jaky postoj respondenti k hudebni ukéazce zaujali: kladny (+) ,,posloucham rad(a),”
neutralni (0) ,,poslech nevadi“, negativni (—) ,,poslech nesnasim®, vysledky identifikace

zanri — zda respondenti spravné rozpoznali slySeny zanr ¢i styl: ano — spravna identifikace,
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ne — nespravna identifikace, nevi — zvoleni moznosti odpovédi ,,nevim®, jiny — zapsani vlastni

verze odpovédi.

Nejpreferovanéjsimi zanry byl rock’n’roll, romantismus (A. Dvoiak) a gospel, které
dosahly pozitivniho hodnoceni u zhruba poloviny respondent. Nejvice tedy respondenti
preferovali hudbu, ktera rychle zaujme, doda lepsi ndladu, aktivizuje a pfitom neklade vysoké
naroky na emociondlni ani rozumové zapojeni. Nejméné preferovanymi zanry pak byly
dechovka, free jazz a elektronicka hudba, které se libily méné nez 10 % respondentt. Nejvice

negativnich ohlasti mé¢l zanr electro dance (63 %) a nejméné rock (2 %).

Tolerantni postoj k ukdzkam zaujalo prumémé 78 % respondentdi, vysledek artificialni
a nonartificialni hudby byl srovnatelny. Nejvyssi miry tolerance dosahl zanr rock (98 %), nad
90 % to pak byly jeSté Zanry ¢i styly romantismus (A. Dvoidk), rock’n’roll, gospel, soul
areggae. Naopak nejméné tolerovanym Zanrem bylo electro dance (37 %), malo tolerované
byly jesté hip-hop, free jazz a dechovka. Nejvice neutralné hodnocenymi zanry byly funk
(66 %), blues (61 %) a rock (60 %).
Nejbezpecnéji urcili respondenti zdnry muzikdl, dechovka, reggae a rock’n’roll (85 a vice
procent spravnych odpovédi). Nejveétsi problém pro né naopak byl romantismus (Schubert),
klasicismus (Beethoven), rock a rthytm & blues (16 a méné procent spravnych odpovédi).
Primérné ukazky spravné identifikovala polovina respondentt, u artificidlni hudby pak byla
uspésnost polovicni nez u nonartificialni.

Je tedy moZné konstatovat, Ze se neprokazala vyssi schopnost identifikace Zanru ci
stylu u preferujicich. Sice v nékterych ptipadech stoupa u osob preferujicich danou ukazku
vice nez poloviné piipadl nepiekrocil rozdil 10 %. Snad ponékud prrekvapiva je skutecnost, zZe

primerny rozdil v uspésnosti identifikace je stejny u AH i NAH.

Nejrozdilngj$i ndzory méli muZi a Zeny na vyslechnuté ukazky popu, gospelu a art
rocku, v obou ptipadech byl rozdil 20 % (u popu 20,00 %, u gospelu 19,89 % a u art rocku

20,66 %), pricemz art rock podstatné vice preferovali muzi, gospel a pop zase Zeny.

VEtsi rozdily v preferenci mezi muZi a Zenami lze najit téZ u ukazek blues, disco,
tradi¢niho jazzu, rhytm & blues, heavy metalu, soulu a muzikéalu. Pfitom muzi Castéji nez
zeny preferovali blues, tradi¢ni jazz, rhytm & blues a heavy metal, Zeny pak disco, soul,

muzikal. Zeny tedy castéji nez muzi volili pisné melodické, libivéjsi, s prehlednou strukturou.
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Muzi naopak castéji nez Zeny preferovali zvukové agresivnéjsi Zanry, obvykle s méné

vyraznou a zapamatovatelnou melodii (vyjimku tvofi snad jen ukdzka tradi¢niho jazzu.

Nejspise se zeny a muzi shodli v hodnoceni ukazky hudby 1. poloviny 20. stol., kde
byla preference prakticky totoznd, mezi dal§imi podobn¢ hodnocenymi ukazkami najdeme
world music, vSechny tii piiklady klasicismu, dechovku, impresionismus, rap, hip-hop,
elektronickou hudbu, oba piiklady romantismu, elektro dance, baroko a funk. Vyznamny

rozdil v pohledu muzi a Zen vSak nenajdeme u 15 ukézek, coz je témet polovina z nabidky.

Nebyl shledan podstatny nesoulad v pohledu na AH, protoze rozdil mezi muzi
a zenami byl u vSech ukazek AH mensi nez 5 %. Rozdilné pohledy u muzt a zen vykazovaly
pouze pisné NAH. V prumérném hodnoceni se v§ak muzi a zeny shodli jak na hodnoceni AH,

tak na hodnoceni NAH, téZ celkové byla preference hudby u obou pohlavi stejna.

Nejoblibenéjsim zanrem muza byl rock’n’roll, nasleduje romantismus, rock, heavy
meal, art rock a tradi¢ni jazz. Pokud ponechdme stranou romantismus, mizeme mluvit

0 zvukové agresivnéjsi hudbé, méné piehledné struktufe, melodie ¢asto nestoji v popiedi.

Nejoblibené&jsim zanrem zen je gospel, poté nasleduji rock’n’roll a romantismus, dalsi

ukazky, které se Zenam libily, zastupovaly disco, soul a pop.

Pohlavi tedy nent podstatnym faktorem, ktery by ur€oval, jaké zanry (ukéazky) ptijemci
toleruji. Je pravdépodobné, Ze posluchaci reagovali na charakter ukazky, popf. na dalsi
faktory (jako je napf. potadi ukazek dotazniku apod.), ale piislusnost k pohlavi nehraje
zasadni roli pro toleranci zanrl a styld. Mira tolerance Zanrii je velmi podobnd, zajimavéjsi
rozdil (okolo 10 % a nepatrné vyssi) lze najit jen u ukéazky artrocku, popu, muzikalu, free
jazzu, gospelu a heavy metalu. Vzhledem k tomu, ze se tu rozdil pohybuje obvykle okolo
10 % (coz je na hranici vybérové chyby), nelze z tohoto vyvozovat zadné zavéry. U vétSiny

nabidnutych ukazek byly rozdily v mife tolerance zanedbatelné.

Nejmensi rozdily ve schopnosti identifikace byly u ukazky Beethovenova Egmonta,
gospelu, Schubertovy pisné a rhytm & blues. Nejveétsi rozdily pak najdeme u hip-hopu, funku
a heavy metalu.

Muzi nejlépe identifikovali reggae, déale rock’n’roll, dechovku, lidovou pisen, pop.

Zeny nejspise identifikovaly gospel, rock’n’roll, romantismus (Dvofak), disco, soul, pop.
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Primérnd schopnost identifikace zanrii a styl byla podobna u muza 1 zen, 1épe se dafilo

muziim, ale rozdil je statisticky nevyznamny.

Pohlavi ma urcity vliv na hudebni preference, vzhledem Kk toleranci hudebnich zanra

a stylti a schopnosti jejich identifikace je to vSak faktor nepodstatny.

ViIiv hudebniho vzdélani respondentit na jejich hudebni preference byl potvrzen — respondenti
S vyssim hudebnim vzdélanim castéji volili pozitivni hodnoceni slySené¢ hudby. V celkovém
vzdélanim 14 %, v oddéleném hodnoceni artificialni a nonartificialni hudby byl vyraznéjsi
rozdil u artificialni hudby, kde ptevysili respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim
respondenty s hudebnim vzdélanim ze ZS 0 37 %. V Zanrech, které nejvice preferuji, se
respondenti s hudebnim vzdélanim ze ZS shodli s respondenty s hudebnim vzdélanim ze SS
(na prvnim misté rock’n’roll), respondenti s nadstavbovym zajmovym hudebnim vzdélanim
(ZUS apod.) se pak jiz vice blizili respondentim s profesionalnim hudebnim vzdélanim (na
prvnim misté romantismus — A. Dvorak).
Primérné hodnoty tolerance ke slySené hudbé byly u vSech podsouborti pomérné vyrovnané
(rozptyl v hodnoceni byl jen 8 %). Vétsi rozdil pak byl u artificialni hudby, kde rozptyl dosahl
20 % a kde tedy lze dolozit pozitivni vliv hudebniho vzd€lani na toleranci k této hudbé.
Nejvice tolerovanym Zanrem podsoubori ZS, ZUS a profesiondlnich byl rock, u podsouboru
SS to byl romantismus — (A. Dvoiak). Viechny podsoubory se pak shodly na malo
tolerovanych Zanrech, nejméné tolerovanym byl u vSech Zanr elecro dance.
Viiv hudebniho vzdélani respondentit na jejich schopnost spravné identifikovat slySené Zanry
¢i styly byl také potvrzen — respondenti s vy$§im hudebnim vzdélanim 1épe identifikovali
slySenou hudbu. V celkovém priméru byl rozdil ve spravné identifikaci respondenti
Hudebni aktivita ovliviiuje preferenci hudby i1 schopnost identifikovat Zanry a styly,
nepatrné vétsi vliv ma snad na preferenci, celkové vSak ani u preference ani u identifikace
neni mezi vysledky osob hudebné¢ aktivnich a hudebné neaktivnich rozdil piesahujici 10 %,
proto neni mozné hovofit o zdsadnim vlivu hudebni aktivity na schopnost identifikace hudby
a jeji preferenci. Stejné tak na toleranci k hudebnim zanriim ma sice v nékterych piipadech

vliv, ale obecné ani tady neni rozhodujici.

Typickym respondentem tohoto vyzkumu byla Zena ve véku 21 let. Hudebni vzdélani ziskala

pouze ve vSeobecné hudebni vychové na zakladni skole, pfesto je hudebné aktivni — hraje na
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nastroj. Nejradéji poslouché rock’n’roll, hudbu obdobi romantismu, gospel, disco a soul, ale
nevadi ji ani rock a reggae. Naopak nerada ma electro dance a dechovku. Spravné identifikuje
polovinu slySenych zanrii, nejbezpecnéji poznd muzikal, dechovku a reggae, naopak problém
s identifikaci ma u rhythm & blues, rocku a pozdniho klasicismu.

Poslucha¢ muzského pohlavi zaujima k AH ptfevdzné neutralni postoj, stejné tak je
tomu u NAH. Nejrad¢€ji posloucha rock’n’roll, romantismus (Dvorak), rock, tradi¢ni jazz, art
rock a heavy metal. Khudbé obecné¢ je velmi tolerantni. Nejtolerantnéjsi je k rocku,
rock’n’rollu, romantismu (Dvoidk) a tradi¢nimu jazzu. Nejméné toleruje dechovku a elektro
dance. Nejspolehlivéji identifikuje reggae, muzikal, rock’n’roll, dechovku a lidovou pisen.
AH a NAH preferuje stejné, celkové preferuje vice nez ¢tvrtinu nabidnutych ukdzek, stejné
tak NAH a AH stejnou mérou toleruje (vice nez tfi ¢tvrtiny hudebni ukazek, které vyslechl)
a NAH dokéaze podstatné Iépe zafadit k Zanrim a stylim poznd vic nez polovinu ukazek

NAH, ale jen néco ptes ¢tvrtinu ukdzek AH.

Typicka posluchacka také nej€astéji zaujima neutralni postoj ke slySené hudbé. K AH
zaujima rovnéz neutrdlni postoj, vi¢i NAH se vice vyhranuje, a to obéma sméry (kladné
I zaporné hodnoceni). Nejvice preferuje gospel, rock’n’roll a romantismus (Dvorak).
Nejtolerantnéjsi je k rocku, romantismu (Dvoidk), rock’n’rollu, soulu a reggae, nejméné
toleruje dechovku, free jazz a elektro dance. Nejlépe poznd muzikal, dechovku, reggae,
rock’n’roll. AH a NAH preferuje stejne, celkové preferuje vice nez Ctvrtinu nabidnutych
ukazek, AH toleruje napatrné vice nez NAH a NAH dokdaze 1épe identifikovat (pozna vice nez

polovinu Zanrt a stylit NAH, ale jen néco ptes ¢tvrtinu ukazek AH.

Typicky posluchac, ktery se hudebné vzdélaval pouze v ramci vyuky na zakladni $kole, ma
0 trochu pozitivnéjsi postoj k nonartificidlni hudbé nez k hudbé artificialni a nejrad&ji
posloucha rock’n’roll, disco a reggae. Co se tyCe tolerance, tam je jeho postoj k hudbe
artificialni a nonartificialni vyrovnany. Nejtolerantnéjsi je k rocku, rock’n’rollu a romantismu
(A. Dvorak), naopak nejméné toleruje zanry electro dance, dechovku a free jazz. Spravné
dokdze identifikovat téméf polovinu zanrG ¢i styll, ptfiCemZ vyrazné lépe se vyzna
V nonartificialni hudbe. Nejbezpecnéji umi identifikovat zanry reggae, dechovku a muzikal.

Typicky posluchac, ktery se hudebné vzdélaval také v ramcei vyuky na stfedni Skole, ma také
o trochu pozitivnejsi postoj k nonartificialni hudbé nez k hudbé artificialni a nejradéji
posloucha rock’n’roll, disco a romantismus (A. Dvoiaka). Jeho tolerance Kk artificialni
a nonatificialni hudbé je témér stejna, nejtolerantnéjsi je k Zanrim ¢i stylim romantismus

(A. Dvortak), rock a rock’n’roll. Nejméné naopak toleruje zanry electro dance, dechovku
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a free jazz. Identifikuje polovinu zanrti a vyrazné¢ jistéj$i si je u nonartificidlni hudby, kde
nejlépe rozpozna dechovku, reggae a muzikal.

Typicky posluchag, ktery si svoje hudebni vzdélani rozsitil v ZUS nebo jinym podobnym
zpusobem, ma pozitivni postoj ve stejné mire k artificidlni i nonartificialni hudbé. Jeho
nejobliben€jsimi styly €i Zanry jsou romantismus (A. Dvoidak), gospel a rock’n’roll. Celkové
tolerantnéejsi je k artificialni hudbé, i kdyz nejvice toleruje rock, romantismus (A. Dvoraka)
arock’n’roll. Nejméné tolerantni je k hudbé electro dance, hip-hop a free jazz. Spravné
rozpozna polovinu zanrt a jistéjsi si je u nonartificidlni hudby. Nejlépe pak pozna muzikal,
dechovku a reggae.

Poslucha¢, ktery se hudebné vzdélaval nebo vzdélava na profesiondlni urovni, ma vyrazné
pozitivnejsi postoj k hudbé artificialni. Nejvice preferuje romantismus (A. Dvotéaka), gospel
a klasicismus (L. v. Beethovena). Tolerantnéjsi postoj ma také k artificialni hudbé, nejvice
toleruje rock, romantismus (A. Dvordka) a klasicismus (W. A. Mozarta), nejméné pak electro
dance, hip-hop a rap. Sprdavné identifikuje vice nez polovinu zanru ¢i stylii a to jak v oblasti
artificialni, tak i nonartificialni hudby. Nejbezpecnéji pozna muzikal, dechovku a lidovou
pisen.

Hudebné aktivni poslucha¢ preferuje predevsim rock’n’roll, romantismus (Dvotak),
gospel, soul a folk, naopak nevyhledava elektronickou hudbu a free jazz. Tolerantni postoj
zaujima predevsim k rocku, romantismu (Dvofak), rock’n’rollu, gospelu, soulu, tradi¢nimu
jazzu, reggae, klasicismu (Mozart). Odmitavé se stavi hlavné k elektro dance a hip-hopu.
Nejlépe pozna muzikal, reggae, rock’n’roll, dechovku, lidovou pisen, nejvétsi tézkosti mél
s R&B, rockem a klasicismem (Beethovenem). K AH zaujima ptevazné neutralni postoj.
Ukéazky AH 1 NAH preferuje téméf stejné a preferuje necelou tietinu nabidnutych ukazek,

tolerantni je vice k AH, ale identifikuje lépe NAH.

Hudebné neaktivni posluchac vice preferuyje NAH a celkové preferuje asi Ctvrtinu
nabidnutych ukazek, AH a NAH toleruje pfiblizn¢ stejné, ale NAH vyrazné lépe identifikuje
(pozné vice nez polovinu ukidzek NAH, ale jen necelou ukdzku AH). Nejvice se mu libi
rock’n’roll, disco, pop a romantismus (Dvofak). Nejvice tolerantni je k rocku, rock’n’rollu
a romantismu (Dvofdak), dale k soulu, reggae, discu a gospelu. Nejmén¢ tolerantni je k elektro

dance, dechovce a free jazzu. Nejlépe pozna muzikal, reggae, dechovku, rock’n’roll a pop.

Zaveérem lze konstatovat, Ze se prakticky ovéfila a potvrdila moznost obohaceni
instrumentafe empirickych vyzkumi hudebni sociologie o kombinaci osobniho pocitacového

dotazovani CAPI Computer Assisted Personal IntervieWing se zvukovym dotaznikem. Nespornou



21

vyhodou této techniky zajistujici sbér a vyhodnocovani dat pomoci pocitact a internetu je
rychlost, piesnost, pocet jednotek, které je mozno prakticky v jednom okamziku oslovit
a zejména moznost respondentli odpovidat na otazky z pohodli domova, ze $koly, z prace. Byl
tedy ziskan novy nastroj snadné distribuce dotazniku mezi respondenty vcetné
automatizovaného a bezchybného vyhodnoceni. Tento zpusob sbéru a vyhodnocovani dat
pochopitelné vyrazné snizuje finan¢éni naro¢nost vyzkumu, avSak soucasné nese nebezpeci
nizké navratnosti fakticky bez moznosti jejiho ovlivnéni ze strany vyzkumnika nebo

vyzkumného tymu.

V obecné roviné vysledky vyzkumu potvrdily zavéry vyzkumt poslednich desetileti,
ze mira predchozich zkuSenosti s urCitym typem hudby je pfimo umérnd jeho piijimani
a kladnému nebo zapornému hodnoceni (to, ¢emu poslucha¢ rozumi, pfijima a zpravidla
povazuje za hodnotné, to, Cemu nerozumi, odmitd a za hodnotné nepovazuje). Ani
V prezentovaném vyzkumu se neobjevila tendence jednoznaéné preference nebo
jednoznaéného odmitnuti vSech zastoupenych zanrti. V poméru mezi vztahem k jedné nebo
druhé oblasti se vSak potvrzuje celkové uptfednostiiovani artificialni hudby u téch recipientt,
kteti byli s timto typem hudby seznamovani i po dokonceni hudebni vychovy na zékladni
skole (ZUS, profesionalové). Praimérny poslucha¢ tedy na jedné strané zcela neodmita, ale
soucasné ani nepreferuje vSechno z zanrd jedné nebo druhé oblasti. Lze v§ak piedpokladat, ze
mira auditivnich zkuSenosti respondentli, na kterych je hladina preferenci bezprostiedné
zavisld, je nepomérné véEtsi v oblasti nonartificialni hudby, coZz logicky zaklada vyssi
preferencni potencidl ZanrG nonartificidlni hudby. Soucasné se zdanlivé paradoxné objevuje
trend smazavani rozdilu preferenci a tolerance jak dél ze sféry hudby artificidlni
a nonartificialni, tak jednotlivych zanrt a stylt a takika mizi (ve starSich vyzkumech popsan¢)
piikré odmitani sféry hudby artificialni. To by na prvni pohled mohlo vypadat jako pozitivni
zjisténi, avSak v kontextu vSech ptfedchozich nélezli je pravdépodobnéjsi, Ze se postupné
V populaci zacind rodit novy typ nikoli posluchace, ale unifikovany typ univerzalniho
medialniho konzumenta hudby, kterému vétSinou nevadi zadny ze stylli a zanrG obou sfér
hudby, je k nim tolerantni, nevadi mu, Ze je neumi zanrov¢ a stylové identifikovat a zafadit,
nekteré se mu libi vice, jiné mén¢, prosté chape hudbu jako relativné pfijemnou, samoziejmou
a nedilnou soucast okolniho svéta a zivotniho prostiedi (80% respondenttll). Zde se jedna
nepochybné o zasadni proménu socidlnich funkci hudby. O tomto stavu tikd Jifi Fukac, ze

hudba ,, ...pFipomina spise konzumovany produkt nez prijimanou a dekodovanou zpravu, ...je
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Vytvdarena tak, aby se libila, nez aby preddvala informaci.“ * Hudba tak ztraci estetickou
i sd€lovaci funkci, a ve chvili, kdy je pouzita jako zvukova dekorace ¢i tapeta a vytvafi
Clovéku bariéru, kterou se snazi izolovat od ostatnich agresivnich zvukl okolniho svéta
a Casto 1 od ostatnich lidi, ztraci také svoji funkci komunikativni.

Uvedené zavéry ovSem zcela koresponduji se zjisténim jiz citovanych Vyzkumaii vyuziti
multimedidalnich technologii v hudebni vychové na zdikladnich a strednich Skolach v letech
2010 a 2011, které jednoznacné potvrdily konflikt intencionalni a funkciondlni hudebni
vychovy a dlouhodobé podcenéni receptivni vychovy jako jeji samoziejmé soucasti. V obou
ptipadech byla slozka poslechu hudby dotovana v priméru 5-10 minutami v jedné vyucovaci
hodin¢, pificemz tento c¢as byl rovnomérné vénovan jak poslechu artificialni, tak
nonartificialni, respektive popularni hudby. Znamena to tedy, Ze pokud hudebni vychova na
zékladnich a stfednich Skolach nebude plnit svoje poslani — vychovat ¢lovéka se zékladni
hudebni gramotnosti jako vychodiska a soucasti jeho pozitivniho vztahu k hudbé jako druhu
umeénti, tfibit jeho vkus a vybavit ho pro dals$i Zivot schopnosti orientovat se v Sirokém spektru
hudebnich stylli a Zanrii soucasnosti 1 minulosti, pak pfirozenym diisledkem tohoto stavu bude
postupny nartist téchto univerzalnich medidlnich konzumenti hudby Vv celé dospélé
populaci v Ceské republice. Potvrzuje se tak obava vyslovena v Givodu tohoto pojednani, Ze se
humanitni vzdé€lavani a to piedev§im s esteticko-vychovnou dimenzi ve srovnani
s ptirodovédnym a technickym vzdélavanim dostdva na periférii zajmu, oslabuje svij kredit,
spoleCenskou prestiz a postaveni, Zze dochazi k transferu preference hodnot duchovnich
smérem K preferenci hodnot materialnich a takto deformovanad hodnotova hierarchie
a stratifikace se miuze neptiznivé projevit v kvalité zivota jednotlivce i celé spole¢nosti.

Lapidarné fe¢eno — bez uméni se sice da zit, ale hife.*

Resumé

Der Aufsatz bringt Ergebnisse der Forschung Die Musikpriferenzen der
Hoschulstudenten (MUNI/A/0885/2011), die in der Ankniipfung an Forschungsaktivititen des
Lehrstuhls fiir Musikerziehung der piddagogischen Fakultit der Masaryk Universitét
konzipiert wurde (an den Grund- und Mittelschulen in der Tschechischen Republik). Es

handelt sich um eine logische Fortsetzung der Feststellung des Zustandes der Musikalitit der

B FUKAC, J. Mytus a skutecnost hudby:traktdt o dobrodruzstvi a oklikdch pozndni. Praha: Panton, 1989. ISBN
80-7039-011-5, s. 215.

SABOUK, S, Problém argumentace ve prospéch estetické vychovy (K nékterym problémiim umélecké
informace). In: Musica viva in schola IX. Brno: 1989, s. 37.
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Studenten, diesmal im Gebiet der Tertidrbildung. Das Ziel der Untersuchung war einerseits
die neue Technik der musiksoziologischen empirischen Forchung personliches
Computernachfragen CAPI (Computer Assisted Personal IntervieWing) in Verbindung mit
einem Tonfragenbogen zu iberpriifen, die Effektivitit und Wirksamkeit der allgemeinen
Musikerziehung der vorangehenden Schulstufen (Grundschule, Mittelschule) und das
Einflussmall  weiterer ~Musikbildung und auBerschulischer —Musikaktivititen auf
Musikpriferenzen der Hochschuljugend festzustellen, anderseits zu untersuchen die Gattungs-
und Genrepriferenz, Tolleranz und die Féahigkeit die Genres im Bereich der artifiziellen und
nonartifiziellen Musik zu identifizieren. Diese Fahigkeit hidngt eng mit der wertmiBigen
Orientation der Hochschiiler zusammen und bestétigt eine relativ stabilisierte musikalische
Profilation, die meistens nicht im Verlauf des Lebens kultiviert, sondern im Gegenteil nur von

der massenmedialen Welt beeinflusst wird.
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Vliv hudebni aktivity na hudebni preferenci, toleranci k hudebnim Zanrim a stylim
a schopnost jejich identifikace
Markéta Prudikova

V hodnoceni hudby jsme ovlivnéni riznymi aspekty. Dilezitou determinantou pro posuzovani
hudby se zdala byt vlastni hudebni aktivita, popf. neaktivita, tedy to, zda se respondent hudb¢ (vyjma
poslechu) téZ sam vénuje, napt. hraje na hudebni nastroj nebo je ¢lenem néjakého souboru. Vyzkum,
ktery byl proveden v prubéhu roku 2012 KHV Pdf MU si kladl mimo jiné otazku o mife vlivu hudebni
aktivity na hodnoceni hudby a zjeho zjisténi vychazi nésledujici prehled. Vyzkumu se zicastnilo
542 hudebné¢ neaktivnich respondentll a 736 osob hudebné aktivnich. Srovnani bylo provedeno ve
tiech oblastech: hudebni preference, tolerance k hudebnim Zanrim a stylim a schopnost identifikovat
hudebni zanry a styly. Vysledky jsou ve vSech téchto oblastech tfidény opét do tii skupin podle miry
shody hudebné aktivnich a neaktivnich respondentli. Prvni skupina obsahuje rozdil hodnoceni
neprekracujici 5 % (tedy rozdil statisticky signifikantni), druha skupina zahrnuje rozdil do 10 %
(mirny nesoulad ndzorl) a posledni skupina je tvofena rozdilem vys$im nez 10 % (veétsi nesoulad

nazort). Ciselné udaje jsou uvadény v procentech.
Preference

Pokud sledujeme vliv hudebni aktivity na hudebni preferenci, zjistime, Ze rozdil v hodnoceni
vyslechnutych ukézek nedosahuje v 10 pripadech 5 %. Muzeme tak uvazovat o znacné shodé
respondentl. Je ziejmé, Ze nejveétsi shody bylo dosazeno u ukazek art rocku a world music. V této

prvni skupiné je nejvic ukazek, které se vice libily hudebné neaktivnim posluchac¢tim.

28,78 28,94
16,97 17,93
34,69 32,34

Romantismus 10,33 14,13
(Schubert)

0,96

932

2,35

2,43

3,80
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_ 16,42 12,23
“ 43,36 38,72
“ 22,32 17,66
_ 38,01 42,93

Druha skupina zahrnuje ukazky, v jejichz hodnoceni se respondenti sice neshodli, ale jedna se
tu o rozdil do 10 %. Hudebn¢ neaktivnim posluchactim se vice libilo disco a elektro dance, k ostatnim

zanrum a stylim zaujimali kladny postoj spiSe hudebn¢ aktivni.

6,64 11,68 5,04
15,13 21,2 6,07
16,61 10,19 6,42
23,99 30,84 6,85
48,71 41,58 7,13
25,83 33,42 7,59

Vaina hudba 21,77 29,76 7,99

1.poloviny 20. stoleti

15,31 23,37 8,06
33,03 41,44 8,41

Ve treti skupin€ vidime zanry, na jejichz hodnoceni se respondenti neshodli vétsi mérou.
Jednd se tu o rozdil v hodnoceni vétsi nez 10 %, ale jak vidime, nikde rozdil neptfesahuje 20 %.
Nejvétsiho rozdilu v hodnoceni bylo dosazeno u lidové pisné, gospelu, muzikalu, Dvorakovy
Novosvétské symfonie, Beethovenova Egmonta, tradi¢niho jazzu. U téchto ukazek byl rozdil vétsi nez
15 % a vSechny se libily vice hudebn¢ aktivnim respondentim. Je pravdépodobné, Ze tito lidé spise

mohli ocenit ur¢itou naro¢nost nebo byli ze své praxe vice pfipraveni na piijeti takovych hudebnich

4,19

4,64

4,66

4,92
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prvki, které vyzaduji od ptijemce vétsi usili pii jejich percepci. Mlzeme si tu zde vS§imnout také
zvyraznénych ukazek artificialni hudby, kromé Schubertovy pisné, ktera se dostala do prvni skupiny,
impresionismu a ukazky vazné hudby 1. poloviny 20. stol., jsou vSechny v této Casti a vSechny libily

spiSe hudebné aktivnim, jako divod mulizeme zopakovat domnénku o vétsi piipravenosti ocenit

4

Zanr & styl Neaktivni

50,18 60,60 10,42
36,16 47,15 10,99
15,68 26,77 11,09
27,49 39,95 12,46

Klasicismus 22,32 35,33 13,01
(Myslivecek)

10,33 24,32 13,99
Klasicismus 23,06 37,36 14,30

(Mozart)

Klasicismus 18,63 34,65 16,02

(Beethoven)

Romantismus 41,14 58,29 17,15
(Dvorak)
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Mohli jsme si v§imnout, Ze hudebné neaktivnim se vice libily pouze tyto zanry: elektrodance,
disco, elektronicka hudba, hip hop, rap, heavy metal, pop, rozdil hodnoceni vSak obvykle nepiesahuje
5 %. Rozdil vétsi nez 5 % se objevuj e pouze u disca a elektro dance. Spojujicim prvkem téchto ukazek
Melodie se bud’ neobjevuje, nebo byva velmi jednoducha. Objevuji se tu také casto umelé a upravené
zvuky. VSechny ostatni ukazky se libily vice hudebné aktivnim jedinciim. Zda se tedy, Ze hodnoceni
u nich vychazelo z obecné kladného vztahu k hudbé, vétsi otevienosti k ni a k rozmanitosti hudebnich

projevi.

Jednotlivé skupiny se také jen v omezené mife shodly na nejoblibenéjSich Zanrech, jejichz

ptrehled (prvnich pét) nabizi dalsi tabulka:

I

Zanr &i styl Pocet Zanr &i styl Pocet

Rock’n’roll 272 50,18 Rock’n’roll 446 60,60
Disco 264 48,71 Romantismus (Dvoidk) 429 58,29
Pop 235 43,36 Gospel 412 55,98
Romantismus (Dvoi4k) 223 41,14 Soul 347 47,15
Reggae 206 38,01 Folk 340 46,20

Nejoblibenéjsim zanrem u hudebné aktivnich i neaktivnich je rock’n’roll a do prvni pétice se
Vv obou pfipadech dostala ukdzka z Dvordkovy 9. symfonie. Hudebné neaktivni posluchaci si pak
nejvice oblibili ukazku disca, popu a reggae (jsou to ukédzky rytmické, ptehledné, snadno
zapamatovatelné, nenarocné a pohodové). OvSem ani ukazky, které volili hudebné aktivni, nejsou
komplikované, mzeme rozeznat vyraznou melodii, atmosféra je také spiSe pifijemnd, jednd se
0 ukézky gospelu, soulu a folku. Piseni A. Franklin zastupuj ici soul, kterou Casto volili hudebn¢ aktivni
nemuzeme tvrdit o ukazce folku, kterou zastupovala pisen Jana Nedvéda, jez se hudebné aktivnim také

velmi libila.
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Primérné vysledky obliby hudby jen dokladaji udaje, které byly dosud popsany:

artificialni hudba 20,36 32,15
nonartificialni hudba 25,76 31,36
celkovy prumér 23,06 31,76

Je patrné, Ze vétsi rozdily jsou v preferenci ukdzek AH. VSechny praméry jsou vyssi

U hudebné¢ aktivnich respondentti, takze je mozné fici, ze hudebné aktivni respondenti vice preferovali
hudbu, predevsim AH, celkové vSak rozdil neptesahuje 10 %. Musime proto konstatovat, ze hudebni
aktivita sice ovliviiuje preferenci hudby a tento vliv je vy$si v oblasti artificidlni hudby, ale nemtGzeme

hovortit o vlivu nikterak zasadnim.
Tolerance

V prvni skupin€ vidime ukazky, u nichz je rozdil v hodnoceni hudebné aktivnimi
a neaktivnimi pouze minimalni, nepfesahuje 5 %. Ze zanra artificialni hudby se sem dostala pouze

Dvotékova 9. symfonie. Nejvetsi shoda v toleranci zanrG se projevila u ukazky heavy metalu

Heavy metal 76,38 77,17 0,79

a elektronické hudby.

Elektronicka hudba 57,56 58,56 1,00

Rock’n’roll 9539 96,60 121

Disco 89,48 87,91 1,557

Rock 97,05 98,64 159

8561 8329 232

90,04 92,53 249

90,59 9321 2,62
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Romantismus (Dvorak) 9446 97,42 2,96

Druha skupina zahrnuje ukazky, v jejichz hodnoceni se respondenti lisili, ale jde pouze

0 mirné rozpory v nazorech, z artificialni hudby se tu objevuje Schubertova pisei a Mozartova

Funk 81,55 86,82 5,27

symfonie.

Zanr ¢ styl

63,84 58,56 5,28
Rhythm & Blues 81 86,96 5,96
Spiritual 81,18 87,36 6,18
Country 82,47 88,99 6,52
Electro Dance 40,59 33,97 6,62
Gospel 88,75 95,52 6,77
Folk 82,1 88,99 6,89
Tradiéni jazz 85,61 92,8 7,19
Hip-hop 57,2 49,86 7,34
Free jazz 47,97 55,57 7,6
Blues 78,78 86,41 7,63
Romantismus (Schubert) 64,94 72,69 7,75

Klasicismus (Mozart) 81,18 90,08 8,9
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=

Ve tieti skupin€ jsou ukazky, u nichz se mirou tolerance aktivni a neaktivni hudebnici lisili.
Ve vSech ptipadech byli tolerantnéjsi hudebné aktivni posluchaci. Ziejmé je také to, ze se tu objevilo
veétsi mnozstvi ukazek artificidlni hudby. Nazory respondentl se nejvice rozchdzely u ukazky baroka,
kde rozdil nepatrné piesahuje 20 %. Rozdil vétsi nez 15 % vidime jesté u ukazky lidové pisné, jinak

hodnoty jen malo ptresahuji 10 %.

Klasicismus (Beethoven) 7546 86,55 11,09

Klasicismus (Myslivecek) 77,68 88,99 11,31
Vazna hudba 1. pol. 20. stol. 76,2 87,77 11,57
Dechovka 41,33 52,99 11,66
Impresionismus 71,77 83,56 11,79
Muzikal 76,2 88,04 11,84
Lidova pisen 61,62 78,13 16,51

Baroko 58,67 79,48 20,81

Hudebné aktivni a neaktivni jedinci byli nejvice tolerantni k podobnym Zanrim a stylim, na
prvnich péti mistech se objevuji téméet totozné Zzanry a styly a tyto zanry a styly se z velké miry
shoduji s nejvice tolerovanymi zanry celym souborem. Je tak pravdépodobné, Ze ani hudebni aktivita
vyznamné neovliviiuje toleranci k hudebnim stylim a zanram. Tolerance k hudbé je vysoka obecné,
ato ziejme bez ohledu na hudebni aktivitu. Pfehled péti nejvice tolerovanych Zanrt a stylt nabizi
tabulka:

hudebné aktivni hudebné neaktivni
pof. | Zanr ¢i styl relativni ¢etnost | pof. | Zanr i styl relativni ¢etnost
1. | Rock 98,64 % 1.  Rock 97,05 %

2. Romant.(Dvotak) | 97,42 % 2. Rock’n’roll 95,39 %




32

3. | Rock’n’roll 96,60 % 3. | Romant.(Dvoiéak) @ 94,46 %
4. | Gospel 95,52 % 4. | Soul 90,59 %
5. | Soul 93,21 % 5. Reggae 90,04 %

Domnénku o nevyznamnosti faktoru hudebni aktivity potvrzuje také primérna tolerance —
rozdil mezi hudebné aktivnimi a neaktivnimi je maly, a to jak celkové, tak pro artificialni

a nonartificialni hudbu:

artificialni hudba 85,82 75,05
nonartificialni hudba 79,11 75,38

Identifikace

Nejmensi vliv hudebni aktivity se prokazal v oblasti identifikace hudby, nejvétsi cast ukazek

(18) spada do skupiny, kde rozdil neptesahuje 5 %.

-

74,91 75,27 0,36

Elektronicka 44,28 45,11 0,83
hudba
47,23 48,10 0,87
53,51 52,58 0,93
Klasicismus 12,92 13,86 0,94

(Beethoven)

87,45 88,45 1,00
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“ 62,18 63,45 1,27
36,90 38,32 1,42
9,23 11,28 2,05
44,10 41,98 2,12
60,15 58,02 2,13

Rhythm & 5,35 8,02 2,67
Blues

62,92 60,19 2,73
76,20 79,62 3,42
83,58 87,23 3,65
88,38 92,53 4,15
24,91 29,21 4,30

Dalsich 11 ukazek spada do skupiny pouhého mirného rozdilu hodnoceni.

S I
46,86 52,04 5,18
66,79 72,42 5,63
64,76 71,06 6,3
85,98 92,53 6,55

Romantismus 11,62 19,43 7,81
(Schubert)

Klasicismus 38,19 46,2 8,01
(Mozart)
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Spiritual 18,82 27,72 8,9

Vazna hudba 1.pol. 21,59 30,98 9,39
20. stol.

Jen u Ctyt ukazek vidime véEtsi rozdil ve schopnosti identifikace. Nejveétsi rozdil ve schopnosti
identifikace se projevil u ukazky baroka, jinak s vyjimkou folku se do této skupiny zatadily pouze
ukazky artificidlni hudby, takovato hudba vyzaduje znalost hudebniho materialu a také jazyka a tato
znalost asi hudebné neaktivnim posluchac¢im chybéla. Opravdu zajimavé je umisténi folku, nebot’ je

svym charakterem naprosto odliSny od zbyvajicich ukazek.

- -

Romantismus (Dvorak) 21,77 32,74 10,97

Hudebné¢ aktivni respondenti si v identifikaci zanrt a styla vedli 1épe, pouze u popu, disca,

tradi¢niho jazzu, electro dance a heavy metalu dokazali hudebné€ neaktivni posluchaci urcit bezpecnéji,
o jaky zanr se jedna. Disco, electro dance, pop a heavy metal hudebné neaktivni posluchaci také vice
preferovali nez osoby hudebné aktivni, ale jak v pfipad¢ preference, tak v pripad¢ identifikace, byl
rozdil jen statisticky nevyznamny. Vyjimkou je pouze pop, u néjz je schopnost identifikace o0 9,23 %
vy$$i u osob hudebné neaktivnich (preference je u tohoto zanru sice také vyssi u hudebné neaktivnich,
ale tam rozdil nepfekracuje 5 %). Obvykle se rozdil mezi obéma skupinami drzi do 10 %. Vliv

hudebni aktivity na schopnost identifikace hudebnich zanrt je tak pouze maly.
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I A

Poradi Zanr &i styl Pocet % Zanr &i styl Pocet
Muzikal 479 88,38 Dechovka 681 92,53
Reggae 474 87,45 Muzikal 681 92,53
Dechovka 466 85,98 Reggae 651 88,45
Rock’n’roll 453 83,58 Rock’n’roll 642 87,23
Pop 444 81,92 Lidova pisen 586 79,62

Pfi pohledu na zanry, které hudebné neaktivni a hudebné aktivni poznali nejlépe, jak je nabizi
predesla tabulka, je okamzité patrné, Ze prvni Ctyfi ukdzky jsou u obou skupin stejné, jedna se
0 muzikal, reggae, dechovku a rock’n’roll. Obé skupiny se liS$i pouze v jedné ukazce, hudebné
neaktivni 1épe poznali pop, hudebné aktivni lidovou pisen. Nabizi se tak myslenka, Ze pro uspésnou

identifikaci byl do zna¢né miry rozhodujici charakter ukazek, nikoli hudebni aktivita.

Vliv hudebni aktivity prezentuje dal$i tabulka, kde jsou zaznamenany hodnoty primeérné

identifikace u obou skupin.

artificialni hudba 22,83 31,93
nonartificialni hudba 54,45 56,94
celkovy priumér 46,79 50,87

Hudebni aktivita na schopnost identifikovat hudebni zanry a styly vliv ma, ale nikterak
obrovsky. Rozdil zaznamenany v oblasti NAH je zcela zanedbatelny, vice se projevil u AH, ale ani

tam nepresahl 10 %.

Hudebni aktivita ovliviluje preferenci hudby i schopnost identifikovat zanry a styly, nepatrné vétsi vliv
ma snad na preferenci, celkové vSak ani u preference ani u identifikace neni mezi vysledky osob
hudebné aktivnich a hudebné neaktivnich rozdil piesahujici 10 %, proto neni mozné hovofit
0 zasadnim vlivu hudebni aktivity na schopnost identifikace hudby a jeji preferenci. Stejné tak na
toleranci k hudebnim zanrim sice v nékterych piipadech hudebni aktivita vliv ma, ale obecné ani tady

neni rozhodujici. Zasadni vliv hudebni aktivity se tedy neprokazal.
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Summary

This paper deals with the influence of musical activities on musical preferences, the ability to
identify musical styles and genres and tolerance towards the music. However, based on the musical
sociological empirical research conducted by Department of Music of Faculty of Education of

Masaryk University in 2012, this effect is not large.
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Vliv hudebniho vzdélani na preferenci hudby, na toleranci k hudbé
a na schopnost identifikace hudby

Tatana Jurcikova

vvvvvv

jedince k hudbé. Rozsifuje hudebni obzory, ukazuje rozmanitost hudby, poukazuje na zanry
a styly, se kterymi se jedinec v bézném dennim zivoté setkava malokdy, seznamuje s vyvojem
hudby, objasiiuje hudebni zékonitosti, tfidi hudebni material. Neméné dilezité¢ je vSak
pusobeni hudebniho vzdélani ve sféfe emociondlni a imaginativni, kde zdsobuje jedince
novymi podnéty a aktivuje v ném tento emocionalné-imaginativni zptisob osvojovani svéta.
Pokud je v hudebnim vzdélani obsaZzeno také aktivni zapojeni do hudebniho procesu hrou na
nastroj, zpévem, dirigovanim, kompozici atd., je pisobeni vSech vyse jmenovanych slozek
hudebniho vzdélani mnohem hlubsi a komplexnéjsi. Zde vSak jiz také zacind byt pro
pfinosnost a uspésnost vzdelani dilezity faktor hudebniho nadani jedince.

Systém hudebniho vzdélavani v Ceské republice odpovida svou strukturou rozdilnému
z4jmu a nadani jedincii. Jeho zakladem je vSeobecnd hudebni vychova, kterou zajist'uji
zékladni Skoly a ktera je pro vSechny zéky povinna. Timto stupném by tedy mél projit kazdy
jedinec. Na vSeobecnou hudebni vychovu navazuje hudebni vychova na stfednich $kolach.
Zde se vsak jiz jedna o men$inovou zalezitost, protoze ze stfednich Skol zajist'uji vyuku
hudebni vychovy pouze gymnazia, kde je tento pfedmét volitelny (existuji vSak i gymnazia
S hudebnim zaméfenim, kde je vyuka hudby povinnd), a dale stfedni pedagogické Skoly,
piipadné cirkevni lycea a podobné typy Skol. Timto stupném hudebniho vzdélani projde tedy
JiZ jen mala ¢ast populace. Paralelng s témito dvéma stupni hudebniho vzdélani probihéd vyuka
na zakladnich uméleckych Skolach, pfipadné v podobnych institucich. Zde se jiz jedna
0 vybérové nadstavbové hudebni vzdélani, kde se jedinec mize rozvijet ve vybrané praktické
hudebni discipling. Vyuka je rozdélena do dvou stupiii odpovidajicich svou délkou zakladni
a stfedni Skole.

Poslednim stupném je profesiondlni hudebni vzdélani. Probihd na konzervatofich,
které pokryvaji sttedoskolské a vyssi odborné vzdelani, a dale na akademiich, které zajist'uji
vysokoskolské vzdélani. K profesionalnimu hudebnimu vzdélani lze také ptifadit hudebni
obory na filozofickych a pedagogickych fakultich. Systém hudebniho vzdé&lavani v Ceské
republice tedy v soucasnosti pokryva jak elementarni vyuku pro celou zakovskou populaci,
tak dalSi nadstavbové stupné, které pokryji péci o jedince s vétsim z4jmem o hudbu i o jedince

hudebné nadané. Zde je vSak nutné podotknout, Ze hudebni vzdélavani, predevsim pak jeho
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vysSi stupné, jsou ve velké vétSiné zaméfeny predevSim na hudbu artificialni. Vliv tohoto
vzdélani se vSak pravdépodobné projevi i v pristupu k hudbé nonartificialni.

Celkovy vliv hudebniho vzdélani na ptistup jedince k hudbé je snad nezpochybnitelny.
Jaky je vSak jeho vliv v jednotlivych parametrech ¢i jaky je rozdil v hloubce vlivu
U jednotlivych stupni hudebniho vzd€lani, mize ukadzat pouze blizSi vyzkum vybrané
problematiky. V letosnim roce realizovala Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity v Brné¢ grantovy projekt Hudebni preference vysokoskolskych
studenti (MUNI/A/0885/2011). Vyzkum probéhl na n¢kolika vysokych Skolach a pouzit byl
elektronicky dotaznik, ktery obsahoval 33 hudebnich ukézek. Respondenti po zaznéni ukazky
oznacili svilj postoj ke slySené hudbé na tiibodové skéle (pozitivni — neutralni — negativni
postoj) a také oznacili zanr, ke kterému by ukazku pfifadili. ZjiSténa tak byla hudebni
preference respondentt a jejich schopnost identifikovat slySené Zzanry a styly hudby.

V tomto vyzkumu bylo jednou ze zjiStovanych demografickych charakteristik
respondentl jejich hudebni vzdé€lani, proto je mozné pii bliz§im pohledu na vysledky
vyzkumu nastinit odpovédi na nékteré otazky vyplyvajici z vyse nastinéné problematiky: Jak
se méni piistup k hudbé s vy$§im hudebnim vzdélanim — hodnoti ji respondenti pozitivnéji?
Jaky je v tomto sméru rozdil v postoji K artificialni a nonartificialni hudbé? Jaké jsou rozdily
v nejpreferovanéjSich Zzanrech? Jaka je u jednotlivych stupni hudebniho vzdélani celkova
tolerance k hudbé a které Zanry jsou nejméné tolerované? Ovliviiuje hloubka hudebniho
vzdélani miru znalosti hudby, v tomto pfipadé schopnost identifikovat slySeny zanr ¢i styl —
a jaky je zde rozdil v oblasti artificidlni a nonartificidlni hudby? Vysledky vyzkumu, které
budou odpovidat na tyto otazky, budou rozélenény do tfi okruhiti: Hudebni preference,

Tolerance k hudb¢, Schopnost identifikace hudby.

Respondenti v dotazniku uvadéli své hudebni vzdélani zvolenim jedné z téchto
moznosti: 1. Pouze hudebni vychova na zakladni Skole (dale ,ZS«, uvedlo 572, . 45 %
respondenttl), 2. Hudebni vychova na stfedni Skole mimo konzervatot (dale ,SS“ uvedlo 321,
tj. 25 % respondentil), 3. Soustavné hudebni vzdélavani na zékladni umélecké Skole nebo
Vv jiné podobné instituci, soukromé vzdélavani apod. (dale ,ZUS“, uvedlo 282, tj. 22 %
respondentll), 4. Profesionalni vzdélavani na konzervatofi, studium hudebniho oboru nebo
hudebni vychovy na vysoké Skole — napt. hudebni véda na FF, soubézné studium na akademii,
hudebni vychova na PdF (dale ,,profesionalni®, uvedlo 103, tj. 8 % respondentt). Tim vznikly
Ctyfi podsoubory podle hudebniho vzdélani.
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Hudebni vzdélani respondenti

profesionalni
8%

ZUSs
22%

ZS
45%

SS
25%

Hudebni preference

Vliv hudebniho vzdé€lani na hudebni preference respondent byl vysledky vyzkumu
potvrzen. Obecné lze fici, Ze ¢im vyS$$i maji respondenti hudebni vzdélani, tim maji vstiicnéjsi
postoj k hudbé. A to nejen k hudbé artificialni, u které by se dal tento vysledek piedpokladat,
ale 1 k hudbé nonartificialni, i kdyz zde jiz neni rozdil tak markantni. Tento graf ukazuje
pramérny pocet respondentt, kteti zvolili v hodnoceni ukazek pozitivni postoj (tedy moznost

,»posloucham rad/a*).

pramérny pozitivni postoj

|28 B S$ O 2US O profesionalni

60 1

50 58

40 1

40

% 301

31

28

31

34

26

31

20 / 21
10 /

artificialni hudba

nonartificialni hudba vSechny ukazky

Dobfe je zde vidét znac¢ny rozdil primérného pozitivniho postoje k ukazkam
artificialni hudby u respondenti vzdélanych ZUS oproti ZS a SS a dile strmy narist
oblibenosti u profesionalné¢ vzdélanych respondentl. U nonartificidlni hudby jsou rozdily

mensi, avSak i zde je patrny narGst oblibenosti s vy$Sim vzdé€lanim. VSechny ukazky
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z vyzkumu pak v priméru hodnotilo pozitivn€ shodné 26 % respondentli s hudebnim
vzdélanim ze ZS a SS, 31 % respondentd se vzdélanim ze ZUS a 40 % respondentd
s profesiondlnim hudebnim vzd€lanim. To tedy potvrzuje véEétsi vstiicnost k hudbé
u respondenti s vy$$im hudebnim vzdélanim.

Podivame-li se na pozitivni hodnoceni jednotlivych hudebnich ukazek, miuzeme
vyClenit ty, u kterych se respondenti s riznym hudebnim vzdélanim shodovali, a také ty,
u kterych je rozdil v hodnoceni velky.

cvwr

0 vyrovnaném hodnoceni v§emi podsoubory. Jedna se o tyto ukazky:

Zanr rozptyl hodnoceni | celkové poradi v pozitivnim hodnoceni
elektronicka hudba 3% 33.
free jazz 4% 32.
rhytm & blues 5% 15.
dechovka 5% 31.
hip-hop 5% 28.
art rock 6 % 17.
world music 8% 27.
rock’n’roll 8 % 1.
rap 9% 24,
reggae 10% 6.
heavy metal 10% 13.

Zajimavé je podivat se, jakd mista obsadily tyto ukazky podle pozitivnich preferenci
celého vybérového souboru. Nejvice jich je ze spodnich mist, coZ znamend, Ze je hodnotili
malo pozitivné respondenti vSech hudebnich vzdélani. Témito Zanry jsou elektronicka hudba,
free jazz, dechovka, hip-hop, world music a rap. Dalsi ¢ast ukazek skoncila v pozitivni
preferenci na stfednich mistech, to je art rock, rhythm & blues a heavy metal, a u reggae
arock’n’rollu se projevila vysoka oblibenost napti¢ hudebnim vzdélanim.

cwwvr

30 %. Zde je mozné mluvit o vyznamném rozdilu v pozitivnim postoji daném typem
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hudebniho vzdélani respondentii. U vSech téchto ukazek je velky rozestup v hodnoceni
profesionalné¢ hudebné vzdélanych respondentti a ostatnich podsouborti, pro zajimavost je
proto v tabulce uveden i odstup pozitivniho postoje profesionalnich od dalSich v fad¢ (kromé
Dvotéka, kterého po profesionalnich hodnotili nejlépe respondenti z podsouboru SS
a v zavésu pak ZUS, to byl vzdy podsoubor ZUS). Jedna se o tyto ukazky:

rozptyl nejnizsi nejvyssi odstup
Zanr Ci styl hodnot hodnota hodnota profesiondlnich
klasicismus (Beethoven) 47 % A profesionalni 32 % od ZUS
romantismus (Dvorak) 46 % A profesionalni | 44 % od SS, ZUS
klasicismus (Mozart) 43 % VA profesiondlni 26 % od ZUS
klasicismus (Myslivecek) 40 % VA profesiondlni 29 % od ZUS
impresionismus 36 % VA profesiondlni 28 % od ZUS
gospel 35% PAS profesionalni 14 % od ZUS
baroko 35% PAS profesionalni 22 % od ZUS
muzikal 34 % VA profesionalni 13 % od ZUS
lidova pisef 32% VA profesionalni 23 % od ZUS

Pti pohledu na ukazky zde jasné€ vystupuje do popiedi artificidlni hudba. Dalsi dvé
ukazky z oblasti artificidlni hudby se pak podle rozptylu hodnot umistily hned na
nasledujicich mistech, i kdyz jiz neptekrocily 30% hranici: romantismus (Schubert) 23 %,
hudba 1. poloviny 20. stoleti 22 %. Oblibenost artificidlni hudby tedy velmi zavisi na
dosazeném stupni hudebniho vzdé&lani, pii¢emz rozdil mezi ZS a SS je velmi maly, zatimco
vzdélani pak velmi vyznamné€. Divodem jsou bezesporu vys$i naroky na posluchacovy
védomosti a také dosavadni posluchaéské zkusenosti s touto hudbou.

Zajimavé a také prekvapivé je porovnani vysledkl artificidlni a nonartificidlni hudby
u respondentil s hudebnim vzdélanim pouze ze ZS. Dvorakovi dali stejny podet pozitivnich
preferenci jako popu, Beethovenovi jako rapu, Mysliveckovi a Mozartovi jako muzikalu
a impresionismu jako electro dance. Z tohoto pohledu se zda, ze poslech artificialni hudby jim

vadi méng¢, nez se vSeobecné mini.
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Krom¢ artificidlni hudby byl velky rozdil v hodnoceni podsoubory u gospelu,
muzikdlu a lidové pisn€é. VSem tiem ukazkdm bylo spoleéné pomalejsi tempo, doprovod
akustickymi nastroji, v lidové pisni a muzikalu se objevil Skoleny zpév. To vse mohlo
posunout vnimani téchto ukazek u respondentti smérem k artificialni hudbé a priblizit se ji
i vysledkem v porovnavani podle hudebniho vzdélani.

Zajimavé je také podivat se, které zanry hodnotili profesionalné vzdé€lani hudebnici
mén¢ pozitivné nez vSechny ostatni podsoubory. Byli to disco, pop a electro dance. Jedna se
0 ukazky s jednodussi hudebni strukturou, pouzivajici zvukové pfedimenzovany bici automat
a syntezatory, piipadné upraveny lidsky hlas. Pravé témito charakteristikami se dostavaji do
urité opozice vuci artificidlni hudbé a jejich preference skupinami s riznym hudebnim
vzdélanim tomu odpovida.

Zbyva podivat se na poradi nejpreferovanéjSich zanrG ¢i styli podle hudebniho
vzdélani respondentl. V této tabulce je uvedeno u kazdého podsouboru pét

nejpreferovanéjsich:

z5 s$ Zus profesionalni
pofr. Zanr ¢i styl pofr. Zanr ¢i styl pofr. Zanr ¢i styl pofr. Zanr Ci styl
1. | rock’n’roll 1. | rock’n’roll 1. | romant.(Dvorak) 1. | romant.(Dvorak)
2. | disco 2. | disco 2. | gospel 2.| gospel
3. | reggae 3.| romant.(Dvordk) 3.| rock’n’roll 3. | klasic.(Beethoven)
4. | romant.(Dvorak) 4. | gospel 4. | soul 4. | klasic.(Mozart)
5. | pop 5. | pop 5. | folk 5. | klasic.(Myslivecek)

U podsouboru ZS lze souhrnné charakterizovat preferované ukazky jako pozitivné
naladéné s jednoduchou hudebni strukturou a vyraznym pravidelnym rytmem. Podobné je to
i u podsouboru SS. U podsouboru ZUS se jiz projevuji ve slozeni vétsi rozdily, posluchaésky
nejjednodussi Zanry jsou nahrazeny témi, které jiz predpokladaji urcitou miru spoluti€asti
posluchace, a tento rozdil se pak jesté zvétSuje u podsouboru profesionélni, kde jsou Ctyti
Z péti ukazek z oblasti artificidlni hudby. Je zfejmé, Ze nejvice se v preferencich shodli
respondenti s hudebnim vzdélanim ze ZS a SS, kde jsou &tyfi stejné ukazky v prvni pétici,
a dale se jiz rozdil zvétsuje.

Jedina ukézka, kterd se objevuje ve vybéru vSech podsouborl, je romantismus —

konkrétné 9. symfonie A. Dvotdka. U vSech podsoubort je na druhém misté. Na pfednich
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mistech u vSech podsoubort je i rock’n’roll (u profesionalnich na 6. misté), ktery byl
nejpreferovanéjSim zanrem celého vybérového souboru. Tietim zédnrem, na kterém se shodli
respondenti napii¢ hudebnim vzdélanim, byl gospel (u ZS na 6. mistg).

Z4adny daldi Zanr se jiz neobjevil mezi nejpreferovandj§imi u vice nez dvou
podsouborti. Pomérné vyrovnané hodnoceni na ptrednéjSich mistech ma jesté soul a folk.
Reggae, které se u ZS objevilo na 3. mist&, bylo u ostatnich podsouborti jiz méné oblibené.
U zbyvajicich zanra ¢i stylt, které u n¢kterého podsouboru obsadily pfedni misto, jsou jejich
preference v souvislosti s hudebnim vzdélanim velmi rozdilné. U disca a popu s vyS$$im
hudebnim vzd€lanim preference vyrazn¢ ubyvaji a naopak je tomu u tfi ukazek z obdobi

klasicismu.

Tolerance k hudbé
Kategorie tolerance k hudbé v sob& zahrnuje pozitivni i neutralni hodnoceni hudby,
jedna se tedy o postoj, kdy hudba respondentovi nevadi. U tolerance k zanrim byly vysledky

podsouborti podle hudebniho vzdélani obdobné jako u preference:

prumérna tolerance k hudbé

| @ZzS mSS 0ZUS O profesionalni |

100%

80%
79%
60%
40%

20%

0%

artificialni hudba nonartificialni hudba vSechny ukazky

Primérné hodnoty tolerance ze vSech ukdzek s vy$Sim hudebnim vzdélanim mirné
stoupaji. Nejvice toleruji hudbu respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim (84 %)
a nejméné respondenti s hudebnim vzdélanim ze ZS (76 %). U pramémych hodnot tolerance
k nonartificialni hudbé jsou vysledky vyrovnané, u artificialni hudby uz rozptyl primérnych
hodnot tolerance dosahl 20 % (ZS 75 %, profesiondlni 95 %). Cim vyssi vzdélani, tim je také

V toleranci vys$i zastoupeni pozitivniho postoje.
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Tolerance k jednotlivym hudebnim ukazkam je u podsoubort vyrovnanéjsi nez jejich
preference. U 17 ukazek, tedy u poloviny z celkového poctu, je rozptyl tolerance vsech
podsoubortt mensi nez 10 %. Také u ukdzek artificialni hudby jiz neni tak velky rozdil mezi
postojem profesionalné vzdélanych respondentti a dalsimi podsoubory, 1 kdyz i1 zde je zietelny
jejich nejtolerantnéjsi postoj k této hudbé. Zajimava je nejvyssi tolerance profesionalné
hudebné vzdélanych respondenti k zdnru free jazz, protoze jejich odstup od ostatnich
podsouborti je zde mnohem vétsi, nez by se dalo soudit podle porovnani preferenci
podsouborti. Vyrazné jina situace je u tolerance podsouborti k zanrim electro dance, rap
a hip-hop, které respondenti s profesionalnim hudebnim vzdélanim toleruji ze vSech nejméné.
Tento vysledek koresponduje s vysledky preferenci podsouborti, zde je jen vice vyhranén.

Poradi nejtolerovangjsich zanru ¢i stylti podle hudebniho vzdélani je takovéto:

z5 s$ ZUs profesionalni
pof Zanr ¢i styl pof Zanr ¢i styl pof Zanr Ci styl por. Zanr ¢i styl
1. | rock 1. | romant.(Dvorak) 1. | rock 1. |rock
2. | rock’n’roll 2. | rock 2. | romant.(Dvorak) 2. | romant.(Dvorak)
3. | romant.(Dvorak) 3. |rock’n’roll 3. | rock’n’roll 3.| klasic.(Mozart)
4. | reggae 4. | gospel 4. | tradicni jazz 4. | klasic.(Beethoven)
5. | soul 5. | soul 5. | gospel 5. | muzikal

Stejné jako u pofadi nejpreferovanéjsich Zanri ¢i styll se u vSech podsouborii objevil
V prvni pétici pouze jeden styl — romantismus Antonina Dvofaka. DalSi Zanry, které se
umistily u vSech podsouborli mezi nejtolerovanéjSimi, jsou soul a gospel. Na ostatnich
zanrech se jiZ v§echny podsoubory neshodly. Podobné jako u nejpreferovanéjSich Zanrt i zde
lze pozorovat velky rozdil u respondentii profesionalné hudebné vzdélanych, u kterych se

V prvni pétici objevily tfi styly artificialni hudby.




45

Zajimavy je také pohled na konec Zebfticku, tedy na zanry nejméné tolerované:

z8 sS ZUs profesionalni
pofr. Zanr Ci styl pofr. Zanr ¢i styl pofr. Zanr Ci styl por. Zanr ¢i styl
33.| electro dance 33. | electro dance 33. | electro dance 33.| electro dance
32. | dechovka 32.| dechovka 32.| hip-hop 32. | hip-hop
31. | free jazz 31.|free jazz 31. | free jazz 31.|rap
30. | hip-hop 30. | hip-hop 30. | dechovka 30. | dechovka
29. | elektronicka h. 29. | elektronicka h. 29. | elektronicka h. 29. | elektronicka h.

Nejmén¢ tolerovanym zanrem je u vSech podsoubort electro dance, ovSem kazdy podsoubor
ma miru tolerance jinou (ZS 42 %, profesionalni jen 24 %). I u dalsich Zanri se u podsoubort
projevila velkd shoda. O vSech Zanrech uvedenych v tabulce Ize tedy fici, Ze jsou neoblibené

bez ohledu na poslucha¢ovo hudebni vzdélani.

Schopnost identifikace hudby

Vyzkum ukézal, Ze hudebni vzdéelani respondenti ma vliv také na schopnost spravné
identifikace slySené ukazky. S vys$§im hudebnim vzdélanim tato schopnost stoupala. Projevilo
se to sice piedevs§im v oblasti artificialni hudby, ale v oblasti nonartificialni hudby byly
rozdily také zfejmé. V tomto grafu jsou zachyceny pramérné pocty (v procentech)

respondentt podle hudebniho vzdélani, kteti spravné uvedli styl ¢i Zanr ukazky:

pramérna spravna identifikace

/B 28 m s 02U O profesionaini |

70
60
50

40
%
30

31
20 7 23
10 7

artificialni hudba nonartificialni hudba vSechny ukazky

V celkovém vysledku (,,vSechny ukazky*) je vidét vzestup spravnych odpovéedi

S vys$im hudebnim vzdélanim a také véEtSi odstup profesionalné hudebné vzdélanych
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respondentt. U artificidlni hudby je pak tento odstup velmi vyrazny, zatimco u nonartificialni
hudby jsou rozdily skupin minimélni. Vliv hudebniho vzdé€lani na orientaci v Zanrech
a stylech je tedy patrny v celé §ifi hudby, nejvice vSak v hudb¢ artificialni. Tento vysledek
odrazi vétsi slozitost problematiky hudebnich styll artificialni hudby, u které jsou tieba pro
pochopeni a rozpoznani riznych stylovych paradigmat nejen védomosti, ale také dostatecné
posluchacské zkusenosti, které 1ze nacerpat jen delSim zajmem o tuto oblast hudby.

Ve vysledcich velké ¢asti ukazek neni rozdil mezi identifikaci podsoubord vyznamny,
tedy je do 10 %. Rozptyl 10-20 % je u dechovky, country, popu, lidové pisné, tradi¢niho
jazzu, muzikalu, folku, spiritudlu a world music. Zajimavosti jsou blizsi vysledky popu, ktery
nejlépe identifikovali respondenti s hudebnim vzdélanim ze ZS a nejhiife respondenti
s profesiondlnim hudebnim vzdélanim, coz je jediny takovy ptipad v nonartificidlni hudbé.
Rozdily ve vysledcich podsouborii vétsi nez 20 % pak maji jiz jen ukazky z oblasti artificidlni
hudby. Pod hranici 30 % je impresionismus (s 26 %), dalsi styly jsou pak jiz uvedeny

Vv tabulce ukazek s nejvétsim rozptylem v identifikaci podle hudebniho vzdélani respondenti:

rozptyl nejnizsi nejvyssi odstup

Zanr ¢i styl hodnoceni | hodnoceni | hodnoceni profesionalnich
baroko 61% VA profesiondlni | 34 % od ZUS
romantismus (Dvorak) 51% VA profesiondlni | 43 % od ZUS
1. pol. 20. stol. 42 % VA profesiondlni | 29 % od ZUS
klasicismus (Mozart) 39% VA profesiondlni | 34 % od ZUS
klasicismus (Mysliveéek) 39% VA profesiondlni | 26 % od ZUS
romantismus (Schubert) 30% sS profesionalni | 24 % od ZUS

U téchto ukézek artificidlni hudby se tedy nejvice projevil rozdil mezi respondenty
S ruznym hudebnim vzdélanim, coZ jen potvrzuje a dokresluje primérné hodnoty vsech
podsoubori. Jedinou ukazkou artificialni hudby, kterou neidentifikovali nejlépe respondenti
s profesiondlnim hudebnim vzdé€lanim, byl Gryvek z ptredehry Egmont L. v. Beethovena. Zde
byl vysledek pravé opaény, i kdyz rozdily podsouborii byly velmi malé: ZS 15 %
a profesionalni 9 %. Tento vysledek byl témér jisté zapfiinén tim, ze do kratké ukéazky se
vesel jen pomaly tvod, ktery neni typicky klasicistni, ale naopak se hudebni mluvou blizi
spiSe romantismu. Vzdélan€j$i respondenti proto vétSinou nevolili spravnou odpoveéd’,

zatimco méné hudebné vzdélani respondenti ji volili o néco vice.
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Zajimavé je také srovnani prvnich péti nejlépe identifikovanych Zzanrt kazdého

podsouboru:
z8 sS Zus profesionalni
pof. | Zanr Cistyl | pof. | Zanr Cistyl |pof.| Zanrcistyl |pof.| Zanr Cistyl
1. | Reggae 1. | Dechovka 1. | Muzikal 1. | Muzikal
2. | Dechovka 2. | Muzikal 2. | Dechovka 2. | Dechovka
3. | Muzikal 3. | Reggae 3.| Reggae 3.| Lidova pisen
4.| Rock’'n’roll 4.| Rock’n’roll 4.| Rock’n’roll 4. | Rock’n’roll
5.| Pop 5.| Pop 5. | Lidova pisen 5. | Reggae

Zastoupeni nejlépe identifikovanych zanrt u ¢tyf podsoubord je velmi podobné, coz
ukazuje, ze charakter téchto ukazek byl ve vSech podsouborech vniman jako jasné vyhranény
a typicky. Prvni pétice jsou slozené ze shodnych Zzanr(i, pouze u ZS a SS je pop, zatimco
u ZUS a profesionalnich je lidova piseni. Dal§im Zanrem, ktery maji viechny podsoubory na
prednim misté, je gospel.

Vliv hudebniho vzdé€lani na preferenci hudby, na toleranci k hudbé i na schopnost
identifikace slySené hudby byl tedy vyzkumem potvrzen. Cim vy3si bylo hudebni vzdé&lani
respondentdl, tim pozitivnéjsi a tolerantnéjSi postoj k hudbé zaujimali a tim Iépe ji také byli
schopni identifikovat. Vyrazné rozdily byly piedev§im v oblasti artificidlni hudby, ovSem
pusobeni hudebniho vzdélani lze najit i v oblasti nonartificidlni hudby. To ukazuje, ze
hudebni vzdélani poskytuje kromé konkrétnich védomosti a dovednosti také komplexné;jsi
vybaveni pro pfijiméni celého spektra hudby. Hudebni vzd€lani se vSemi svymi stupni tak

patii k faktortim, které obohacuji Zivot jedince o pozitivni prozivani svéta kolem nas.

Summary

The influence of music education on music preferences, toleration of music and the

ability to identify music

The contribution summarizes the results of music preferences survey of university
students with respect to their music education. There were set four levels of music education:

general music education gained at grammar school, music education gained at secondary
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school, amateur music education gained at grammar music schools and other similar
institutions, professional music education gained at conservatory or university. The survey
focused on influence of these levels of education on music preferences, toleration of music
and its genres, and the ability to identify music genres.

The influence of music education of university students on their music preferences
was confirmed — students with higher music education more often chose positive evaluation
of music heard. This difference was more significant by artificial music and just moderate by
non-artificial music. Students with music education gained only at grammar or secondary
school prefered rock’n’roll the most, students with amateur or profesional music education
prefered romanticism of A. Dvoiak the most.

The influence of music education on toleration of music was confirmed for artificial
music again, where the higher music education had positive influence on toleration of this
music. The most tolerated genre was rock among students with amateur music education and
music education gained at grammar and secondary school, among students with profesional
music education it was romanticism of A. Dvotak. The least tolerated genre was among all
groups electro dance.

The influence of music education on ability to correctly indetify music genres heard
was also confirmed. Students with higher music education identified better primarily artificial
music, but there was a difference also by non-aritificial music.

In general music education has therefore positive influence on acceptance of music and its

knowledge.
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Problematika vysokoSkolskych student pohledem sociologickych vyzkumii

Lucie Sochorova

Postaveni hudby v Zivoté ¢loveéka a celé spolecnosti v soucasné dobé doznalo pomérné
vyznamnych zmén. Diky stéle se vyvijejici zaznamové i reprodukéni technice je mozné setkat
se s hudbou prakticky kdekoliv a kdykoliv. Na jedince puisobi pomérné znacné mnozstvi
nejriznéjsich zvukovych i hudebnich podnétt, prakticky jej stale provazi ve vSech zivotnich
situacich. Hudba se tedy stava neodmyslitelnou soucasti zivotniho prostiedi ¢loveéka a zivota
vibec.

Jednou z moznych Zivotnich etap je i studium na vysoké Skole. Vysokoskolaci tvori
specifickou spolecenskou skupinu, ktera je pomérné jasné vymezena vékoveé. Dobu
vysokoskolského studia lze charakterizovat jako obdobi jakéhosi pfedstupné profesni drahy
a ,,zaroven jako docasnou prislusnost k vnitiné znacné variabilni skupiné, reprezentujici stdle
Vet cast mlddeze ™. U studentii dochézi v pribéhu vysokoskolského studia ke specifickému
druhu socializace, tzv. vysokoskolské socializaci *® Je mozné zde hovofit o existenci
subkultury vysokoskolskych studentli a zpusobu jejich zivota. Podle Ondrejkovic¢e navzdory
wrozdilnym socidlnim podminkam, ze kterych vysokoskoldci pochdazeji, navzdory rozdilnym
ambicim, rodinnému zazemi, rozdilnym studijnim rozhodnutim, stejné tak jako navzdory
rozdilnym zivotnim zkuSenostem, které jsou zaroven odliSné vnimany, dochdzi k velké
homogenizaci  systémovych charakteristik ~ studentii vysokych $kol, tzv. habitus*. '
Vysokoskolaci predstavuji potencial vzdélané vrstvy obc¢ani, a proto jsou praveé vysokoskolsti
studenti hlavnim objektem vyzkumu, ktery byl uskuteénén na Katedie hudebni vychovy
Masarykovy univerzity v roce 2012. Vyzkum hudebnich preferenci vysokoskolskych studentt
(MUNI/A/0885/2011) zkoumal nejen preference riznych zanri hudby, ale i hudebni aktivitu
studentli. Sledoval predevS§im demografické udaje, hudebni, profesni vzdélani aj. Zakladem
byla baterie 33 otdzek, které mély zjistit, jakou piedstavu maji respondenti o hudebnich
zanrech ve spojeni s konkrétnimi hudebnimi ukézkami. Cilem bylo zjistit, zda spravnou
identifikaci zanra ovliviiuji preference daného Zanru ¢i odmitnuti a zda mé na jejich odpovéd

vliv 1 hudebni vzdé¢lani, kterého se jim dostalo nejen v pribéhu povinné devitileté Skolni

B Velky sociologicky slovnik: 1I. svazek P-Z. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1996, s. 749-1627. ISBN 80-718-4310-

5.5.1244.

ONDREJKOVIC, Peter. Socializacia v sociolégii vychovy. 1. vyd. Bratislava: Veda, vydavatel'stvo

Slovenskej akadémie vied, 2004, 197 s. ISBN 80-224-0781-X. s. 154-155.

" ONDREJKOVIC, Peter. Socializicia v sociolégii vychovy. 1. vyd. Bratislava: Veda, vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, 2004, 197 s. ISBN 80-224-0781-X. s. 159.
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dochazky, ale i v dal$im hudebnim vzdélavani, jez soucasni vysokoskolsti studenti
absolvovali.

Tento vyzkum je jednim z mnoha, ktery se zamétfuje na vysokoskolsky vzdélanou
populaci a navazuje na Vyzkum vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni vychové na
sttednich Skolach, jez byl Katedrou hudebni vychovy uskutecnén v roce 2011. Vyzkumy
tykajici se déti a mladeze v souvislosti s postavenim hudby v jejich Zivoté probihaly jiz od
roku 1980, ackoliv se zamétovaly predevsim na populaci sttedoskolskou, dle Koncepce statni
politiky pro oblast déti a mladeze je sociologicky zkoumana vétSinou skupina od ukonceni
povinné $kolni dochazky do dovrSeni socialni zralosti, tedy jedinci od 15 do 30 let. Jde
0 znacné rozsahlou socidlni skupinu se specifickou pozici a tlohou ve spolecnosti. Je tedy
nezbytné pohlizet na vyzkum v navaznosti na preference a hodnoty celé spole¢nosti.

U nas 1 v zahrani¢i je mozné sledovat fadu vyzkumi postojii k hudbé, tyto vyzkumy
vétSinou vychdzi z predpokladu, ze jako projev ¢i vysledek vnitini hodnotové orientace
jedince (i ve vztahu K estetickym hodnotam) vystupuji postoje, v nichz se ukazuje vztah
Clovéka k riznym prvkiim socialni reality. Nejcastéji je tedy hudba zkoumana v obecné
sociologicky orientovanych vyzkumech, kde vystupuje zpravidla jako soucéast oblasti
kulturnich hodnot. Vé&tSinou nebyva blize specifikovana, nevystupuje v podobé konkrétniho
hudebniho dila nebo souhrnu dél a neni v poptedi zadjmu vlastniho vyzkumu. Dal§im typem
vyzkumt jsou hudebné sociologické vyzkumy, které¢ naopak do centra pozornosti stavi prave
hudbu, avSak nezkoumaji vztah hudby k ostatnim Zivotnim hodnotam, nezatazuji ji do rdmce
hodnotové orientace jedince nebo skupiny.™®

Oblast hudby a jeji zaClenéni v hodnotové orientaci mladeze, je zastoupena
I v Teoreticko-empirické analytické studii Koncepce statni politiky pro oblast déti a mladeze
na obdobi 2007-2013". Kontinualni vyzkumy Néarodniho institutu déti a mladeze zaloZené na
srovnani v dlouhych ¢asovych fadach identifikovaly trendy v hodnotovych orientacich, jez
ukazuji, Ze u déti a mladeZe roste vyznam ekonomické prosperity, materidlnich hodnot
a smyslovych prozitk. Na druhé stran¢ klesa vyznam kvality zivota, odpovédnosti za druhé,
zdokonalovani sebe sama a transcendentni dimenze Zivota a ideji. V oblasti volnocasovych

aktivit pak sice hudba ,,vévodi“ zebticku, avSak v podobé navstév diskoték, tanecnich zabav

8 CRHA, B. Hudba a hodnotové orientace mladeZe. In: Hudba a kulturni povédomi soucasného clovéka: XIII.

hudebné pedagogicka konference Musica viva in schola s mezinarodni ucasti: 10. a 11. vijna 1989 v Brne. 1.
vyd. Brno: Masarykova univerzita, 1990, 176 s. Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v
Brné¢, ¢. 14. ISBN 80-210-0222-0. s. 21-33.

Ministerstvo skolstvi mladeze a télovychovy: Koncepce statni politiky pro oblast déti a mladeze na obdobi
2007-2013. [online]. [cit. 2012-10-26]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/mladez/koncepce-statni-politiky-
pro-oblast-deti-a-mladeze-na-obdobi-2007-2013
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a koncertll popularni hudby. Volny ¢as timto zplGsobem travi pfiblizné 70% respondentt,

oproti tomu navstévnost koncerti vazné hudby se pohybuje kolem 20%. Na misté je

poznamenat, ze v soucasné spolecnosti se hudba stava spise kulisou v hudebnim prostiedi,

W

které nas obklopuje. Je tedy ziejmé, ze stale vétSi Cast zivota mladého Clovéka pokryva

zébava, jejimz jedinym stimulem se zda byt stimulace elementarni emocionality.

Tabulka 1: Mladez a volny ¢as, Koncepce statni politiky pro oblast déti a mladeze na obdobi

2007-2013%°

| O pravidelné [Oc¢asto [Oobcéas DOvyjimecné MEnikdy MEnevim/neodpovédél(a) |

Sledovani televize

1 |19

Prace s pocitacem

7715

25 11 |4

Povidani si s prateli, znamymi

Cetba novin a éasopist

Navstéva kina

Odpocinek, nicnedélani, lezeni

13

Studium a priprava na Skolu [

Domaci prace

Sledovani videa

Prochazky, toulani se

Navstéva kavaren, restauraci

5|

Poslect

Aktivni sportovani

Turistika, trampovani, vylety do pfirody

2]

Vecirky, mejd

16

Getba tisténych knih |

Navstéva divadla

14 [ |

T—
55

Navstéva sportovnich utkani |

312

£2
i

31

Navstéva vystavy, muzea, galerie

13 |

55

Schuzka s partnerem

20

5 T4

Chov zvirat

2] 14

1

Prace na zahradé

0%

12 | 23 |

-

20%

40%

60% 80% 100%

23

Navstéva diskoték, taneénich zabav |

16T

Névstéva koncerti popularni hudby {14

[ 16 1

Mil ké aktivity

0

Ruéni prace :

13 ] 14 J

Vytvarna éinnost
Mimoskolni vzdélavani
Kutilstvi

10 15
7] 13
7] 15

3

27

Opravy a tprava kola, motocyklu, auta |
Vedlejsi vydéleéna &innost

8] 14
71 13

25
25

Vystavba a idrzba domu,bytu, chaty

8] 13 | 23

Psani dop

i I

Getba elektronickych knih |

5[ 10 [ |

27

N

Hudebni a dr ka ¢innost

Sexualni aktivity

12 | 9 [ 10

Chalupafteni, chata |[4

[ 13 [ 19

Sbératelstvi

4
3

Navstéva koncertu vazné hudby
Vefejné prospésna a politicka ¢innost
Uéast na nabozenském Zzivoté
Individualni duchovni aktivity

Hraci automaty (4|

0%

20
15
10

10
8

20%
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Vyzkumy vysokoSkolaka se v soucasné dobé zabyva vyzkumna instituce Centra pro studium

vysokého Skolstvi. Za dobu své existence realizovalo Centrum pro vyzkum vysokého Skolstvi,

% Ministerstvo $kolstvi mladeZe a t&lovychovy: Koncepce statni politiky pro oblast déti a mladeZe na obdobi
2007-2013. [online]. [cit. 2012-10-01]. Dostupné z: http://www.msmt.cz/mladez/koncepce-statni-politiky-
pro-oblast-deti-a-mladeze-na-obdobi-2007-2013
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dale jen CSVS, fadu sociologickych vyzkumi. Jednim z vyznamnych realizovanych vyzkumi
vysokoskolakli je Socidlni portrét vysokoskolskych studentti, ktery probéhl v nékolika
casovych vinach, dale pak mezinarodni projekt EUROSTUDENT L., IL., III. a IV. V centru
téchto vyzkumii vSak stoji pfedevsim socialné-ekonomické postaveni studentli, proto se jim
tento referat nebude podrobnéji vénovat. Problematice vysokoskolaku, jejich hodnotovych
struktur a empirického sociologického zkoumani se fadu let vénuje i tym pod vedenim Libora
Prudkého. Vysledkem usili jsou dva longitudinidlni vyzkumy hodnotovych orientaci
vysokosSkolskych studenti. Longitudinalni vyzkum hodnotovych orientaci vysokoskolakt
z let 2002-2003 a 2005. Oba vyzkumy probihaly na dvanacti fakultach ve Cctyfech
univerzitnich méstech. V kazdém mésté se vyzkum uskutecnioval na tfech typech fakult:
strojni, ekonomické/hospodaiské a pedagogické. Cilovou skupinou byli studenti prvnich
ro¢nikit vybranych fakult o velikosti vzorku minimalné 100 studentd z kazdé fakulty. 2
Jelikoz se jednd pravé o vyzkumy primarné sociologicky orientované, je zde pomérné obtizné
hledat oblast hudby a kultury viibec. Shrnuti vysledka tdchto vyzkumi uvadi studie Smidové,
Vavry a Cizka?. Pro uéely studie byla spojena data z obou vln vyzkumi provadénych
Vv letech 2002 az 2003 (prvni vyzkum) a 2005 (druhy vyzkum). Mezi hodnotami, které jsou
zde formulovany pomoci hypotéz, neni oblast kultury nebo vSeobecného piehledu (do né&jz
byva hudba casto vélenovana) zastoupena, proto nelze konkrétnéji specifikovat jeji zarazeni
v zebricku hodnot vysokoskolskych studentd v ramci vysledki téchto vyzkumi.

Dalsi vyznamnou vyzkumnou instituci, jeZ pravidelné provadi vyzkumy Hodnotovych
orientaci deské vefejnosti, je i Sociologicky tstav AV CR. Diky Centru pro vyzkum veiejného
minéni jsou provadény tyto vyzkumy v ramci soustavnych vyzkumi pod nazvem NaSe
spole¢nost. Hudba se zde v¢lefiuje do oblasti vSeobecného piehledu o kultuie, védé, technice
a politice, ktery povazuje za dulezity jiz od roku 1990 70% respondentt.

(viz Tabulka 2)

2l MINKSOVA, L. Vysokogkolaci — prehled hlavnich sociologickych vyzkumi realizovanych v CR. Data a
vyzkum — SDA Info 2010. 2010, ro¢. 4, ¢. 1. s. 39-60.

2 SMIDOVA, M, M VAVRA a T CIZEK. Hodnotové orientace vysokoskolskych studentii na tfech typech
fakult. AULA. 2010, ro¢. 18, ¢. 2, s. 2-13.
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Tabulka 2: DileZitost riiznych hodnot v letech 1990-2011%

1990 1994 1999 2004 2006 2008 2011

mit pratele, se kterymi si dobfe rozumi 96 96 95 97 95 97 95
Zit ve spokojené rodiné 97 98 97 97 95 96 a5
pomahat své rodiné a prateldim 96 96 97 97 95 95 93
zit v hezkém prostredi 97 96 94 96 95 97 92
Zit ve zdravém Zivotnim prostiedi 98 96 95 96 95 95 92
2it podle svého presvédéeni 94 94 94 95 94 94 92
zit zdravé, starat se o své zdravi 96 93 94 95 91 94 Q0
mit zajimavou praci 88 81 82 92 89 92 88
mit préci, ktera ma smysl, je uzitec¢na 90 81 79 91 90 88 88
pomahat tém, kdo pomoc potfebuji 86 79 77 89 83 87 87
pracovat v kolektivu sympatickych lidi 86 77 79 89 87 90 86
zit prijemné, uzivat si 67 69 i | 80 82 84 85
vydélavat hodné penéz 80 74 65 88 85 87 84
mit vzdy své neruSené soukromi 83 78 79 83 85 86 84
mit ¢as hlavné na své konicky a zajmy 67 69 70 76 77 80 80
podavat perfektni profesionalni vykon 79 70 71 83 80 79 79
byt oblibeny mezi lidmi 82 82 78 86 80 85 78
mit pFatele, ktefi mohou byt uZiteéni 73 68 66 81 81 81 77
podilet se na zlep3ovani Zivota v misté bydlisté 70 55 53 77 74 73 73
mit jakoukoli préci 59 46 56 74 70 i 73
mit vieobecny piehled 71 66 70 78 73 73 71
byt dobfe informovan o déni u nds a ve svété 81 65 71 80 75 72 71
mit praci, kterd umoznuje zkouset nové véci 58 51 50 71 67 67 67
Zit zajimavy, vzrusujici zivot 54 52 53 62 64 63 64
aktivné se podilet na ochrané pfirody - 61 59 75 70 66 61
pomahat rozvoji demokracie ve spolecnosti 69 51 54 73 64 61 55
dosahnout vyznamného postaveni ve spolecnosti 36 35 33 54 45 46 43
mit vlastni firmu, kde mohu byt svym panem 28 29 31 46 39 40 43
mit hezké véci, které nema kazdy 38 39 33 38 41 38 38
mit praci, ktera umoznuje fidit ¢innost jinych lidi 30 29 26 41 37 34 36
it podle nabozenskych zasad 37 28 29 39 28 29 30
prosazovat politiku své strany, hnuti 31 32 22 40 33 28 28

Pozn.: Soucet odpovédi velmi dllezité a spise dllezité. Dopocet do 100 % v kazdém poli¢ku
tabulky tvofi soucet odpovédi spide nedilezité, zcela nedilezité a nevi. PoloZky jsou v tabulce
sefazeny podle vy$e skoru velmi + spise dileZité v roce 2008.

Zdroj: IVWM 1990 (N = 1444), IVVM 1994 (N = 969), IVVM 1999 (N = 1007), CVVM kvéten 2004
(N = 1002), CVVM kvéten 2006 (N=1033), CVVM kvéten 2008 (N=1066), CVVM kvétem 2011
(N=1115).

Zajimavym zjisténim se zd4 byt, Ze je mozné zaznamenat stoupajici tendence této hodnoty,
v roce 2004 ji povazovalo za vyznamnou uz 78 % respondentt, avSak v roce 2011 lze misto
dalsiho vzestupu zaznamenat jisty pokles, ktery vSak nesklouzava pod hranici 70 %, spise se
na ni ustaluje. Z hlediska dileZitosti hodnot pro ¢loveka se tato oblast umistila v roce 2011 na
21. pozici z celkem 32 nabizenych hodnot, opakuje se tak stejna pozice, jako v roce 2008, coz
poukazuje na postupné stabilizovani dané hodnoty v Zivoté soucasného ¢lovéka.

(viz Tabulka 3)

2 TUCEK, M. Jaké hodnoty jsou pro nés dilezité?. In: Centrum pro vyzkum verejného minéni: Vyzkum — Nase
spolecnost [online]. 2011. [cit. 2012-10-01]. Dostupné z: http://cvvm.soc.cas.cz/media/com_form2content/
documents/c1/a3882/f3/101160s_ov110621.pdf
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Tabulka 3 — Dilezitost riznych hodnot v roce 2011 a 2008 (%)

velmi spise spise zcela Poradi
dilezité dilezité nedilezité nedllezité vr. 2008

1. Zit ve spokojené rodiné 74 21 3 2 1.

2. pomahat predevsim své rodiné a 63 30 4 2 4.
pratellm

3. mit pfatele, se kterymi si dobfe rozumite 58 37 3 1 2.

4. mit zajimavou praci, ktera by Vés bavila 55 33 6 1 3.

5. Zit podle svého presvédceni 51 41 5 2 9.

6. Zit ve zdravém Zivotnim prostiedi 50 42 5 2 5.

7. Zit v hezkém prostredi 46 46 6 1 8.

8. mit praci, ktera ma smysl, je uziteéna 46 42 6 3 7.

9, Zit zdrave, starat se o sve zdravi 45 45 8 1 6.

10. pracovat v kolektivu sympatickych lidi 44 42 9 3 10.

11. vydélat hodné penéz 40 44 11 3 11.

12. mit vzdy své nerusené soukromi 39 45 13 2 12,

13. mit jakoukoli praci, jen abyste byl 34 39 15 5 16.
zaméstnan a nebral podporu

14, pomahat tém, kdo pomoc potfebuji 33 54 8 2 il

15. Zit pfijemné, uZivat si 32 53 12 2 15.

16. podavat perfektni profesionalni vykon 31 48 14 4 13.

17. mit piatele, ktefi Vam mohou byt 28 49 18 3 14,
uzitecni

18. mit ¢as hlavné na své konicky a zajmy 27 53 16 2 19,

19. byt oblibeny mezi lidmi 26 52 16 3 18.

20. mit prdci, kterd umoZiuje zkoudet nové 26 41 22 6 20.
véci

21. mit co nejviestrannéjsi védomosti, 24 47 22 4 21.
véeobecny piehled o kultufe, védé,
technice, politice

22. byt dobfe informovan o déni u nas a ve 22 49 23 4 23.
svété

23, Zit zajimavy, vzrusujici Zivot 20 44 30 5 24,

24. podilet se na zlepSovani Zivota v misté 18 55 21 4 22.
Vaseho bydlisté

25. mit vlastni firmu, kde miZete byt svym 18 25 33 18 27.
panem

26. aktivné se podilet na ochrané pfirody 14 47 28 6 25.

27. pomahat rozvoji demokracie ve 14 41 28 9 26.
spole¢nosti

28. dosahnout vyznamného postaveni ve 12 31 39 14 28.
spolefnosti

29, mit hezké véci, které nema kaidy 11 27 43 17 30.

30. mit praci, ktera umozriuje ridit cinnost 11 25 41 18 29.
jinych lidi

31. zit podle nabozenskych zasad 10 20 28 34 31.

32. prosazovat politiku své strany, hnuti 6 22 31 31 32.

Pozn.: Procenta v fadku, dopocet do 100 % tvofi odpovédi .nevi®, jednotlivé poloZky jsou v tabulce
sefazeny podle velikosti podilu ,velmi dilezité".

Zebiicku samoziejmé vévodi rodinné hodnoty, které se jiz tradiéné umistuji na prvnich
pozicich, nicméné neni mozné si nevSimnout, Ze za témito ,,stalicemi* se objevuje i hodnota
zit v ,,hezkém Zivotnim prostredi, jeji dlleZitost pro spole¢nost nabyvd na vyznamu, jak
naznacuje jiz od roku 1990 vétsina respondentti. Clovék tak zprostfedkované dava svému
okoli na védomi, Ze estetické citéni mu neni zcela cizi, ba naopak, dokonce ho ve svém okoli

vyzaduje.

# TUCEK, M. Jaké hodnoty jsou pro nés diileZité?. In: Centrum pro vyzkum veiejného minéni: Vyzkum — Nase
spolecnost [online]. 2011. [cit. 2012-10-01]. Dostupné z: http://cvvm.soc.cas.cz/media/com_form2content/
documents/c1/a3882/f3/101160s_ov110621.pdf
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Nedilnou soucasti zivotniho prosttedi je pochopiteln€ 1 hudba. V uvedeném vyzkumu
Hudebnich preferenci vysokoskolskych studentli se rovnéz potvrdilo, ze hudba se stava spis
soucasti hudebniho kulturniho prostfedi, nez svébytnym druhem uméni, které je pfistupné
jedinci jen za urcitych podminek. Postaveni hudby tak v soucasnosti reflektuje zmény
a potieby spolecnosti, postupné se hudba stava spise kulisou ke kazdodennimu shonu a jeji

socialni funkce se tak proménuji k obrazu doby.

Summary

The article tries to integrate the research Music preferences of university students
(MUNI/A/0885/2011) which was implemented by the Department of Music Education at the
Masaryk University in 2012, in the broader context of college students® research which was

carried out in the Czech Republic during the last twenty years.
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Novy model profesniho chovani uc¢itela HV

Kamila Sokolova

24

N 24

a patficného mnozstvi ekonomickych zdroji. Prestiz se stdva funkci moci a motorem
materidlniho zabezpeceni. ,, Lze se domnivat, Ze pravé moc, hmotné zabezpeceni a ovliviiovani
Zivota druhych hraje diilezitou ulohu ve skdle prestize profesi a Ze pravé prozZitky, nebo
naopak deprivace i moznosti oviliviiovat jiné lidi jsou ditvodem ristu nebo upadku prestize
povolani a jejich prognoz stejné tak, jako kolisa jejich socialni potrebnost, odmeénovani
a posun ve spolecenské hierarchii viici ostatnim povolanim, vzhledem k sobé navzajem i vuci
stejnému povoldni v minulé generaci.“*

V soucasné rozmanité a velmi oteviené spolecnosti neni mozné vystacit s teoriemi.
Velkou ulohu hraje piekotny vyvoj ve zpusobech vyhleddvani, distribuci a praci
s informacemi a jejich vyuziti. Na jedné strané mizi piedstava tradicni spolecnosti na zakladé
pfisouzenych statusi nebo etnické pfislusnosti, a na druhé strané je zde deklarovana
spole¢nost rovnych Sanci. Je zcela oteviena a talent, schopnosti a vykon dané osobnosti
predurcuji, jakou profesi nebo jaky socialni status nasledn¢ ziska.

Na zakladé vyhodnoceni grantového specifického vyzkumu MUNI/A/O885/2011
realizovaného Katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v roce
2011 zaméfeného na zmapovani hudebnich preferenci vysokoskolskych studentii bylo
potvrzeno, zZe se v disledku politickych, ekonomickych a socialnich promén ve spole¢nosti
vytvaii nové podminky pro vzdélavani se. Od ucitelll se ocekava, Ze se s novou situaci snadno
vyporadaji. Profese ucitele je prfece zalozena na vysoké urovni interdisciplindrnich
predmétovych znalosti, pedagogickych, didaktickych a pedagogicko-psychologickych, se
Sirokym vSeobecnym rozhledem v oblasti spolecenskovédni, humanitni, pfirodovédni
a technické.

Ucitel v hodinach hudebni vychovy uplatiluje skupinovy i individudlni pfistup,
piiméfenou formou rozviji jednotlivé faktory mysleni zakl, vede k samostatnym vystuptim

a podporuje vyhledavani informaci z rtizné¢ dostupnych zdroja.

! VASUTOVA, J. Profese ucitele v ceském vzdélavacim kontextu. 1.vyd. Brno: Paido, 2004. ISBN 80-7315-082- 4. s. 15.
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Cilem hudebni vychovy je poznani a piehled riznych stylli a zdnrd hudby, srovnani
a zakladni orientace v kazdém z nich na pozadi historickych, spoleCenskych a vyvojovych
zmén. Vzdé€lavaci obsah je realizovan ve vétSiné piipadl prostfednictvim tvuréich ¢innosti,
Vv jejichz ocekavanych vystupech se propojuje hledisko tvorby recepce a interpretace tak, aby
se dale rozvijela smyslova citlivost, uplatiovala subjektivita a ovéfovaly komunika¢ni ucinky
vyjadreni.

Profese ucitele hudebni vychovy zahrnuje pozadavek vysoké znalostni tirovné, zaroven
detailni srovnani sjinymi profesemi. VSeobecné se piedpokladd, ze profesni skupiny si
potiebné poznatky pro vykon profese nejen osvoji vzdélavanim na vysoké urovni, ale samy
prispé€ji k vytvareni novych poznatkll. V ptipadé ucitelti neni tento pozadavek zcela splnén,
protoze prevazna cast uciteli zékladnich a stfednich kol nikdy neprovadéla vyzkum,
nepublikovala, ani se jinym zplsobem vyznamné nereprezentovala odborné veiejnosti. Na
druhou stranu je uéitelska profese chapana jako spolecenské poslani, jejimz cilem je vychova
a vzdélani déti. V soucasnych podminkach Skolstvi je kazdému uciteli dana moznost urcité
miry autonomie, ktera vyzaduje zménu profesniho chovani a vysokou miru osobni
zodpoveédnosti za vzdélavaci vysledky. VéEtSina ucitell vSak zdjem o autonomii odmité
a spokoji se s vnéj§imi zasahy a pokyny.

Rozvoj skol spociva ve vyuziti urCité infrastruktury ve prospéch zvySeni kvality,
predevsim komunika¢niho systému Skoly, rozdé€leni odpovédnosti, uréeni viadc¢ich roli,
systému norem a pravomoci. Soustiedi se na plnéni cild stanovenych z¢asti nadfazenym
organem Skoly a z¢asti tim, co danou Skolu déla usp&snou. Docilit rozvoje Skoly s pfimym
vztahem k uceni a vyu€ovani je na jedné strané pozadavek zasadni, na druhé strané pozadavek
obtizné realizovatelny.

Jeden ze zakladnich poZadavkli na vzdélani moderniho clovéka je pocitacova
gramotnost. Ta umozZiuje zpracovani rostouciho rozsahu informaci a feSeni slozitych tkoli.
S ohledem na budoucnost vzdélavani populace je dnes témét nutné vyuzivat vSechny moznosti
pocitace, a to pfevazné V systému tvofivého vyucovani. Prace s pocitaci pozménila ve vyuce
hudebni vychovy formalni funkci ucitele, ptfispéla k vétsi individualizaci vyuky, redukci
zavedenych Cinnosti a pfevazné piehlednéjsi prezentaci daného uciva. Ucitel je nucen
fungovat ve vychovné vzdélavacim procesu také jako didakticky programadtor, technolog
vyuCovacich prostiedkill, vyzkumnik, manazer, organizator a partner zéka.

Je potiebné, aby Skoly s uméleckym zaméfenim ve vlastnim zajmu vytvarely dostatek
prostoru pro uceni, vzdélavani, ale 1 proSkolovani pedagogli nejen mimo ramec jejich

zaméfeni, ale aby hlavné vytvarely podminky pro dal§i mnohostranné uceni probihajici ptimo
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ve Skole, a tykajici se jejich vlastni prace a pracoviste, napiiklad prohlubovani pocitacové
gramotnosti S vyuzitim v daném studijnim oboru. Otevienim se nové komunikaci nastava
moznost spoluprace s jinymi Skolami, napojeni se na ruzné vyukové nadstandardy pravé
vhodné naptiklad pro rozvoj samostatné a kreativni osobnosti ucitele a zaka. Neni mozné
vytvaret nové podminky pro uceni se zakiim, a pfitom neposkytovat podobné podminky
ucitelim, ktefi vychovné vzdélavaci proces vedou. Soucasti takovych podminek je i realny
prostor pro u¢innou spolupraci lidi ve Skolach.

Samotna realizace podpory dalSiho vzdélavani pedagogti hudebni vychovy je stale na
okraji zajmu. Skoly mnohdy poukazuji na problematickou kvalitu nabizené podpory, nebo na
nedostateCnou relevanci poskytované podpory. Jindy si sami ucitelé nedokazi z nabidky
vybrat, neorientuji se v ni, a nebo ji nedivétuji. OvSem problém nastava i ze strany druhé,
kterd mnohdy nemd nabizenou podporu dostate¢né srozumitelnou, obsahové vystiznou,
finanéné adekvatni a hlavné po odborné strance piesvéd&ivou. , Uspéch predpoklida
mnohostrannou pripravenost prijemce i poskytovatele podpory a také vstiicnost podminek,
V nichz ma byt podpora realizovana a vyuzivana. K tomu ovsem je a bude treba odvahy
a fantazie stejné jako trpeélivosti, diislednosti, velkorysosti a strategického mysleni a chovani —
ve skoldch i mimo né.

Vyuzitim trhem nabizenych podpor Skolstvi dochazi ke zvySovani vzde¢lavacich
standardii. Daraz je kladen nejen na obsah kurikula, ale i motivaci k uceni se, a dovednosti
vyuzivat nové informace spomoci novych komunikacnich technologii. Podrobné&jsi
a komplexnéjsi predstava o mozném rozkvétu spoleénosti je jen spekulativni. Usp&snost
prosazeni systému celoZivotniho uceni zavisi na mife vlastni odpovédnosti kazdého jedince za
rozhodnuti se ucit. Ziejmé je, Ze uceni nebude doménou pouze mladé generace, ale stane se
soucasti kazdodenniho Zivota vSech vékovych skupin bez ohledu na profesi. ,, Rychle vznikaji
rozsahlé informacni site, umozZnujici podnikiim, institucim a jednotlivym uzivatelum dosud
nevidané operace a aktivity. Na druhé strané je ale stile méné lidi schopno pochopit
technologickou podstatu novych forem komunikace, které umoznuji pohyb ve virtudlnich
svétech a interaktivni zachazeni s obrazem a informacemi. Pusobeni novych technologii je jiz
zietelné v oblasti prace, vyroby, hospodarstvi, ale jejich vliv na spolecnost, kulturu a politiku

. r v r v r . 4 ((3
Jje stdle otevieny, mnohoznacny a nejasny.

2 PQL, M. Skola v proméndch. 1.vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2007. ISBN 978-80-210-4499-9. s. 144,
8 RYDL, K. Inovace $kolskych systémi. 1. vyd. Praha: ISV nakladatelstvi, 2003. ISBN 80-86642-17-8. s. 262
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Vzdélani se ukazuje jako urCujici prvek kultury, kterd ovliviluje vSechny Zivotni
a pracovni formy spolecnosti. Konkrétni fakta a postupy se rychle méni, proto neni mozné
fungovat pouze na zékladé dosud nauceného. SpoleCnosti je ocekavana takova kreativni
forma lidské ¢innosti, ktera umoznuje odhalovat neobvyklé souvislosti a vztahy.

Potieba promén pozadavki vramci ucitelstvi sméifuje 1 k narokiim na jistou
podnikavost a flexibilitu ucitelii. Mezi mnohocetnymi naroky se objevuje také schopnost
prace s dospélymi. Do popfedi se tak dostava nutnost formulovat a pribézné dotvaret nové
kvality ucitele s dirazem na zvladani naptiklad vyjednavani, prace s vyukovou technologii
a aktiviza¢nimi metodami, rozvoj lektorskych dovednosti ucitel, spoluprace s jednotlivci
I skupinami ve $kole i mimo ni, schopnost pfipravit, vést i vyhodnotit napfiklad kurz a mnoho
dalsich. V daném kontextu tedy prestava platit to, ze ucitel by mél byt hlavné¢ dobrym
znalcem latky predmétu, ktery vyucuje, tedy odbornikem ve svém oboru.

Zejména v posledni dobé€ nabyva na vyznamu podpora ucitelil pti jejich tymové praci.
Mnozi se shoduji, Ze skutecné docenit vyznam spoluprace ucitelii a dalsich lidi ve skole
ajejim bezprostiednim okoli znamend Zadat zmény jejich chovani, zmény pracovniho
prostredi ve Skole i zmény vnéjsiho prostredi, ve kterém Skoly existuji. Pohled na situaci ve
Skolach a v ucitelstvi totiz odhaluje Fadu pomerné sloZitych okolnosti. Viibec ne ojedinéle se
vV mnoha zemich jiz déle hovori o skolach jako mistech, kde ucitelé a dalsi dospéli z riiznych
duvodii nedostatecné komunikuji, oteviené nediskutuji o vychové a vzdeélavani, respektive
Vyucovani a uceni (neopoustéji ,, bezpecny “ povrch, vzajemné nehospituji apod.). “*

Velké promény ve Skolstvi se odehravaji v dobé, kdy je ve vzdélavani stile dominantni
formalni sektor vzdélavani, byt ve snizujici se mife. Skoly se vnitiné rozviji teprve postupné
a jsou pfitom nuceny realizovat fadu radikalnich zmén a soucasné¢ se museji vyrovnavat
S rychlymi proménami socidlni reality. I kdyZ mohou aktivity spojené s podporou vnést do
Skolniho Zivota fadu novych situaci, je pro Skolu toto vyhledavéni a vyuzivani podpory
vétSinou podstatné méné riskantni, nez kdyby jeji potencial prehlizela. Pfi samotném rozvoji
Skoly neni mozZzné spoléhat jen na ndhodu a intuici. Mnohostranny a dlouhodobé uspésny
rozvoj Skoly je zaloZen predev§im na systematické, trpélivé a poucené snaze poznavat potieby

a moznosti rozvoje a snazit se je v Siroké skale napliiovat.

4 POL, M. Skola v proméndch. 1.vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2007. ISBN 978-80-210-4499-9. s. 68.
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Pozadavek nového modelu profesniho chovéani uciteldt hudebni vychovy vyplyva
Z existence profesni autonomie, kterd je sice disledkem nové vzdélavaci politiky, ale jeji
udrZeni vyZaduje permanentni reflektovani déni ve spolecnosti a zvlasté pak zmén v kontextu
vzd€lavani samotnymi uciteli. U¢itelé byli v minulych letech zvykli automaticky plnit
piedepsané obsahy a zplsoby vyucovani a pln¢ se podiizovat centradlné¢ stanovenym
konvencim, podle toho byli nasledné hodnoceni. V soucCasnosti se od uciteli ocekava, ze
budou vystupovat jako pedagogicky a predmétové vysoce kvalifikované a eticky vyspélé
0sobnosti, s patfi¢énou mirou profesniho sebevédomi.

Skola plni spole¢nosti dané funkce, jejichZ struktura je relativng stabilni, aviak jejich
vymezeni a preference se proménuji vzhledem k cilim vzdélavani, které vyplyvaji z promén
a pozadavkul spolecnosti. V soucasné dobé dominuje ve vzdélavacich trendech koncept ucici
se spolecnosti a koncept spolecnosti védéni, které ovlivituji funkce Skoly, a proto se musi
promitnout do znalosti téch, ktefi se bezprostiedné angazuji v paradigmatech vzdélavani.

Je ziejmé, ze vSichni ucitelé museji zmenit strategie vyucovani a podminky uceni zaka
véetné pozadavki na vysledky uceni tak, aby se vize vzdélavani staly realitou. K tomu
potiebuji nové, obsahlejsi a specializované znalosti. Systematické znalosti teoretické
a aplikované ziskavaji ucitel¢ v ptipravném vzdélavani a rozvijeji je a prohlubuji v dalSim
vzdélavani. ,,Je v zdajmu statu, aby vzdelavani ucitelii zahrnul do priorit vzdeélavaci politiky
a provadeél supervizi pripravy ucitelii a vystupii ze studia ucitelstvi. “@

Ucitel musi svou profesi dikladné znat, rozumét ji, znat jeji Gskali a perspektivy,
prosazovat se v ni a zdokonalovat jeji rozvoj, ktery vychdzi ze sebereflexe a reflexe kontextu
profese. Od uciteli hudebni vychovy se ocekava interpretace pedagogické zkuSenosti
Vv ménicich se vyukovych podminkach a vzdélavacich souvislostech a nasledné uzpisobeni
profesniho jednani vzhledem k reflektované a akceptované skutecnosti vzdélavaciho prostredi
ve tfid¢ a ve skole.

Pozadavky rozsifeni pfistupu ke vzdélavani jsou nezbytné nejen pro konkrétni
osobnost, ale i pro zajisténi dalsiho vyvoje spole¢nosti. Ukolem vzdélavaciho systému je
nabizet co nejvice pfilezitosti k hudebnimu vzdélavani a brat v uvahu naroky celé populace,
aby rozmanitost vzdélavacich pfilezitosti co nejvice odpovidala rozdiliim v individualnich
potifebach, moznostech a aspiracich. Takové zdsadni zmény ve Skolstvi budou dlouhodobé

a zalozené na proméné prace uciteli hudebni vychovy a jednotlivych skol.

> VASUTOVA, J. Profese ucitele v ceském vzdélavacim kontextu. 1.vyd. Brno: Paido, 2004. ISBN 80-7315-082-4. s. 68.
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Cilem inovacnich tendenci ve vzdélavani neni upfednostiiovani aktivizujicich metod
pfed témi tradi¢nimi. Snahou je docilit vyvazeni obou. V pribéhu zasadnich zmén lze
o¢ekavat komplikace, ovSem jakykoliv novy pocin vyzaduje jistou otevienost cloveka k véci
samé, krealit¢ bez predsudkli a subjektivni zaujatosti. Otevird se tim cesta moznych
souvislosti, originalniho feSeni situaci a ukold, vSe za pfedpokladu materialniho zabezpeceni
a pfipravenosti samotnych uciteli hudebni vychovy. Vzijemnym propojenim a nadvaznosti
jednotlivych pfedmétli a obord na sebe se odstrani ur¢ité bariéry mezi nimi. Pro spolecnost je
vzdélani vyznamnou integrujici silou, kterd pfeddvanim a rozvijenim sdilenych hodnot

udrzuje jeji kontinuitu a vnitini soudrznost.

Summary

The aim of the innovative technologies in education is not to prefer stimulating
methods to the traditional ones. The effort is to reach their balance. In the course of cardinal
changes, we might expect complications but any new act requires a certain amount of
openness of a man to a matter itself, to reality without prejudice and subjective bias. Thus, a
new road to possible connections, original solutions to situations and tasks opens, provided
music education teachers are financially secure and prepared. Mutual interconnection and
succession of individual subjects and fields will remove certain barriers among these.
Education is a significant integrating power for society which maintains its continuity and

inner cohesiveness by spreading and developing shared values.
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Multimédia v hodinach hudebni vychovy v Evropé a v Ceské republice

Sarka Vankova

Jiz je tomu vice nez sto let, kdy se multimedialni technologie staly diky vynalezu
gramofonu neoddélitelnou soucasti hudby25, avSak ptredevsim v poslednich n¢kolika dekadéach
zpisobily revoluci, a to nejen v oblasti hudebni spotieby a produkce, ale i ve vzdélavani.
Pouzivani nahrévacich zatizeni, MP3 piehravact, ipodl, digitalnich knihoven, pocitacovych
programu a pocitacové techniky jako takové zcela zménilo dostupnost hudby a zpusob, jakym
hudbu vytvatime, prezentujeme ¢i zaznamenavame a poslouchame.

I kdyz byly multimedialni technologie piivodné urceny pro profesionaly, kulturni
vyvoj v navaznosti na technicky pokrok dnes umoznuje prakticky kazdému ditéti ptistup
k hudebnimu softwaru. Témé&f samoziejmosti je potom vlastnictvi elektronického zafizeni,
které posluchacdi za ptiznivou cenu vétSinou dokéze v dobré kvalité¢ ptehrat hudbu dle jeho
volby. Dité, zvyklé v mimoskolnim prostiedi na neomezeny pfistup k hudbé, dnes navic
formou sdileni skrze socidlni sité jako je Facebook ¢i Myface, popf. moznosti nahravky
vlastniho vytvoru na Youtube ¢i Cayari, potom pfichazi do hodiny hudebni vychovy
s pfedsudky. Nabizend hudba totiz vétSinou nespada do oblasti jeho preferenci a je navic
zprostfedkovana mnohdy zastaralym ptehravacim zatizenim.

S novodobou situaci se Skoly snazi vyrovnat a do hodin hudebni vychovy se v celé
Evropé chté nechté dostavaji nové multimedialni technologie. Otazkou je, jak rychle se Skoly
dokdzou s novymi technologiemi szit a vyuZivat je tak, aby neslouZily pouze jako pozlatka,
ale jako potfebné vybaveni, skytajici nové moznosti pro praci s hudbou ve Skolnim prostiedi.

Onu otazku se snazi aspon do urcité miry zodpovédét evropskd hudebni organizace
EAS (Evropska asociace pro vSeobecné hudebni vzdélavani, European Association of Music
in Schools), jez usiluje o zlepSeni situace v hudebnim vzdé€lavani v riznych Skolskych
systémech evropskych zemi. Jiz od vzniku EAS vroce 1990 jsou potfadany vzdy v jiné
pracovnici ¢i studenti z nékolika evropskych zemi, aby se podélili o svoje zkuSenosti.
Vysledkem spoluprace je moznost porovnat napi. Skolské systémy v jednotlivych zemich
nebo napt. pravé vyuziti multimédii v hodindch hudebni vychovy.

Vedeni EAS, které se posléze rozhodlo problematice multimédii vénovat podrobnéji,

vydalo mimo jiné v letoSnim roce svou prvni publikaci s ndzvem Evropské perspektivy

% Taylor, T. D. Strange sounds: music technology and culture. New York: Routledge, 2001.
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hudebniho vzdélavani s podtitulem Novd média ve vyuce *®

. EAS vSak byla ptivodné
inspirovana nazory britskych védcu a ucitel Tima Caina a Jonathana Savage, jenz nezavisle
na sobé provedli vyzkumy na nékolika britskych Skolach v roce 2004 a 2007. Vedle
konzervativnéjsiho Tima Caina se EAS ztotoziiuje predevSim s nazory doktora
manchersterské univerzity Jonathana Savage, uvedenymi v jeho ¢lanku Reconstructing Music
education through ICT?” z roku 2007 (Reforma hudebni vychovy pomoci informaénich a
komunikaénich technologii). Vyzyva v ném celou ucitelskou obec, aby se neobavala posunu
hudebniho vzdélavani do 21. stoleti a aby nesetrvavala u konzervativniho zptsobu vyuky
hudebni vychovy. Zaroven varuje, ze pokud se vyuka nepiizptisobi potiebam dneSni mladé
,»digitalni*“ generace, dojde k jejimu odcizeni. Tvrdi, Ze budoucnost hudebni vychovy tkvi
v rukach uciteld, kteti by méli vytvofit jasnou koncepci pro ucinné vyuziti ICT ve vyuce a
této koncepci se snazit co nejvice priblizit.

Skrze vyzkumnou sondu NET Music 01 Project pod taktovkou EAS se K otazce
pozitiv a negativ technologii vyuzivanych v hodinach hudebni vychovy méli moznost vyjadfit
koordinatofi jednotlivych evropskych zemi v roce 2008. Dotaznik, zjistujici momentalni
postaveni ICT, naplit kurikularnich dokument ¢i vybaveni hudeben, byl rozeslan vSem
clenim EAS a vratil se z pétadvaceti evropskych zemi. I kdyZ srovnavaci studie, jak sama
EAS upozornuje, nepracuje se skute¢né reprezentativnim vzorkem respondentd, tento pocin

predstavuje prvni sondu do novodobého trendu vyuziti multimédii ve Skolach téméf vétSiny

Evropy.

% Gall, M., Sammer, G., De Vugt, A. European Perspectives on Music Education 1. New Media in the
Classroom. Insbruck: Helbling, 2012, 264 s.

T Savage, J. Recinstructing music education through ICT. International Journal of Music Education, 2007,
25(3), s. 193-204.
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POZITIVA®

= usnadnénd piiprava ucebnich materiala Slovinsko
Némecko
Estonsko

= umoznéni piistupu k hudbé¢ studentim bez formalnich hudebnich dovednosti Némecko
Anglie
Estonsko

= gspousta novych moznosti a pfistupti k hudbé Slovinsko

= dobry tzv. ,,time management* v hodinach

= usnadnéni celého procesu vyuky Slovensko

* u studentd ndrdst zajmu o témata prezentovana pomoci ICT

= vys$i kvalita vyuky

= vyyucujici se vice vénuji zakiim

= zajimavéj$i hodiny Polsko

* moznost prace s internetem doma

= vizualizace hudby, zv1asté pro téZce vysvétlitelna témata

* moderni a uzite¢né nastroje Norsko

= pfistup studentl ke zdrojiim hudby Kosovo

= yytvareni si vlastniho materialu Némecko

= rozvoj hudebnich projektii pomoci podcastli (nahravani zvukovych ukazek,

vykladi uditele atd.)

= nahravani Skolnich hudebnich skupin

* hledani novych informaci o hudbé Estonsko

» snadny ptistup k pfedchozi latce Anglie

= vyrovnani se dne$ni moderni spole¢nosti
= kvalitni nahravky praci studentii

% Fiocchetta, G., Ballanti, F. NET Music 01: New Education Technology in Music Field. Rome: Anicia.

Dostupné online z www: http://www.netmusicproject.org/net/images/documenti/Vol_NetMusic.pdf.
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Respondenti uvadéli i NEGATIVA®, ktera s vyuzitim multimédii v hodinach hudebni

vychovy nepochybné vyvstavaji:

= nedostate¢né vybaveni uceben Svédsko
Némecko
Anglie

= nedostatecné zkusenosti ucitelt s ICT Spanélsko
Anglie
Polsko
Kosovo

= vysoké naklady na vybaveni Slovensko
Némecko

* méné prilezitosti pro aktivni muzicirovani Slovinsko

» pozadavek technické zru¢nosti ucitelt Slovensko

» zdlouhava ptiprava vyukovych materiala Polsko

= nedostatek zdrojii pro shromazd’ovani materialt

= mens$i zastoupeni tradi¢ni hudby Norsko

= mén¢ prilezitosti pro klasické hudebni aktivity jako zpév a hra na nastroj Estonsko

= nespolehlivost technického zazemi Anglie

= yyuzivani Casto jiz pfedehranych nahravek
= $patné vytvoreny software pro prvni stupenl zdkladniho vzdélavani

NET Music 01 Project se krom¢ uvedenych kladt a zaporti zaméfoval na Etyfi zakladni

oblasti:

1/ narodni politika — zaneseni vyuziti ICT do narodniho kurikula a existence specidlnich

projekta ICT v zemi
2/ hudba a ICT ve skolach
3/ ICT ve vzdélavani budoucich ucditelu

4/ vyzkumy, €lanky, projekty ICT v hudebni vychové.

Otazky bodu dva do urCit¢é miry koresponduji s obsahem vyzkumu Vyuziti

multimedialnich technologii v hudebni vychové na stfednich Skolach, realizovaného tymem

Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity vroce 2010 na

zékladnich Skolach a o rok pozdéji na Skolach stfednich. I kdyz je volné dostupna pouze

zaveérecna zprava NET Music 01 projektu bez poskytnuti ptesnych dat, konfrontovat oba

vyzkumy alespon orientacné 1ze v téchto oblastech:

# Fiocchetta, G., Ballanti, F. NET Music 01: New Education Technology in Music Field. Rome: Anicia.
Dostupné online z www: http://www.netmusicproject.org/net/images/documenti/\Vol_NetMusic.pdf.
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A/ dostupnost po¢itadt v uéebnach — V Ceské republice je pocitad az sedmym nejobvyklejsim
vybavenim (uvedlo jej 43% respondentd, 35/81) a je dostupny pfimo v hudebnich ¢i
mistnostech pro vyuku hudby urcenych. V Evropé je rozliSena dvoji dostupnost pocitacii:
piimé zastoupeni pocitate v hudebné je typické pro naprostou vétSinu vSech zastoupenych
statii, avSak druhou moznost, tedy pravidelné vyuziti pocitace ovsem v jinych ucebnach, nez
kde je hudebni vychova vyudovana, je nucené vyuzivat Chorvatsko, Spanélsko a Polsko.

Jediné Kosovo uvedlo, ze nemaji pro vyuku hudebni vychovy k dispozici pocitace vibec.

B/ hudebni software — Vyzkum v Ceské republice zjistoval piedeviim zkusenost ugitelt
S hudebnim softwarem — konkrétné¢ kompoziénim a notacnim, zatimco zahrani¢ni sonda
zjistovala dostupnost hudebniho softwaru obecné a navic automaticky pocitala s tim, ze
pokud je k dispozici, je vyuzivany. V Ceské republice uvedlo 47% respondentii (41/86), Ze
né¢jakou zkuSenost s kompozi¢nim a notaénim softwarem ma. Ve vétsiné evropskych skol je
pak software bézné dostupny, pouze v Belgii a Norsku omezené a v Kosovu opét vibec.
Nejcastéji je vyuzivan ke skladani novych skladeb, popf. doprovodli, méné potom pro
nahravani hudby, vyuky hudebnich nastroji ¢i upravé hudby. V Ceské republice je nejvice
vyuzivany Sibelius, Finale a Capella, v zahrani¢i je shodné nejpopularnéjsi Sibelius a Finale,

pouze tieti misto nahradil Cubase.

C/ Nikoliv s vyse jmenovanym vyzkumem Katedry hudebni vychovy PdF MU, avsak
s realnymi moznostmi vzdélavani na této katedfe lze porovnat dostupné kurzy v oblasti
pocitacové techniky a multimédii v zahrani¢i. VSechny evropské staty krom¢ Chorvatska
a Kosova nabizeji budoucim ucitelim hudebni vychovy rizné kurzy pro vyuziti ICT. V Belgii
je to napt. kurz ,,Didaktika a média“, v Anglii ,,MIDI sekven¢ni a multitrackové nahravani®
a ve Svédsku »Digitalni hudebni technologie*. Katedra hudebni vychovy PdF MU konkrétné
nabizi studentim v rlznych studijnich programech ctyti pfedméty: Multimedidlni pocitacoveé

aplikace, Hra na keyboard, Hudebni software a Poc¢itacova notografie.

Zavér

I kdyz se novodoby trend vyuzivani pocitacové techniky a multimédii v hodinach
hudebni vychovy stavd i pfes vysoké naklady na vybavu pomalu zabéhlou praxi, vétSina
Evropy si stale s modernimi technologiemi nevi pfili§ rady a shodné uznava nazor, ze ICT

jsou pouzivany piedevSim jako instruktazni nastroje. Az na vzdélavani v pokrocilejSich a
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bohatsich statech, jakymi jsou naptf. Anglie ¢i Finsko, jsou informa¢ni a komunikacni
technologie navic vyuzivany predevsim jako prostfedek pro vyuku uditelti, zatimco studenti

maji malo ptilezitosti se s danymi technologiemi naucit kreativné pracovat.

I pfes vSechna negativa je vSak zapojeni ICT do vyuky hudebni vychovy povazovano
nejen vedenim EAS, ale i koordinatory evropskych statl za pozitivni zménu, ktera je vSak

i bez jakéhokoliv hodnoceni ve vyvoji hudebni vychovy nutnym krokem kupiedu.

Summary

Using the multi media in the music classroom becames one of the modern trends of music
education. European Association of Music in Schools firstly reacted to this fact by
interrogation of national coordinators in NET Music 01 Project and publishing a new book
New Media in the Classroom. The paper tries to give an opinion of particular european
countries on this new phenomenon in a comparison with the nationwide extensive research in
the Czech Republic.



68

Hudebni preference vysokoskolakii a jejich osobnost

Katerina Sramkova

Hudba je v zivoté¢ kazdého jedince nepostradatelnou soucasti. Poslouchame hudbu
Z raznych davodi a u kazdého z nas se miize projevit v odliSnych naladach poptavka po jiném
zénru hudby. Je zndmo, ze 1idé neupiednostnuji jen jeden typ hudby, ale kazdy ma oblibu ve
vice zanrech. Jak ale dochdzi k tomu, Ze zrovna urcita skupina lidi posloucha metal, jina jazz
nebo artificialni hudbu? Existuje néjaké vysvétleni, pro¢ tomu tak je? Touto otazkou se
zabyvala fada hudebnich sociologt, o nékterych se zde zminim.

Na zacatek je dobré osvétlit, co je to viibec hudebni vkus a hudebni preference?
Predpoklada se ,,zfetelna spojitost mezi vkusem a preferencemi v tom smyslu, ze vkus se
praveé v preferencich manifestuje, tedy zatimco vkus je jakousi celostni vlastnosti individua
zasahujici do mnoha oblasti, preference jsou konkrétnimi vystupy a projevy této osobnostni
vlastnosti. Hudebni preferenci pak muzeme rozumét otevienou manifestaci postoji vuci
hudebnimu vjemu. Tedy védomy akt volby, kdy preferujeme jednu véc na ukor druhé.«*

Pro utvafeni hudebniho vkusu jsou dulezité tfi momenty. Za prvé jsou to hudebni
zkuSenosti jedince, za druhé pak osobnostni charakteristika jedince a za tfeti kulturné-socialni
determinace. Do urcitého obdobi lidského Zivota je vkus diverzni a nevyhranény, coz plati
predevsim u déti. Neexistuji zde preference mezi popularni a klasickou hudbou. Vstupem déti
do skoly se zacind potieba jejich hudebniho vkusu diferencovat. Obvykle klesa preference
klasické hudby ve prospéch popularniho proudu a to i pies to, Ze by se méli zaci s klasickou
hudbou setkavat ve Skolnim prostiedi. Z rliznych vyzkumil se prokdzalo, Ze na utvafeni
vztahu k hudbé nema Skola moc velky dopad.

Hudebni preference vysokoskoldkl je zavisla na jejich predchéazejicim vyvoji a to
pfedev§im na obdobi adolescence. Toto obdobi je plné hledani sebe sama, svého mista
Vv zivotg, a tak se vSechny prozitky adolescentli promitaji i do poslechu hudby. Mladi lidé
casto v hudb¢ hledaji sva osobni témata, kterd jim pomaéhaji porozumét svétu a zvladat jejich
emoce. Funkce hudby je mimo jiné 1 komunikacni, kdy hudba oslovuje predstavivost, fantazii,
a city posluchaci. Z mnoha vyzkum vyplynulo, Zze u vétSiny respondentli méa na utvafeni
identity vliv jimi preferovana hudba. Pomoci této hudby jsou schopni vyjadfovat ndzory

a postoje, které jsou jim blizké. Pouto k ur€itému Zanru jim pomahd se zaradit do skupiny

% KVALTYN, Petr. Prolegomena k sociologické analyze hudebniho vkusu. 2008. Diplomova préce.
Masarykova univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie. s. 25. Vedouci prace PhDr. Csaba
Szalo, Ph.D.
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podobné smyslejicich lidi. Hudba poméha mladistvym ke zvladani Zivotnich situaci, poméaha
jim minimalizovat vztek, navodit dobrou naladu ¢i 1épe zvladat nudu a pocit samoty.

V zajmu o hudbu je znatelny rozdil mezi divkami a chlapci. Zatimco divky se o hudbu
zacinaji vice zajimat jiz kolem 15 let, chlapci ji vétSinou cilené zacinaji vyhledavat az kolem
24 roku zivota.*! Nekteré ze studi naznacuji, Ze na utvaieni hudebnich preferenci ma také
vliv ptistup dospivajicich jedinct ke Skole a jejich skolni uspéch. Vyzkumem je podlozeno, ze
jedinci s vyssim vzdélanim se ptiblizuji k preferovani klasické hudby, jazzu a blues, zatim co
lidé s niz8im vzdélanim preferuji tvrdsi zanry jako je heavy metal a rock.

Dilezitou soucasti je i tolerance jedincti vii¢i méné oblibenym zanrim. ,,Nejvyssi
toleranci vykazuji pfedpubertalni déti a lidé béhem mladé a stfedni dospélosti, naopak
nejmensi miru tolerance vykazuji adolescenti a seniofi. Tuto teorii potvrzuji desitky vyzkumd,
které upozornuji na specifickou zaméfenost adolescentli na zanry mimo stfedni proud, nebo
citlivost seniorti k hudb¢ a hlukiim a uzsi spektrum zanrového portfolia.“32

Ptiblizn¢ od 60. let 20. stoleti se zabyvaji socidlni vyzkumy otazkou ucelu hudby
v zivoté dospivajicich jedincii a také jaky vliv ma urcity preferovany zanr na jejich chovani.
V minulém stoleti bylo provedeno pfiblizné 14 sociologickych Setfeni, kterd se zabyvala
hudebnosti. Diive se preference oznacovala slovem vkus, jehoz vyznam je ale viceznacny,
proto se zacalo vyuzivat tohoto nového terminu. Preference sama o sobé znamena néco
upiednostiiované, néco cemu lidé davaji prednost pied jinym. V hudebnim svété je preference
zavisld na mnoha faktorech a preference poslechu urcitého typu hudby mlze mit spojitost
S charakterovymi vlastnostmi posluchact. Vyzkumy preferenci v hudbé se zabyvaji jak
sociologové, tak psychologové. Mezi nimi miizeme zminit dvojici Karbusicky, Kasan, ktefi se
v roce 1963 jako prvni v Ceské republice zabyvali ,,vyzkumem soucasné hudebnosti*.

Naptiklad v Americe vznikl kolektiv autori pro zkoumani hudebnich preferenci, byla
to dvojice psychologti Jason Rentfrow a Samuel Gosling, kteii se snazili systematizovat
vyzkum osobnosti. V roce 2003 provedli vyzkum zaméteny na rozd€leni dimenzi hudebnich
preferenci. Vytvorili ¢tyfi faktory, ke kterym nachéazeli osobnostni rysy posluchacti daného
zanru. Mezi tyto faktory patfi hudba jimi nazvana jako ,reflexni a komplexni®, ,,intenzivni a
butic¢ska®, dale také hudba ,,optimistickd a konven¢ni“ ¢i ,.energickd a rytmicka“. Ke

kazdému z téchto faktorii se Rentfrow s Goslingem snazili pfifadit charakteristiku dané

81 KORINEK, Daniel. Volba hudebniho Zanru v adolescenci a jeji viiv na utvdreni identity. 2008. Diplomové
prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, psychologicky ustav. s. 26. Vedouci prace doc. PhDr.
Mojmir Tyrlik, Ph.D.

%2 MUZIK, Pavel. Hudba v zivoté adolescentii. Hudebni preference v souvislostech. 2009. Univerzita Palackého,
Fakulta pedagogicka, Katedra hudebni vychovy. s. 22. Vedouci prace doc. PhDr. Marek Fran¢k, Csc., Ph.D.
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hudby, jaké hudebni zanry pod tento faktor spadaji a jaké vysledky ztestli osobnosti
posluchacti daného Zzanru vznikly. To znamend, jaké charakterové vlastnosti maji lidé
poslouchajici danou skupinu hudebnich Zanrt. Je velmi pravdépodobné, ze jejich vysledky
odpovidaji zajmiim vysokogkolskych studentii ve Spojenych statech americkych, ale v Ceské
republice mame jiné kulturni kofeny, nez které mizeme hledat za oceanem. Proto i u nas byl
provadén vyzkum podobného charakteru. Mezi predstavitele ¢eského vyzkumu patii Marek
Fran¢k a Pavel Muzik, zabyvajici se tématem spojitosti hudebni preference se zajmy
posluchaci. Oproti Rentfrowovi a Goslingovi bylo jejich badani zaméfeno na vice generaci
nez jen na vysokoskolaky.

Vysledky vyzkumu Rentfrowa a Goslinga se daji shrnout na zakladni ¢tyfi faktory,
knimZz je pfifazena charakteristika ur€ittho typu hudby. Dale pak k jednotlivym
charakteristikdm autofi dosadili nékolik hudebnich Zzanri, které k sobé svou povahou pasuji.
Jaky typ lidi posloucha dany zéanr, jim vyslo z testi osobnosti, které jim pomohly jednotlivé
zanry sloucit k sobé.

Prvni faktor oznacuje hudbu ,reflexivni a komplexni®, je to hudba usnadnujici
introspekei a je strukturalné slozita. K pfifazenym zanrim patii blues, jazz, klasicka hudba
a folk. Preference této hudby souvisi s verbalnimi dovednostmi, politickym liberalismem,
otevienosti vici zkuSenostem, ale také je negativné spojena s orientaci na socialni dominanci
a télesnou zdatnost. Charakteristické vlastnosti osobnosti poslouchajici zanry spadajici pod
»reflexivni a komplexni hudbu‘ jsou vynalézavost, velké fantazie, zajem o esteticky prozitek,
sami se povazuji za inteligentni a tolerantni a zavrhuji konzervativni postoje.

Druhy faktor obsahuje ,,hudbu intenzivni a bufi¢skou®, ktera je plna energie a ma
Casto ,,bufiCsky* obsah. Patfi sem alternativni Zanry a heavy metal. Preference souvisi opét
s otevienosti vii¢i zkuSenostem, sebevnimanou inteligenci, verbalnimi dovednostmi ale také
napiiklad télesnou zdatnosti. Dale pak nevykazuji zndmky neuroticismu a nepiivétivosti.
Osobnosti poslouchajici takovou hudbu jevi zdjem o riizné véci, maji radi zisk, povazuji se za
inteligentni a jsou fyzicky aktivni.

Tretim faktorem je hudba ,,optimistickd a konvencni® davajici dliraz na pozitivni
emoce. Patfi sem hudba s jednoduchou strukturou a z zanrd napiiklad country, religion,
popova hudba a soundtracky. Poslucha¢i jsou vétSinou extrovertné, ale konzervativné
zalozeni, pfivétivi a svédomiti. Negativn€ se u nich projevuje otevienost vici zkuSenostem,
télesnd zdatnost, dale tato hudba negativné podporuje orientaci na socidlni dominanci,

liberalismus a mé vliv na verbalni dovednosti. Lidé poslouchajici tuto hudbu jsou spolehlivi,
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radi pomahaji ostatnim, sami sebe vnimaji jako fyzicky atraktivni a snazi se byt relativné
konven¢ni.

Posledni ctvrty faktor patii ,,hudbé energické a rytmické®. Je to hudba Zziva, s Casto
zdiraznénym rytmem. Do této skupiny patii zanry jako rap/hip-hop, soul/funk, elektronicka
a tane¢ni hudba. Hudebni preference souvisi pozitivné s extroverzi, liberalismem, piivétivosti,
déle s osobni atraktivnosti a fyzickou zdatnosti. Preference se negativné spojuje s orientaci na
socialni dominanci a s konzervatismem. Charakteristika osobnosti lidi poslouchajici ,,hudbu
energickou a rytmickou® je vyfeCnost, energi¢nost a smiflivost. Jsou to lidé dle jejich
vlastniho nézoru fyzicky atraktivni, vyhybajici se konservativnim idealim.*

Vyse uvedené vysledky vzesly ze studie autorti Rentfrowa a Goslinga v roce 2003.
Vyzkum byl provadén se vzorkem vysokoskolskych studentli v americkém Texasu. Pro
podobny vyzkum v Ceskych podminkéach byla vybrana Univerzita v Hradci Kralové. Cilem
zde bylo zjistit, zda existuji rozdily mezi studenty z Texasu a vychodoceskymi studenty a jaké
jsou typické vzorce chovani pro spoleCenskou skupinu univerzitnich studentd v celém
»zapadnim® svété. DalSim zdjmem vyzkumu bylo zjistit souvislosti poslechu s hudebni
preferenci. V jakych situacich poslouchd hudbu milovnik vaZzné hudby a v jaké situaci
posluchag tvrd$i muziky. Ceskym vysokogkolaktim byly v ramci vyzkumu podavany obdobné
typy otdzek v méné obsahlé verzi, tak aby mohly byt porovnany vysledky s vyzkumem
Rentfrowa a Goslinga. Zamérem bylo také urcit, jak respondenti travi sviij volny Cas a v jaké
fazi dne a pfi jaké Cinnosti obvykle hudbu poslouchaji. Rentfrow a Gosling sestavili seznam
vSech realn¢ existujicich hudebnich zanrh, ze kterych vybrali definitivnich Ctrnact Zanri:
alternative, blues, classical, country, eletronica/dance, folk, heavy metal, rap/hip-hop, jazz,
pop, religious, rock, soul/funk a sound tracks. V ¢eském vyzkumu se Zanry pievzaly, avSak
byly pozménény vzhledem k ¢eské hudebni kultufe. Vzniklo tak namisto ¢trnacti americkych
zanri, sedmnact zanrt vyhovujicich ¢eskému prostiedi. Patiilo sem ,,(1) blues, (2) jazz, (3)
vazna hudba (4) folk, (5) rock, (6) alternativni hudba/world music/new age, (7) heavy metal,
(8) country, (9) soundtrack, (10) gospel/spiritual, (11) pop, (12) rap/hip-hop, (13)
soul/funk/rthytm’n’blues, (14) elektronickd hudba/dance (house, techno, jungle ad.), (15)
muzikal, (16) lidova hudba, (17) dechovka.«* Vysledky dimenze hudebni preference, které
byly vybadany ze vzorku americkych studentli texaské univerzity, se celkem shoduji

s vysledky ¢eskych vysokoskolaki. I presto existuji rozdily ve vékoveé struktufe respondenti

% \Www.acta.musicologica.cz: [online]. [cit. 3/2006]. Hudebni preference a jeji souvislost s n&kterymi
osobnostnimi rysy. Dostupné z WWW: <http://acta.musicologica.cz/06-03/0603s02.htmI>
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a diraz Ceské kultury na tradi¢ni Zanry jako jsou lidovd hudba a dechovka. Tyto Zanry
nereprezentuji samostatnou dimenzi, ale fadi se k vazné hudbg, folku apod.

Dle Marka Fraiika se koncem 20. stoleti proménila vybavenost posluchact, ti jiz
nebyli zavisli na pfimé aktivni Cinnosti kapely ¢i interpreta. Nové moderni prostiedky
umoznuji, aby lidé poslouchali hudbu kdykoliv v pribéhu dne. Tento vyvoj pifimél
psychology Kk zjistovani zajmu o funkci hudby v dne$ni spole¢nosti. V roce 2000
psychologové North a Hargeaves definovali, ze hudba jiz neplni jen funkci zvukové kulisy,
ale spoluvytvari a definuje nové situace a dava jim Casto i smysl.

I podle nékterych dalSich badatelti existuje vazba mezi vkusem hudby a osobnostnimi
rysy jedinci. Dvojice Schwartz a Foust vroce 2003 zkoumala ,souvislosti hudebni
preference, osobnostnich rysii a vyvojovych otdzek u adolescentli. Misto obvyklé preference
ur€itého zanru autofi zjistovali oblibu konkrétnich vlastnosti hudby, jako je napt. hudba
,»mirnd a nézna®, ,hlasitd”, ,hudba s hodné€ kytarami®, divok4 a nasilna“ apod.“35 Na zaklade
téchto podnéti pomoci faktorové analyzy rozliSili tii typy posluchaci. Jedna skupina
posluchac¢t preferuje ,,lehkou hudbu®“, zde patii napiiklad tane¢ni a popova hudba. Tito
posluchaci jsou konformni a zodpovédni, kontroluji své emoce a jejich problematickym
smérem je hlavné v dobé dospivani sexualita a vztahy s ptateli. V jejich preferované hudbé
nachazeji regulaci a utéchu.

Druha skupina jsou vyznavaci ,,tézké*“ hudby, kam patii hard rock a metal. Mezi né
fadime lidi pesimisticky naladéné, ndladové, reaktivni, nezavislé a antikonzumni. Poslech
hudby zde mutze byt zplsoben hledanim posudku vlastni zmatené identity nebo reflexi
vnitinich stavii a korespondenci s jejich emocemi. Nahodili posluchaci prozivaji méné
problémil, nezabyvaji se problémy ptedeslych skupin, hudbu vyuzivaji flexibilng, ucelné,
podle potieby a nalady.

A treti skupina neméla vyhranény hudebni z4jem. Schwartz a Foust dosli k zavéru, Ze
sposluchaci ,,tvrdé hudby*“ se daji povazovat za extrovertngj$i, maji v sob& zakotveno
asocialni chovani a vzdor vici autoritim. Oproti tomu je skupina posluchact ,,mékké hudby*
spiSe potlacujici své emoce a konformnéjSiho razu. Skupina nevyhranéného hudebniho zajmu

si vybirala momentélni poslech hudby podle nalady.

Zaveérem je vhodné podotknout, ze psychologicky pfistup ke studiu hudebnich

preferenci ma své opodstatnéni. Lid¢é si vybiraji svou hudbu podle toho, jaci jsou a jak se citi.

% FRANEK, M., MUZIK, P. Hudebni preference a jeji souvislosti s nékterymi osobnostnimi rysy. Acta
Musicologica. [online] 2006. Dostupny z WWW: < http://acta.musicologica.cz/06-03/0603s02.htmI>
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rozdilnych zanrG nebo diky zpisoblim, jakym se hudba k lidem dostavala. Lidé casto
navstévovali koncerty a poslouchali rozhlas, zatimco v dne$ni dob¢ je vSe obehnano hudbou.
Existuje mnoho rozliénych zanrd, ve kterych se nékdy da jen tézko vyznat. Casto je vybér
hudby podminén spolecenskym kontextem, modou a médii. Hudebni preference maji
souvislost s ¢innostmi jedinct vykonavajici ve volném case. Maji také Casto vliv na zajmy a
zivotni styl, 1 kdyz toto tvrzeni neni pfili§ prikazné a nedé se generalizovat.

Podle Marka Franka je hudba klasickd, lidova a dechovka vyhledédvana lidmi, ktefi ji
vyuzivaji k naplnéni svého volného casu. Popularni hudba pak je poslouchéna predevsim
lidmi zajimajicimi se zarovenn o mddu. Posluchaci Casto travici Cas u pocitace hrami a
zabavnou ¢innosti jsou se svoji preferenci blize k hudbé¢ alternativni a k metalu. Lid¢ sectéli a
se zajmem o sport se vénuji zanrim jako je blues, jazz, folk, soul a gospel. Fyzicky aktivni

lidé preferuji naptiklad folkovou hudbu, lidovou hudbu a country.

Summary
Musical preferences and personality of college students

This contribution is focused on research on musical preferences and their impact on
shaping the personality of individuals, especially college students. It summarizes the most
important findings and the results of several studies that have been carried out in the Czech
Republic but also abroad in recent years.Most researchers divided the musical genres into
several groups, to which they assigned the characteristics of their listeners. Previously, the
issue of musical preferences was easier, today it is greatly influenced by the social context,
fashion and media.
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Sekvence z pohledu odborné literatury druhé poloviny dvacatého stoleti
Radka Binderova

Problematice sekvence je v odborné literatufe vénovana velkd pozornost.
Dokladaji to mnozi autoii rozsahlejSich spisti i mensich studii, které se zabyvaji nejen
vysvétlenim samé podstaty zminéného jevu, ale také jeho vyznamem v rdmci hudebni
terminologie. S timto pojmem se setkavame jiz od stfedovéku, etymologicky pochazi
z latinského slova sequentia (obecné vykladaného jako vyraz vyjadiujici vztah ¢i pozici
naslednosti) a v hudebnim kontextu se chape v soucasné dob¢ ve dvou zcela rozdilnych
vyznamech, vznikajicich v riznych casovych obdobich. Zatimco nejstar$i sekvence
pochézely piiblizné¢ z devatého stoleti a byly soucasti stfedoveéké liturgie, jejich
hudebné teoreticky vyznam byl upfesnén az na pocatku devatendctého stoleti.*® Podle
Slovniku ceské hudebni kultury zde sekvence oznacovaly ,,7adu stejnorodych, vyskove
posouvanych melodickych a harmonickych obratii*® a zacaly se v ¢eském nazvoslovi
objevovat az od konce devatenactého stoleti. S nejriznéj$imi pokusy o jejich definici se
tak mizeme setkat jiz u starSich hudebnich teoretiki, a to naptiklad ve spisech ceského
hudebniho skladatele Josefa Foérstera, FrantiSka Gregory, pozdéji také v ucebnici
hudebniho skladatele Leose Jandcka a v neposledni fadé hudebniho teoretika Otakara
Stna, odkud postupné piechazely do dalsich nové vzniklych harmonickych teorii.

V odborné literatufe druhé poloviny dvacatého stoleti lze fici, ze jsou hudebni
teoretikové v nazoru na definici sekvenci povétSinou jednotni. Sekvencemi rozumi
»zplsob  vystavby hudebni plochy, zalozeny na nékolikanasobném vétsinou

“3 v némz

stupﬁovitém38 opakovani melodického nebo melodicko harmonického useku,
ptvodni motiv témét jednotn€ nazyvaji model a jednotliva jeho opakovani transpozice.
Toto pojeti nachazime naptiklad v teoretickych pracich Zdenka Huly, Karla Risingera,
Karla Janecka, Jaroslava Kofroné, Jiriho Laburdy, Jiriho Pazderky, Antonina Modra,
Ludvika Novdka, Vladimira Tichého, Miroslava Korinka a Eugena Suchoné a je
Vv souladu se v§eobecné uzivanym nazvoslovim.

Odchylku od tohoto nazvoslovi mizeme najit v uéebnici Bohumila Duska, ktery

sekvenci definoval sice podobné, ale navic se pokusil o rozliSeni termina jednotlivych

% MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, s. 784. ISBN 80-7058-462-9.

¥ Tamtéz, s. 783.

% Vyjime&n& se mize podle Jaroslava Kofroné a Miroslava KoFinka vyskytnout preloZeni o tercii,
pripadné Karel Janecek ptipousti jakykoliv intervalovou vzdalenost.

% TICHY, Vladimir. Harmonicky myslet a slySet. 1. vyd. Praha: Akademie mizickych uméni, 1996, s. 82.
ISBN 80-85883-10-4.
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druht transpozic podle jejich vztahu k toénin€. Pojem transpozice je zde pouzit v uzSim
slova smyslu a uplatnuje se v piipad¢, ze tonina zlstane pfi posunu zachovana, a pojem
translace, pokud dojde ke zméné toniny. Na zékladé¢ této teorie se tedy model
v modulujici sekvenci transponuje a v tondlni sekvenci je translatovan. Jak je patrné,
jde vSak spiSe o terminologickou zalezitost, kterd pro studenty nema piilis
praktického vyznamu.

Déle je =zdaraziiovdana hudebnimi teoretiky funkce sekvence jako ucinny
prostfedek k rozvijeni hudebni myslenky. Nesmi ji vSak byt vyuzivano ptiliS mnoho.
Podle Slovniku ceské hudebni kultury se ,,obecné traduje ndzor, Ze jiz troji transpozice
sekvencniho modelu piisobi tinavné,“* coz potvrzuje také Miroslav KoFinek ve své
ucebnici: ,,vice nez dvé opakovani piisobi jednotvarné a poukazuji navic na nedostatek

Ve s . s . . . ’ 41
tvorivé fantazie autora, nebot jsou jen mechanickym procesem,*

a stejny postoj
zaujimaji také Zdenék Hula, Jaroslav Kofron a Jiri Laburda. Po podrobném
prozkoumani lze vsak fici, ze ve skute¢nosti vétSina z nich dovoluje pouziti sekvence
obsahujici az tfi transpozice. Mezi né lze jmenovat Karla Risingera, Eugena Suchoné,
Jiritho Pazderku, Bohumila Duska a Vv neposledni tadé také Antonina Modra, jehoz
sekvenéni postupy mohou mit transpozice dokonce C&tyfi. V takovychto ptfipadech by
bylo podle Karla Janecka vhodné alespon zlasti ,zastrit jistou mechanicnost,

. . , 42
pozmeénim puvodniho modelu*

. . ((43
V transpozici

a tim 1 provést ,zménu funkcniho vyznamu akordii
podobné jako v ukazce Preludia Georga Friedricha Hdindela, Kterou
sam v ucebnici uvadi.

Ukdzka ¢ 1: Georg Friedrich Hindel — Preludium G dur®
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0 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, s. 784. ISBN 80-7058-462-9.
* KORINEK, Miroslav. Ucebnica harménie. 1. vyd. Bratislava, 1959, s. 103.

“2" JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. 1. vyd. Praha, 1963, s. 110.

B Tamtéz, s. 110.

“ Tamtéz, s. 110.
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Z kompozi¢niho hlediska je dilezitd harmonizace sekvence, a proto ji hudebni
teoretikové obecné také veénuji nejveétsi pozornost. Jejich zdkladnim pozadavkem je
spravné zharmonizovat model, misto, kde na sebe navazuje posledni akord modelu
a prvni akord transpozice, a zavéreCnou transpozici. Zpravidla jsou pro vétSinu
teoretikli nepfipustné paralelni postupy v Cistych kvintach a oktavach, antiparalelni
postupy, nezpévné kroky, zdvojeny citlivy ton nebo jeho nerozvedeni. Existuji vsak
I vyjimky z téchto zakazu, které tak rusi zavaznost Casto konvecénich pravidel. Jedna
Z nich se objevuje opét v uc¢ebnici Bohumila Duska. Pise se zde bez dalSiho vysvétleni,
ze postup v paralelnich kvintach ,,nelze pokladat za chybn)}.“45 Ptitom podobny postup
v oktavach se povazuje za sporny, obzvlasté vznikéd-li mezi vnéjSimi hlasy. Jednim
z divodi tohoto by mohla byt i1 skutecnost, ze dvojice takto postupujicich hlasi by na
rozdil od paralelnich kvint splynula v jeden hlas a tim by zmizela i zddouci plnost
zvuku.

Dalsi pomérné zajimavy rozpor tykajici se paralelnich postupi nachdzime
Vv ramci ucebnice Antonina Modra, ktery zde piSe: ,Zvldstni pozornost pri
vypracovavani sekvence je nutno vénovat tomu, aby nevznikly chybné postupy hlasii
(paralelni kvinty nebo oktavy) mezi modelem a prvou transpozici* a zaroven jednim
dechem dodava, ,.neni-li to timyslem.“** V nasledujici otazce si pfitom protifedi, kdyz
zjevné kvinty a oktavy na tom stejném misté nepovazuje za zdvadné a oduvodiuje to
nasledovné: , Nejednd o spojovani akordii, ale o jejich pouhé prendSeni neboli

., . o A7
transponovani. Jde jen o posun akordii.*

Kterou z téchto pomérné diametralné
odlisnych tvrzeni si maji tedy studenti vybrat?

V ostatnich transpozicich a jejich jednotlivych pfechodech je naopak princip
sekvencnich postupll nadfazen obecné platnym zdkazim, a proto jsou také jakékoliv
odchylky dovoleny. Velmi Casto se tedy vyskytuji neobvyklé druhy akordli — mollovy
tonorod dominantniho kvintakordu, paralelni postupy, zdvojeni citlivého tonu, zakaz
postupu ve sledu dominanta subdominanta nebo nezpévné kroky s vyjimkou zvétsené

sekundy, jez je zakazana v celé sekvenci. Karel Risinger zde navic zakazuje jakékoliv

paralelni postupy podobné jako Viadimir Tichy, ktery povazuje za chybné nejen

* DUSEK, Bohumil. Nauka o harmonii na polaristickém zdkladé. 1. vyd. Plzeii: Pedagogicka fakulta, 1973,
s. 101.

“ MODR, Antonin. Nauka o harmonii v otizkich a odpovédich: pro dky konservatori, hudebnich skol,
kandidaty odbornych zkousek i pro soukromé studium. Vydani 1. V Praze: Edition C.H., 1944, s. 67.

" Tamtéz, s. 67.
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antiparalelni oktavy a kvinty, ale i vSechny nezpévné kroky. Zduraznuji zde zaroven, ze
neni tak nutné kromé uvedenych ptipadi vénovat kompozici transpozic vétsi pozornost.

Ucebnice harmonie se dale zabyvaji nckolika typy sekvenci. Mezi zadkladni
druhy patii sekvence tonalni a modulujici, na nichZ se shoduje vétSina teoretika (Karel
Risinger, Zdenek Hiila, Jaroslav Kofron, Miroslav Kofinek, Antonin Modr, Karel
Janecek, Josef Schreiber, Bohumil Dusek, Jiri Pazderka, Teodor Liptak a Viadimir
Tichy). Tonélni sekvence je podle nich takova, pii niz jsou vSechny transpozice
V rozsahu jedné toniny spolu s modelem. Modulujici sekvence pak pirenasi model uplné
vérné, kazda transpozice je tak v jiné tonin€ a je tedy zaroven ziejmé, ze jednotlivé
toniny zde zazni velmi kratce. Zajimavosti je skutecnosti, ze Karel Janecek diky
tomuto pochybuje o vhodnosti nazvu modulujici sekvence, coz zdivodnuje nasledovné:
»Modulujici sekvence neni velmi prilehavym ndzvem, jde totiz spiSe o jednotlivd

v v ., 48
vyboceni nez o skutecné modulace.*

Navrhuje tedy termin vybocujici sekvence a jeji
naduzivani zaroven oznacuje pejorativné némeckym vyrazem ,,Schusterfleck® neboli
Wpristipek (podobné i Zdenek Hiila, Jaroslav Kofron, Jiri Laburda). Tuto skute¢nost
komentuje také Pavel Kvapil, ktery ji navic vibec nedoporuéuje uvadét v ucebnicich
harmonie: , Za diletantsky povazuji uvedeni v ucebnici mechanicky postup po
kvartkvintovém kruhu, trvajici tak dlouho, az tam budeme <%

Z ostatnich druht sekvenci pak lze jmenovat melodické, melodicko harmonické
a kontrapunktické sekvence (Zdenék Hiila, Teodor Liptak), nebo v ptipadé Antonina
Modra volné, poptipadé Castecné transponované sekvence, v nichz prvni ton zdstava

stejny, kdezto ostatni tony se sekvencovité prendseji na jiné stupné.

Zavér

Jak je patrné z ptedchoziho textu pfispévku, odbornéd literatura se v druhé
poloviné dvacatého stoleti v ndzoru na sekvence téméf shoduje. VéEtSina hudebnich
teoretikli definuje a urcuje druhy sekvence téméf jednotné, rozdilnosti spocivaji
vét§inou V terminologii a dovolenych v chybnych postupech v harmonizaci, vzacné se
pak vykytuji rozpory (Antonin Modr). Celkoveé lze ftici, Ze se nejvice v chdpani

sekvence odliSuje uc¢ebnice Bohumila Duska a Karela Janecka.

8 JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. 1. vyd. Praha, 1963, s. 108.
4 KLAPIL, Pavel: Napric¢ tondlni harmonii. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 88.
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Summary

The article “Sequences from the Perspective of Literature in the Second Half of
the Twentieth Century” deals with various concepts of sequences of each textbook of
harmony Czech and Slovak music theorists after 1950. The aim of this article is to
compare the various theories and detect differences, particularly in the definitions,

organization, or harmonization of the harmonic phenomenon.
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Prace se Zaky se specifickymi poruchami uceni a chovani v hodinach hudebni vychovy

Petra Pokorna

Cldnek je zaméren na Zdky se specifickymi poruchami uéeni a chovdni z hlediska hodin
hudebni vychovy. Zabyvd se otdzkou, do jaké miry tyto faktory ovlivriuji pribéh hudebni
vychovy a jak se s nimi pedagog mize alespofi ¢dstecné vyporddat. Pro sezndmeni jsou zde
strucné uvedeny projevy Zdku se specifickymi poruchami uceni a chovdni a navrZeny mozné

zpusoby prdce s takovymi Zdky.

SPU ¢ili specifické poruchy uceni ¢i napiiklad ADHD jsou terminy, se kterymi se
se zaky, ktefi témito syndromy a poruchami trpi, pfedevS§im pak hledani zplsobt, jak mlze
byt témto zakim pedagog napomocen. Pochopitelné se tato problematika fesi predevsim
v predmétech, jako jsou jazyky cesky i cizi, matematika, d&jepis, ptirodopis apod., a to
s ptihlédnutim k diileZitosti, ktera je témto pfedmétim ptisuzovana. Predmét hudebni vychova
v tomto sméru pfipominan neni, ovSem je tieba si uvédomit, Ze se tento fenomén promita
velkou mirou také v téchto hodinach.

V tomto textu bych se rada zaméfila na kratké predstaveni nejcastéjSich poruch ucenti,
a ADHD, jejich projevli zejména v hodinach hudebni vychovy a také naznacenim feseni, které
pedagogovi mohou byt ndpomocny pfi praci s témito zaky.

Poruchy uceni, kterych je dle mého nazoru a vlastni zkuSenosti, v poslednich letech
diagnostikovano u zaka zékladnich Skol stale vice, se stdvaji jiz nedilnou soucasti vychovné
vzdélavaciho procesu. Pro poruchu uceni je, jak vime, typickd pfedpona dys-: ,.Znamend
rozpor, deformaci. V uvedenych pojmech znamena predpona dys-, nedostatecny, nespravny
vyvoj dovednosti. Druha cast ndzvu je prejata z Feckého oznaceni té dovednosti, ktera je
postifena.“SO

Nejcastéjsi poruchou je v tomto sméru dyslexie, tedy porucha osvojovani ctendiskych
dovednosti, kdy troven ¢teni u takového Zdka je netimérné niz8i vzhledem k jeho jinym
schopnostem a vykonim. Dysgrafie postihuje grafickou stranku pisemného projevu, Citelnost
a upravu. Porucha osvojovani pravopisu se nazyva dysortografie. Z hlediska tanecné
pohybovych ¢innosti mize prubéh hudebni vychovy ovlivnit také dyspraxie, ktera postihuje

osvojovani, planovani a provadéni volnich pohybl. Problémy s chapanim ciselnych pojmit

% ZELINKOVA, Olga. Poruchy uceni. Praha: Portal, 2003, s. 9.
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a provadéni matematickych operaci ma zak, ktery trpi dyskalkulii. V hudebni vychové pak
nesmime zapominat na dysmuzii, pii které ma zak potize s osvojovanim hudebnich
dovednosti. Z vlastni zkuSenosti jsem se vSak s diagnostikou dysmuzie v ramci pedagogicko
psychologickych poraden zatim nesetkala. Nékteii zaci v hudebni vychové sice projevy této
poruchy maji, ale neni jich mnoho. Ve vyuce hudebni vychovy mize byt nékdy vétSim
problémem zdk trpici ADHD, ¢ili poruchou pozornosti spojenou s hyperaktivitou, kterd se
pak dale rozcleniuje, nicméné pro Ucely tohoto textu postaci tento jeden pojem spojeny
s poruchou pozornosti, hyperaktivity a impulzivity.

Specifické poruchy uceni a poruchy pozornosti mohou vyrazné negativné ovlivnit cely
prabéh vyuky hudebni vychovy, kde uz i za ,,normalnich“okolnosti byva obc¢as doba, ve které
maji zaci prostor se tu a tam vybavovat, nevénovat pozornost zadané praci nebo pfi riznych
hudebnich aktivitach, jako je naptiklad zpév ¢i tanec, hlucet. Tézkym ukolem pedagoga je
takovym situacim ptedejit, presto v predmétu jako je hudebni vychova se dle mého nazoru
n¢kdy obcasnému vyruSovani ze strany zéka bohuzel vyhnout nelze. U zaka se specifickymi
poruchami uceni a s poruchami pozornosti byva jejich ,,zaméstnanost™ o to horsi v tom slova
smyslu, Ze mohou pomaleji reagovat na pokyny ucitele, nékdy pak zadany ukol vibec
nepochopit a pokud je zad4na prace s textem a zv1asté pak s notovym materidlem, zak se hiie
orientuje a tim padem pozornost ztraci také.

Rada bych zde nastinila nékolik moznosti a situaci, které mohou v hodiné¢ hudebni
vychovy vzniknout a navrhla urcitd mozna feSeni, kterd by pfipadnym negativnim dopadiim
mohla predejit. Samoziejmé& si uvédomuji, Ze dand opatfeni nemusi pomoci ve vSech
situacich, nemusi danému pedagogovi vyhovovat. Pedagog mozna ani nebude mit po strance
materidlni moznost jich vyuzit, nicméné vychazim z vlastnich praktickych zkuSenosti, které
bych zde rada prezentovala. V souvislosti s poruchami uceni ¢i chovani se v hudebni vychové
vSak miizeme setkat s mnohymi tskalimi, které jsou také pfedmétem mého zajmu.

ADHD, jak uz bylo zminéno vyse, nebo-li Attention Deficit Hyperactivity Disorders
je porucha pozornosti pojend s hyperaktivitousz. Dité¢ s touto diagnostikou se projevuje
nepfiméfenym stupném pozornosti, zna¢nou impulzivitou a jak jiZz bylo zminéno vyse také
hyperaktivitou, ktera muze, ale nemusi, byt doprovazena projevy agresivity. Tito jedinci
mivaji obvykle potize s respektovanim a dodrzovanim pravidel, stejné jako zaméftit se delsi
dobu na urcity pracovni ukon. Je tfeba si uvédomit, Ze takovyto projev chovani vyuku

hudebni vychovy miZe vyrazné negativné ovlivnit. S pfihlédnutim ke skutecnosti, Ze ve tiidé

1 ZELINKOVA, Olga. Poruchy uceni. Praha: Portal, 2003, s. 9-13.
2 Tamtéz, s. 23.



81

o priblizném poctu dvaceti péti zakii mizeme mit takovych jedincti 1 vice, je tieba s timto
problémem dopfedu pocitat, dostatecné se informovat, aby se dany pedagog mohl na
konkrétni hodinu pfizpuisobit nalezitym zpisobem. Jak ale s témito zaky spolupracovat tak,
aby vyuka nebyla zna¢né ,,rozhozena®, je otazka slozitd a odpovéd’ na ni nebude zcela
jednoznac¢na. Kazdy takovyto jedinec, piestoze je spojuje spole¢na diagndza, je jina 0Sobnost,
se kterou je tfeba se nejdiive dostatecné seznamit. Pii dotaci jedné hodiny hudebni vychovy
tydné na bézné zdkladni Skole je vSak otdzka dostatecného sezndmeni se zaky pomérné
naroCnou. V tomto sméru se nam mohou nabizet rtizné motivacni hry, které mizeme zatadit
jiz na uvod vyucovaci hodiny. Jednou z nich miize byt rytmicka Stafeta, ktera pedagogiim
hudebni vychovy jist¢ neni neznama. Pro pfiblizeni jen uvedu, ze na zac¢atku hodiny zék ¢i
ucitel vytleska rytmicky motiv, fekne jméno zaka, ktery po ném zopakuje, nasledné¢ vymysli
jiny rytmicky motiv, fekne jméno spoluzéka a tak se pokracuje stale dal. Jiz pfi této motivacni
hife mizeme vidét, jak nékteii Zaci v podobné situaci reaguji, nevyvijime na né natlak,
ponechame jim dostatek ¢asu na pfemysleni a pfi nezdaru je nekardme, nybrz se jim snazime
pomoci. Mezi motivaéni hry, pfi kterych se miizeme se zaky vice seznamit, mizeme zatadit
také hru s nazvem Ucit holuba slySet: ,,Skupina se rozdeli na dvojice. Jeden ze dvojice si
dukladné ucpe usi, takZe neslysi Zadny zvuk. On predstavuje holuba. Druhy se pokousi
viastnimi pohyby svému hluchému protéjsku popsat hudebni skladbu nebo slovni sdéleni. Po
nedlouhé dobé holub sejme ruce z usi a popisuje, co ,,slyfel“.“S3 Hru nemusime dodrzovat
pfesné¢ podle daného popisu. V nékterych situacich je lepSi vyuzit spiSe pantomimické
vyjadieni neZ jen zacpani uSi. Podobné hry vyuZivame hlavné za ucelem divérngjsiho
poznani zakid. Vidime, jak se jedinci ve skupin€ projevuji, zda jsou jejich projevy spise
extrovertni ¢i introvertni. Podle toho také muzeme odhadnout, jak k danému zakovi
pfistupovat.

Pfi naplnénosti tfidy na bézné zakladni Skole je pomérné nadlidskym Ukolem také
individudlni pfistup k danym zakiim. Pfitom snad ve vSech zpravach jednotlivych zaku se
muzeme ze strany pracovnikli pedagogicko psychologickych poraden setkat pravé s onou
poznamkou ,,individudlni piistup k zdkovi“. V né€kterych ojedinélych piipadech jsou Zakim
pfidéleny osobni asistentky, které jim pomahaji pii zapisovani, pfi orientaci v ucebnich
textech a s vysvétlovanim tkolt daného pedagoga. Osobni asistentka u zaka je tim padem

také velmi ndpomocna pedagogovi.

** PORTMANOVA, R.; SCHNEIDEROVA, E. Hry zamerené na zvyseni koncentrace a uvolnéni. Praha: Portal,
1993, s. 37.
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Specifické poruchy uceni maji sice souhrnnou charakteristiku, ovSem jak vime,
U kazdého zaka jsou projevy dané edukacni potteby rizné, kazdy méa miru poruchy jinou. Tim
padem danou poruchu u nékterych 74kt nemusime ani postiehnout. Bezesporu je pfi praci
S témito zaky diilezité materidlni vybaveni ucebny, nebot’ to pedagogovi znacné usnadiiuje
praci a vyrazn¢ mu tak pomdaha, ¢imz pomaha také zakovi. Kdyz zaéneme od zcela
elementarniho vybaveni Skoly komplexné, v hudebni vychové jist¢ zuzitkujeme praci
s pocitatem a kopirkou, které jsou v soucasné dob¢ pro praci ve skole témet nepostradatelné.
Na kopirce ¢i pfimo v pocitac¢i miizeme zaktm, kteti maji potize se ¢tenim, riizn¢€ upravovat,
zvetSovat, zvyrazinovat, barevné odliSovat naptiklad sloky v pisnich apod.

Z vlastni zkuSenosti mohu fici, ze zaci s poruchami uceni mivaji potize se orientovat
Vv textu pisni. Obvykle ztraci pozornost pii ¢teni textu pod notaci a pokud se v notaci objevi
jesté naptiklad znaménko repetice, mivaji potize si uvédomit, co bude déle nasledovat za text.
Nehledé€ na to, ze v této oblasti mivaji ¢asto problémy také déti, které poruchami uceni netrpi,
ale s hudebni notaci se téméf nesetkavaji. Zde se nabizi otdzka, zda zakiim se specifickymi
poruchami uceni nedat v pocatcich prace na nové pisni k dispozici pouze text s jasné
oc¢islovanymi slokami a slova refrénu, kterd se obvykle opakuji, pokazdé zopakovat, nejen
napsat pouze ,.,refrén“. V dalsi etap€ prace na pisni, kdy uz se Zaci v pisni orientuji, jim dame
k dispozici i notovy material, s kterym mtizeme v hodinach dale pracovat.

Je-li v ucebné k dispozici pocita¢ ptipojeny k promitacimu platnu, nabizi se moznost
celou pisenn oskenovat a pifi praci v hodin€ ji pak promitat. Praktické vzhledem k Zzakim
s poruchami uceni bude, Ze pedagog barevné zvyrazni pouze textovou c¢ast, kterd pro Zzaky
bude voditkem k lepsi orientaci v daném textu. Dulezité je mit material také dostatecné
zvétseny. Pokud pedagog k dispozici tuto techniku nemd, miize s ohledem na zaka s poruchou
uceni zvyraznit text v okopirovaném papife, kdy ucitel pfi této praci by mél v nejlepSim
pfipad€ osobné dohlédnout na to, zda si Zak zatrhl spravné a v piipad¢ potizi mu pomoci
S orientaci.

Pti zpévu pisni zdka mizeme zaujmout tim, ze mu pfipravime jeho vlastni partituru,
opét s vyuZzitim pocitace €i kopirky. Pfi praci pak Zdka zaméstndme tak, ze mu dame
k dispozici néktery z nastroji Orffova instrumentare, oblibeny je v tomto sméru bubinek. Do
partitury nazorn¢ uvedeme, kdy ma zak bubnovat. Musi to byt ovSem jiz ve fazi, kdy zak
zvladl piecist text a orientovat se v ném. Partitura by méla byt také velmi jednoducha, udery
pfipisujeme nejlépe na ctvrtové ¢i pllové hodnoty, protoze pii drobnéjSich rytmickych
hodnotach ¢i v hodnotach s teckou se zak prestava orientovat, coz ovSem zavisi také na veku

a praktickych zkusenostech Zédka. Drobné&j$i hodnoty mizeme vyuZivat az v pfipadé¢, ze zadk
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obstal v zdkladnim ukonu a doprovod opakovan¢ zvladal. Vznika zde ovSem otazka, co budou
v dobé& nacviku délat ostatni zaci. V nejlepsim piipad€ dostanou k dispozici tu samou partituru
a s bubinkem budou vytleskavat. Zak tak ziska vétsi oporu a jistotu. Nutno také pfipomenout,
ze s rytmikou mivaji potize pfedevSim zaci, u nichz se ve vétsi ¢i mensi mife projevuje
dyskalkulie.

V otazce vyuziti projektoru s pocitaem a zvyraznovani textu miizeme pro oziveni
vyuky ziidka vyuzit napiiklad i karaoke texty, anebo si piimo nainstalovat podobny program.
Se zaky muzeme text dopiedu pouze precist bez hudby, aby ziskali vétsi jistotu, a potom pisen
po Castech nacviCovat. Pfitom zde vyuzijeme faktu, ze pii opakovaném zpévu jiz velkou Cast
pisn€ znaji zaci zpaméti.

Domnivam se, ze pokud pedagog vyucuje tfidu, v niz se sejde vice zakd se
specifickymi poruchami uceni, je alesponi elementarni technické vybaveni ucebny zcela
nezbytné. OvSem 1 v piipadé, ze ve tfid¢ je takovy Zak pouze jeden, mélo by byt v soucasnosti
technické vybaveni samoziejmosti. Vyucovani je diky této vybavenosti pestiejsi, zaujme tak
pozornost vSech zdkd a také diky technice je mozné k riznym zakim zaujmout rtzné
ptistupy, které jsou v ptipad¢ zakh s poruchami uceni a chovani pfimo Zadouci. I v ptipadé
pfedmétu jako je hudebni vychova, vS§ak mizeme tu a tam vyuzit po¢itaCovou ucebnu, kterou
bychom v soucasné dobé méli najit v kazdé skole. Pokud pocitact neni dost, miizeme vyuzit
I praci ve dvojicich, kdy zakovi s poruchou u¢eni mize byt napomocen spoluzak.

Za zminku z hlediska vyuky hudebni vychovy stoji také problematika zapist do seSitu.
V dobé, kdyz zak uZ ma napsano a ¢ekd na dalsi pokyn, mize mit Zak s dyslexii problém text
opsat, orientovat se v ném. Nabizi se moznost v téz8ich pfipadech text ptimo vytisknout
a zéka pak kontrolovat a pfimét k tomu, aby si dilezité informace podtrhl a s textem se tak
seznamil. V leh¢ich ptipadech dyslexie je moZné vynechat nektera slova, ktera si Zak podle
zapisu na tabuli ¢i na projektoru doplni. Je tak nucen se s danou problematikou také seznamit
a zaroven tak udrzuje stale pozornost. Aby Zak vidé€l, ze tato prace ma pro néj n&jaky smysl
a vyznam, je tfeba zapis po ném obcas zkontrolovat, povzbudit ho, piipadn¢ ho za dobie
odvedenou praci kladné ohodnotit, abychom ho pozitivn¢ motivovali i k praci do dalSich
hodin.

Ve vyuce hudebni vychovy viibec a zvlast€¢ pokud jsou v edukacnim procesu jesté
pfitomni Zaci se specifickymi poruchami uceni a chovani, je tfeba riizné ¢innosti kombinovat
a stfidat, aby pedagog jejich pozornost co nejvice udrzel. K tomu pedagogovi v soucasné dobé
budou jisté ndpomocny pravé pomucky typu pocitac Ci interaktivni tabule, bez kterych se jiz

dnesni Skolstvi bohuzel neobejde. Nicméné v souvislosti s kombinaci riiznych motiva¢nich
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¢innosti je vhodné nepracovat vyhradné s moderni technikou, ale vyuzivat také klasické
hudebni nastroje, nastroje k procviCovani rytmu. S nimi se totiz zaci jiz tak bézné¢ jako

S pocitacem nesetkaji a prace s nimi muze byt pro zaka piijemnym zpestfenim.

Summary

The paper focuses on students with learning disabilities and behavior in terms of
music lessons. It examines the extent to which these factors influence the course of music
education and how they can at least partially educator deal. For introduction are briefly
mentioned manifestations of students with learning disabilities and behavior and suggested

possible ways to work with these students.
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Postaveni lidové pisné (folkloru obecné€) v hudebnich preferencich mladeze

Klara Roztocilova

Pojmy jako hudebnost ¢i hudebni preference, které jsou zasadnimi otazkami hudebni
pedagogiky, se také pomérné Casto stavaji predmétem hudebné sociologickych vyzkumd.
Déje se tak pravé kvili potfebam hudebni pedagogiky, jez jako aplikovana disciplina musi
reflektovat aktualni stav a potieby spolecnosti v souvislosti s estetickymi hodnotami hudby.
Poznatky vyplyvajici z vyzkumnych praci se mohou stat hybatelem zmén metodiky
vSeobecného hudebniho vzdélavani Ci platformou, kterd bude zakladem nové uvedenych
didaktickych postupi. Vyzkumna Setieni tykajici se hudebnich preferenci (také faktor, které
je ovliviuji) a zkoumajici v praxi miru hudebnosti jedince a moznosti jejiho odhaleni
a rozvijeni maji v oblasti ¢eské sociologie svou bohatou tradici. Jiz ve 40. letech 20. stoleti se
témito otdzkami zabyval napt. Frantisek Lysek™, v 60. letech pak navézali zejména Vladimir
Karbusicky a Jaroslav Kasan se svym Vyzkumem soucasné hudebnosti>>. J. Kasan se
k vyzkumu hudebnosti vratil také o vice nez 20 let pozd¢ji, kdy zjistoval predev§im postoje
respondentll k nejrizn€j$im hudebnim Zanrdm. Postupné bychom mohli také jmenovat
EvzZena Valového, Zdenka Marka, Bedficha Crhu, Jaroslava Kost'dla jako osobnosti, které se
vyrazngji prosadily na poli hudebné sociologického zkoumani. Vyznamny vyzkum provedl
v 1. 2001 Mikul4s Bek®®, postoji k hudb& u dospivajicich se zabyval napt. Petr Muzik®”.

Jednim z poslednich sociologickych pocini se ve zmiflované oblasti stala série
vyzkumnych Setfeni provadénych Katedrou hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity (Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychovg;
Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychové na SS a prozatim posledni
Hudebni preference vysokoSkolské mladeze). V naSem referatu se pokusime interpretovat
dil¢i vysledky téchto vyzkumd, které se tykaji pozice folkloru (zejm. hudebniho) v rdmci
hudebni preference vysokosSkolské mladeze. Jinymi slovy, jaky postoj ma k této tradi¢ni
hudbé mladeZ po absolvovani vieobecné hudebni vychovy na ZS ¢&i dokonce i SS. Zamyslime

se také nad tim, jak velky vliv ma v tomto ohledu pravé vSeobecné hudebni vzdélani na

* LYSEK, F. Hudebnost a jeji vyzkum u mlddeze Skolou povinné: Prispévek k otdzce hudebni vychovy na
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zékladni, pfip. stfedni Skole. Vyraznym zdrojem informaci nam kromé zminovanych
zpracovanych Setfeni bude také vyzkum Judity Kucerové, ktery se primarn¢ zaméfuje na
vztah dospivajici mladeze k lidové pisni.”®

Je tfeba si uvédomit, ze folklorni hudba ma v zZivoté bézného ¢lovéka mnohem
Masmedialni produkce denné zahrnuje kazdého z nas nepfebernym mnozstvim nejriiznéjSich
druhti a zanrt populédrni hudby, ktery pfirozené devalvuje sdm pojem ,hudba®, na druhé
stran¢ stoji artificialni hudba, ktera je alespon v nékterych svych zanrech cténa jako ,,vyssi‘
stupeii hudby jako takové. Kam bychom ale zatadili lidovou hudbu a lidovou pisen? Pro
vétSinu ,,absolventii* vSeobecné hudebni vychovy predstavuje elementarni vstup do hudebné
vychovného procesu, ktery je optikou pozdé¢jSich let hodnocen spise jako jisty predstupen
aktivniho provozovani ,,skute¢nych® pisni (tedy prave téch popularnich) ¢i recepce a percepce
dobou provétenych artificidlnich dél. Jestlize k této situaci nepfistoupi angazovany vychovatel
¢i osobni zajem mladého ¢lovéka, je vychozi hypotéza pro vyzkumné Setfeni v oblasti vztahu
mladeze k folkloru nasnadé. Vyzkum provéfuje hudebni preference vysokoskolaki
k narodnimu folkloru na zakladé ukazky tradi¢ni lidové hudby Horilacka v podani cimbalové
muziky — jedna se o pisen v interpretaci L. Holého Vy pdni zemani. Pti vyzkumném Setieni
pomoci fonotestu (zvukového dotazniku) je velice obtizné zvolit dané ukdzky tak, aby co
nejvice odpovidaly obecné podobé daného hudebniho druhu ¢i Zanru. Respondent je ve chvili
poslechu ovlivnén (a to jak pozitivné, tak negativné) timto vybérem, ktery pro dany okamzik
vyplilovani dotazniku zastupuje celou §ifi hudebniho druhu, zde tedy lidové hudby. Podle
naseho ndzoru muze byt také velice narocné pro respondenta dostate¢né¢ vnimat danou pisen
Vv sousedstvi ostatnich ukazek nonartificialni hudby, které jsou povétSinou tvofeny receptivné
dostupnymi pisnémi. Lidova hudba, sama spadajici do druhu nonartificidlni hudby, ma
V konkurenci ostatnich nonartificidlnich ZanrG zna¢nou nevyhodu vtom, Ze v radmci
vSeobecné hudebni vychovy zpravidla neni zafazena jeji aktivni recepce. Jestlize popularni
hudba je az pfiili§ lehce dostupnd kazdému vlivem masmedidlniho presu, artificialni hudbé
jsou vénovany poslechové hodiny hudebni vychovy, pak lidova pisen zpravidla slouzi pouze
jako prostiedek k dosazeni jist¢ho pedagogického cile, nikoli jako cil samotny. VétSinou se
jedna o prakticky nacvik intona¢nich a rytmickych dovednosti ¢i zdkladnich harmonickych

zékonitosti, ke kterym pedagogové lidové pisn¢ vyuzivaji, ziidkakdy vSak dochazi k tomu,

% KUCEROVA, I.: Vychova k hodnotim hudebné folklorniho dédictvi ve Skoldch.: (sondy do postojii
dospivajici mladeze k hudebnimu folkloru). Dizertaéni prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2002.
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aby se lidova pisen stala vyslednou veli¢inou v SirSim kontextu vychovné estetickém ¢i
etickém. > Vychozi pozice lidové hudby tedy nemusi byt srovnatelnd s ostatnimi
predkladanymi druhy, a to miZze byt nevyhodou v otdzce druhové a Zanrové preference
a tolerance. Naproti tomu se ale domnivame, Ze i pies absenci aktivni recepce lidové hudby ve
vSeobecné hudebni vychoveé napomahajici dostatecnému poznani tohoto Zanru, je charakter
lidové pisné pomérné jasné zietelny.

Vybérovy soubor zminiované¢ho vyzkumu tvofti vysokoskolsti studenti s Sirokou skalou
svého studijného zaméfeni (nejedna se tedy pouze o studenty urcité fakulty nebo urcité
univerzity atp.), ktefi byli ndhodné zvoleni z celkového poctu studentii vysokych skol
tvoticich zakladni vyzkumny soubor. Jedinym spoleénym urcujicim znakem oslovenych
respondenti byl pravé socialni status studenta vysoké skoly.*

Z celkového poctu 1278 respondenti (1278 znaci pocet vyplnénych a navracenych
dotaznikll) bezpecné poznalo lidovou pisenn pfiblizné¢ 78% dotazanych, 9% ji zaménilo
s dechovkou a 8% s hudbou folkovou.®! U zamény s dechovou hudbou Ize mezi fadky vy&ist
¢aste¢nou neutfidénou pojmd, kdy jista ¢ast populace nedokaze s urcitosti rozlisit terminy pro
oznaceni riiznych hudebnich druhi a ZanrG. Pfi¢inou mlze byt jiz zminovana absence
komentované receptivni zkuSenosti s témito Zanry. Dechova hudba sice Casto zpracovava
lidové pisné€, na druhé stran¢ by vSak mél byt zfetelné¢ poznatelny typicky zvuk zestovych
nastroji doplnénych rytmickou bici sekci. Tyto prvky rozhodné nenajdeme V nastrojové
sestavé cimbalové muziky, jiz tato ukazka patfila. V této souvislosti bychom mohli
vzpomenout Upravy lidovych pisni v podani Moravanky Jana Slabaka (zcela jisté nejen je),
ktery lidové pisné puvodné zpivané u cimbalu aranzoval do nové podoby s vyraznym
rytmickym podkladem. Posluchaci neznali tradi¢ni varianty napévu dané pisné tyto upravy
nadSené pfijimali, je vSak tfeba dodat, ze pisn€é mnohdy ztratily svlij plvodni typicky
charakter a nasledné¢ byly ve védomi posluchaci piekryty novymi aranZemi. PrestoZe
Moravanka a ji podobna uskupeni pravdépodobné patii spiSe ke generaci rodict
dotazovanych, je mozn¢, Ze jisté zakofenéné stereotypy preSly 1 do nasledujici generace.
Otazka zamény s folkovou hudbou je vtomto ohledu pravdépodobné vice pochopitelna,
nebot’ nékteré zvukové atributy hudebni stylizace ¢i zplsobu interpretace dané ukazky

a vybranych skladeb urgitych folkovych seskupeni (Cimbal classic, Javory, Cechomor)

% KUCEROVA, I.: Vychova k hodnotim hudebné folklorniho dédictvi ve Skoldch.: (sondy do postojii
dospivajici mladeze k hudebnimu folkloru). Dizertacni prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka
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mohou byt do jist¢ miry podobné (zvuk cimbalu, smyccova ¢i hudecka sekce). Folkové
utvary, jez si berou za vzor a inspiraci lidovou pisen, jsou obecné rozsitenéjsi, mladez s nimi
ma rozsahlejsi posluchacskou zkusenost nez s zanrem lidové hudby. Jejich zvukova podoba se
vice blizi soucasné popularni hudbé (kytarova sekce, elektrickd podoba zvuku). Na tomto
misté¢ bychom také radi pripomnéli silny dopad pisiiovych sbornikii J4, pisnicka, v soucasné
dobé &itajici jiz Styfi svazky (pro 1. a 2. stupefi ZS, pro stiedni $koly — J4, pisnicka 3, 4) které
se od 90. let (tzn. od doby, kdy sledovana skupina vysokoskolakt zaginala navitévovat ZS)
staly dominantnim zdrojem pisiového materialu uzivaného v hodinach vSeobecné hudebni
vychovy. Judita KucCerova o tomto vydavatelském pocinu soudi, ze se mu neda upfit dobry
zameér sledujici napomahani zpévnosti nejriznéjsSich druhli a zadnrth mezi détmi a mladezi,
celkové vyznéni vSak nelze poklddat za vhodnou formu prezentace pisni, zvlast
predkladany okruh pisni lidovych. ® Na tento problém pravé nardZime v souvislosti
s identifikaci zanru lidové pisné. Nemuzeme se divit, pokud danou ukézku né¢kdo zatazuje do
okruhu pisni folkovych, paklize v nejrozsitenéj$im zpévniku u nas najdeme v sekci lidovych
pisni také pisn€ zlidovéle, folkové ¢i umélé kdnony. Zkreslené informace mlady clovek bez
vyhrad pfijimd, protoZe jen tézko muze bez asistence fundované osoby tyto problémy odhalit.
V obdobi povinné skolni dochazky miize do téchto pojmovych nejasnosti zasahnout pedagog
hudebni vychovy, v dalSim vyvoji vSak tuto oporu vétS§ina znas — paklize se nevénuje
specializované hudebni vychové ¢i profesionalizaci v tomto oboru — ztraci a jen tézko se
Vv téchto vécech miizeme orientovat, jestlize zdklady poloZzené v hudebni vychové nejsou
dostatecné pevné. Nicméné 1 pfes tyto prekdzky lze konstatovat, ze vétSina dotdzanych
prokdzala schopnost identifikace Zanru lidové pisné na zéklad¢ ptedlozené ukazky. Nutno
vSak dodat, Ze tato uspeSnost v identifikaci nutn€ nemusi souviset s oblibenosti 7énru.%®

V oblasti preference, popt. tolerance Zanru lidové hudby nevyvstava hodnoceni ze
strany respondentt tak jednozna¢né. Postoje se zde riizni v zavislosti na pohlavi, dosazeném
hudebnim vzdélani a také na aktivnosti ¢i neaktivnosti v hudebni oblasti. Pfiblizné cela
polovina dotdzanych vysokoSkoldkli oznacila svlij postoj k lidové pisni jako neutralni (v
zavislosti na pohlavi se jedna asi 0 54% muzi a 47% zen). Zatazeni daného Zanru ke kladnym
hodnotam, tj. oznacujici pozitivni vztah respondentd k lidové hudbé, narstd smérem
K hlubs§imu hudebnimu vzdélani respondentii. Dotazovani, jeZz prosli pouze vSeobecnou

hudebni vychovou na zékladni Skole, preferovali zanr lidové pisné pouze ve 14,7% piipadi,

82 Srov. KUCEROVA, I.: Vychova k hodnotim hudebné folklorniho dédictvi ve skoldch.: (sondy do postojii
dospivajici mladeze k hudebnimu folkloru). Dizertacni prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudebni vychovy, s. 105-106.
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oproti tomu absolventi stfednich Skol, kde byla hudebni vychova vyu€ovana, zaujali kladné
stanovisko k danému zanru v 19,4% pfipadi. Respondenti, ktefi n&jakym zplhsobem
absolvovali rozsifené hudebni vzd&lani, tedy vyuku v ZUS & n&jakém jiném zajmovém
utvaru souvisejicim s hudbou, lidovou pisent kladné hodnotili ve 32,3% ptipadd. Nejvyssi
procento preferujicich lidovou hudbu patiilo ke skupin€ student majicich profesionalni
hudebni vzdélani. Obdobny posun mizeme vidét, pokud budeme brat v potaz hudebni aktivitu
(¢i naopak neaktivitu) dotazovanych. Témét 30,5% hudebné aktivnich jedinct zaujima kladny
postoj k predkladané ukazce, oproti tomu pouze 11,3% hudebné neaktivnich preferuje lidovou
pisen. Lidova piseni se stala jednou z ukazek, u kterych mizeme pozorovat vyznamny rozdil
V pozitivnim postoji danym typem hudebniho vzdélani responden‘ft’l.64

Vyzkumem byl potvrzen vliv hudebniho vzdélani na hudebni preference.® Obdobné
jako ve sféfe artificialni hudby tedy stoupa obliba lidové pisné¢ umérne s vyssim dosazenym
vzdélanim a konkrétnim hlubSim poznanim hudby jako takové. Skupinu dotazovanych tvofili
studenti vysokych Skol — mladi lid¢, u nichz je v§ak mozno ptedpokladat, Ze jejich hudebni
preference vykazuji relativni stabilitu. Zavéry vyzkumu v této dil¢i oblasti nas pfivadéji
k myslence, jakym zptsobem je s folklorem a lidovou pisni nakladano pravé ve vSeobecné
hudebni vychové, kterd je pravdépodobné jednou z méla moznosti, které mohou zakiim
(potazmo studentiim) pfiblizit tradi¢ni narodni hudbu. V ptedchozich vyzkumech KHV PedF
zamétujici se na vyuziti modernich technologii ve vyuce HV na zakladnich a stfednich
Skolach odpovidali ucitelé rovnéZz na otazky souvisejici s postavenim lidové pisné ve vyuce
hudebni vychovy. Drtiva vétSina ucitelti zakladnich skol (98,5 %)66 oznacila lidové pisné jako
zaklad hudebni kultury, ktery rozhodné patii do vyuky vSeobecné hudebni vychovy.
Stredoskolsti ucitelé tento nazor zastavali podobné vyrazné, ptesto vSak ptibylo téch nazort,
které zpochybniuji postavené lidové hudby v ucebnich osnovach stfedoskolské hudebni
vychovy (ptfiblizn¢ 10% zastdva nazor, ze lidové pisné¢ jsou zastaralé nezajimavé a
nevhodné)67. Zde mizZe byt zajimavé srovndni se zavéry vyzkumu J. Kucerové, ktera se
podrobné zabyvala minénim mladistvych na hudebni folklor a lidovou pisent. V souhrnném
hodnoceni lidové pisn€ se vyrazné projevil rozdil mezi zaky zakladni Skoly a studenty stfedni
Skoly. Stfedoskolaci mnohem méné uvadeéli negativni hodnoceni slySenych lidovych pisni

v daném fonotestu nez Zaci zékladni Skoly; stfedoSkolaci byli pfevazné tolerantni k danym

% Srov. Hudebni preference vysokoskolskych studentti (MUNI/A/0885/2011).
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% Srov. CRHA, B., JURCIKOVA, T., PRUDIKOVA, M. Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii
V hudebni vychove. Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2010, roc. 6, €. 1., s. 76.
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pisnim. 68 Projevujici se vzestupné tendence v toleranci lidovych pisni u stfedoSkolaki
potvrzuji i dil¢i zaveéry vyzkumu hudebnich preferenci vysokoskoldki — opét mizeme vidét
mirny narist smérem k toleranci lidové pisn&. ® Ve svétle téchto empirickych poznatkd
bychom se jako ucitelé méli zamyslet nad funkci lidové pisné v nasSich hodinach hudebni
vychovy. Jestlize zaci a studenti s postupujicim v€kem berou lidovou hudbu vice a vice ,,na
milost®, méli bychom toho dostate¢né vyuzit ve prospéch tohoto zanru a snazit se i na vysSim
stupni vzdélani postupovat vsouladu stémito tendencemi, ne se jim vzdalovat
s kratkozrakym vysvétlenim, Ze lidové pisn€ nejsou studenty pfijimany. Musime si uvédomit,
ze to zalezi 1 na nas, nebot’ zaci a studenti vétSinu véci piijimaji tak, jak je my samotni
predkladame. Také zdlezi na tom, jaky zptisob prezentace lidovych pisni zvolime, které pisné
studentim chceme pfiblizit. Na vy$S§im stupni bychom se vedle praktického péveckého ¢i
instrumentalniho zamétfeni méli vénovat také vychovnym aspektiim lidovych pisni na zaklade

jejich obsahu, pokusit se hledat paralely se souCasnym zivotem a tim tak nastinit nasim

svéfenciim, ze zivot Clovéka ma stale stejné souvislosti, jen kulisy se postupem doby méni.

Summary

This paper is focused on musical preferences of university students, which relate to the
musical folklore. Report uses the results of empirical research realized by Department of
Music Education, Faculty of Education, Masaryk university. We are interested in the
relationship of youth to the traditional music. We specifically focus on young people, who
underwent music education at primary school and high school. We concentrate on the position
of music education in this area and the impact that teachers of music have on their students.
This paper points out the teachers and their views regarding the representation of folk songs in
the classroom. In addition to interpretation of the results mentioned research also compared

the partial results of the survey with the results that in her work indicates Judita Ku€erova.

% Srov. KUCEROVA, I.: Vychova k hodnotim hudebné folklorniho dédictvi ve $koldch (sondy do postojii
dospivajici mlddeze k hudebnimu folkloru). Dizertaéni prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka
fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2002, s. 80-82.

% Srov. Hudebni preference vysokoskolskych studentti (MUNI/A/0885/2011).



91

Literatura

CRHA, B.; JURCIKOVA, T.; PRUDIKOVA, M. Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii v hudebni
vychové. Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2010, roc. 6, ¢. 1. ISSN 1803-1331.

CRHA, B.; JURCIKOVA, T.; PRUDIKOVA, M.: Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii na stfednich
Skolach. Teoretické reflexe hudebni vychovy, 2011, ro€. 7, ¢. 1. ISSN 1803-1331.

Hudebni preference vysokoskolskych studenti (MUNI/A/0885/2011).

KUCEROVA, 1.: Vychova k hodnotim hudebné folklorniho dédictvi ve skoldch.: (sondy do postojii dospivajici
mladeze k hudebnimu folkloru). Dizertacni prace. Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta,
Katedra hudebni vychovy, 2002. 207 s.



92

Vlivy rodinného prostiredi na rozvoj hudebnosti a hudebni percepci déti

Marek Olbrzymek

Clovék si ihned v poéatcich svého Zivota tvoii zakladni ramec vztahu k okolnimu
svétu, coz je umoznéno tim, Ze si na sveét piinasi urcité vnitini vyvojové dispozice — slozitou
vybavu tendenci a sklonti. Nékteré z nich jsou dédi¢né, jiné nazyvame vlohami. VIohy jsou
v urcitych piipadech rovnéz dédi¢né, ovSem v pribehu vyvoje jedince jsou jiz samotnym
prostiedim ovliviiovany. Vlivem prostiedi se nekteré sklony realizuji, jiné zakriiuji, protoze
nebyly aktualizovany resp. dale rozvijeny. K nejucinngjsi realizaci vloh dochdzi v procesu
uceni.

Ucenim se hudebni vloha méni z vrozené propozice v ziskany soubor konkrétnich
hudebnich schopnosti a dovednosti, k postoji k hudbé a zajmu o ni. Vlohy se tedy mohou
probouzet a dale rozvijet pouze v piimém kontaktu s hudbou a interakci s ni. Nenastane-li tato
interakce nebo nedojde-li k ni viibec, vlohy se nerealizuji a nejsou dale rozvijeny. Hudebni
vlohy je tedy nutno objevovat a rozvijet uz od raného détstvi, a to hudebnimi podnéty, stejné
jako organizovanou hudebni ¢innosti.

Pojmu hudebniho naddni se pak pouziva v chdpani biologickych pfedpokladi, jako
kazdému jedinci specifické struktury dédiénych a vrozenych vlastnosti a vloh, které jsou
predpokladem k hudebni ¢innosti na vyssi, poptipadé profesionalni trovni. Nejvyssi projev
hudebniho nadani nazyvame talentem. Naprosto ojedinélym a velmi ziidka se vyskytujicim
ptipadem pak genialitou.

Hudebnost, jakozto vlastnost osobnosti, muzeme alespoit v minimalni mife
pfedpokladat u kazdého zdravého jedince. I u téch, u nichZ nelze hovoftit o hudebnim radani,
se vyskytuje alespofi v minimalni mife — a to V potiebé vnimat hudbu. Cim vice bude
vytiibena a vzdélavana receptivni hudebnost, tim vétsi a hlubsi bude také hudebni inteligence.
Dédic¢nost hudebnich dispozic je velice Casto (a nespravné) povazovana za neménnou, ale
dédi¢nost rozhodné neurcuje definitivné a provzdy hudebni rozvoj a vztah k hudbé. Siln¢
podceitiovany jsou nepravem vlivy prostredi a soustavné hudebni vychovy. FrantiSek Lysek
problematiku hudebnosti charakterizuje pfedevsim jako aktivitu, kterou ovSsem omezuje pouze
na zpev a hru na hudebni ndstroj. Moderni pojeti hudebnosti by ovsem mélo byt mnohem
obecngéji rozsifeno na kategorii, oznacujici kladny vztah k hudbé, stejné jako potieby a zajem
0 ni. Stupen hudebnosti je pak teprve zavisly na kvalité a kvantité vioh a schopnosti, na
prostiedi a na hudebnim vzdélani. Jednémi z prvnich, ktefi dokazali definovat pojem

hudebnost jedince, byli Carl Strumpf, Géza Révész a americky psycholog Carl Emil Seashore.
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Preceniuji ovSem piespfiliS ve struktuie hudebnosti dédicné viivy a pochybuji o moznosti
,vychovat hudebnost a o vSeobecnosti jejiho vyskytu. Nejostieji odmita tzv. biologismus
Vv kontextu hudebnich schopnosti Boris Michajlovi¢ Téplov. Nad jiné zdiraziiuje vyznam
avliv socidlniho prostiredi a vychovy (hovoii doslova o jednoté vnitinich a vné&jSich
podminek, pficemz vné&jsi — tj. socidlni prostiedi a vychova jsou rozhodujici. Hudebnost chape
jako slozku poznani, kterd je potfebnd pro hudebni ¢innost a jejim znakem ma podle néj byt
prozivani hudby jako vyjadfeni jejiho urcitého obsahu. Hudebnost mé byt charakterizovana
systémem schopnosti, ktery je zajiStovan jemnym sluchovym vniménim (tj. vnimanim
melodie, citénim rytmu) a v souvislosti s nim jisté analyticko-syntetické schopnosti, smétujici
k samotnému pochopeni hudebniho dila, k pochopeni jeho obsahu a nasledné emociondlni
reakci na hudbu. Emocionalni slozka, spolu se sluchovou, tak u n¢j tvofi nedilnou jednotu
hudebnosti.

Hudebni schopnosti se vyviji na zaklad¢ pfirodnich a vrozenych danosti, pfedpoklada
a vloh. Ty se od narozeni zainaji determinovat vlivem pusobicich podnétd: vrozenym
zakladem, v€kem jedince, procesem dospivani a zrani osobnosti, vlivem prostiedi, ve kterém
jedinec vyrlsta a vlivem vychovy a vzdélani, kterym prochdzi. Je nutné, aby se hudebni
schopnosti dafilo demonstrovat vnéjSimi prosttedky a na vnéj$i prostiedi pak byly
»projektovany*“. Aby byly realizovany prostfednictvim ¢innosti, ke kterym tvofi predpoklad
ave kterych se rovnéz projevuji — zpév, intonovani melodie, hra na hudebni néstroj,
kompozice, dirigovani, stejné jako aktivni poslech hudby, spojeny s vniméanim jejich kras
a porozuméni jejimu obsahu. Rozvoj hudebniho nadani a hudebnich schopnosti je dilezity
rovné€Z z pohledu kvality obecného rozvoje lidské osobnosti.

Jak déti starnou, zacinaji rozSifovat a upeviiovat svou slovni zasobu a vytvafet spojeni
slov s jejich vyznamy. Jednim z moznych zpUsobu jak tyto vazby utvafet a upeviiovat, mize
byt pomoci hudebni percepce. Bylo zjiSt€no, Ze vyuka instrumentalni hudb&é miZze zvysit
sluchovou identifikaci slov a jejich vyznami, tim pak slovni zdsobu a non-verbalni
dovednosti uvazovani. Podle Forgeardovy studie zroku 2008, ktera zkoumala zévislost
rozvoje lingvistickych schopnosti u déti predSkolniho véku v zavislosti na ptedchozim
hudebnim vzdélani (resp. Skoleni), se prokdzalo, ze déti, kterym se dostalo ptedchoziho
alespon jeden rok trvajiciho hudebniho vzdélani, vykazuji standardné¢ vys$i kvality
a schopnosti pfi neverbalnich myslenkovych dovednostech, Vv rozvoji slovni zasoby
aVneposledni tfadé¢ také zrucnosti. Tyto dovednosti jsou navic piimo umeérné délce
predchoziho hudebniho Skoleni. Déti ve véku od 4 do 6 let, které prosly alespon elementarnim

Ctyfmésicnim hudebnim vycvikem, prokazovaly vétsi fonematickou plynulost (schopnost
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verbaln¢ generovat slova, zacCinajici urCitymi pismeny nebo patfici do jednotlivych
vyznamovych kategorii). Jinymi slovy, tato studie dokazuje, ze u déti, kterym se dostava
hudebniho Skoleni ¢i vzdélani, se budou fonetické dovednosti pro mluvené zvuky, vztahy
mezi slovy a jejich vyznamy a verbalni pamét’ vyvijet a rozvijet mnohem rychleji a plynuleji
nez u déti, kterym se podobného hudebniho tréninku nedostane.

Mnohem zésadnéjsi zavéry na rozvoj lidského mozku u déti v rozmezi 5 a 7 let ptinasi
Hydetv, Lerchiiv, Nortoniv a Winneriv vyzkum z roku 2009, ktery sledoval a zkoumal
strukturdlni rozvoj mozku u déti s rozliSnymi hudebnimi zkuSenostmi a zazitky v rodinném
prostiedi v porovnani s détmi, které své hudebni schopnosti a dovednosti rozvijely V prostredi
skupiny. Skenovanim mozku a jeho ¢innosti se potvrdilo, ze déti, které byly pfimény po dobu
15 mésict ke cviceni hry na libovolny hudebni néstroj v rodinném prostiedi, s témef
individualnim pfistupem, prokazuji mnohem vé&tsi zlepSeni jak v oblasti motorickych
schopnosti, tak v oblasti melodicko-rytmické sluchové schopnosti vnimat hudbu. Strukturalni
zmény mozku v motorické a sluchové oblasti, které maji kriticky vyznam pro rozvoj
hudebnich schopnosti a jsou zasadni pro nasledné hudebni Skoleni, byly v korelaci s napravou
poruch chovani, rozvojem motoriky a celkové hudebni percepce a jsou mnohem vic
identifikovatelné, nez u déti, které stejné hudebni Skoleni absolvovaly v prostiedi
skupinovém.

Jak zménit obecné chapani a vztah rodic¢t k vyucovani hudebni vychovy? Prizkum
prokazal (pomineme-li ty, ktefi cile a vyhody hudebni vychovy u déti nejsou schopni piijmout
a povazuji je za nepodstatné a zbytec¢n¢), ze hlavnimi diivody, pro¢ povazuji hudebni vzdélani
a rozvoj hudebnich schopnosti u svych déti jsou povétSinou prvoplanové a utilitarni:
Vv soucasné dobé medidlnim prostfedim uméle vykonstruovany pfistup (a néazor) byt
konkurenceschopnéj$i ve spolecnosti, snadnéjSi moznosti obzivy. Hlavni cile hudebni
vychovy déti je ale potieba stile vice spatfovat ve zlepSovani vnimani hudby détmi,
zdokonalovani jejich osobnosti, odbornych znalosti, v inspiraci moudrosti a rozvoji
estetickych vlastnosti, které je mohou vniting€ utvaret a ovlivitovat. Osobitym zptisobem muze
percepce hudby za piispéni nejbliz§iho okoli (tedy rodiny) ménit pohled na vnimani svéta
a mezilidskych vztahii a pomoci pfi konkretizaci a interpretaci téchto vjemi jinym. Hudba se
takto mlze stat prosttedkem mezilidské komunikace. Poskytnout ditéti vnitini klid, nabidnout
mu psychické odreagovani od konfliktnich situaci a umoZznit rovnéZ jistou zabavu
a rozptyleni.

Vzhledem k silnému a specifickému propojeni hudebni pedagogiky se Sirokou sférou

hudebné vychovnych a vzdelavacich procest a aktivit je velmi dulezitd prognosticka funkce
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hudebni pedagogiky. I kdyz lze v dneSni dob¢ jen doufat, ze si hudebni pedagogika své
funkéni spektrum udrzi (za predpokladu, ze dale umocni sviij védecky charakter, rozvine,
obohati a zjemni sviij metodologicky aparat, prohloubi své mezidisciplinarni vztahy s dal$imi
védami a pedagogickymi postupy), bude i nadale moci vystupovat jako spoleCenska sila,
piispivajici k humanizaci ¢lovéka, k optimalizaci chovani jak jedinct, tak i spoleenskych

skupin a, doufejme, také k preventivnimu odstraiiovani poruch v mezilidské komunikaci.

Summary

This paper examines the influence of family and social environment on children’s
musical perception and discusses implications for psychological and mental development of
children, depending on their perception of music. It mentions some of the Forgeard’s (2008)

and Hyde’s, Lerch’s, Norton’s and Winner’s (2009) researches results.
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Musica viva in schola nebo Ratio educationis musicae?

Ivo Bartos

Nazev piedkladaného piispévku je otazkou, vyjadiujici jistou skepsi viaci — jinak
sympatickému — mottu nasi konference Musica viva in schola, které evokuje emocionalné
bohatou, informativné piinosnou a ¢innostné rozmanitou vyuku skolniho pfedmétu Hudebni
vychova (HV). Realita, zejména na zakladnich $kolach (ZS), je ale ponékud jina. Ugitel HV
byva ve své praci konfrontovan s mnoha tézkostmi, které se mu stavi do cesty pfi jeho Gsili
ziskavat pii vyuCovani na svou stranu zaky a studenty, néfemu je naucit, né¢im je obohatit
asoucCasné¢ prokazovat relevantni edukacni vystupy své discipliny. Oznaceni Ratio
educationis musicae (Zptsob, Raz, Rad, ale také napt. Diivod nebo Smér hudebni vychovy),
které je volnou fabulaci autora tohoto referatu, zduraziiuje nebezpeéi pievahy kognitivniho
pedagogického zdméru a formalistického vedeni HV. Tim, a také etymologickou piibuznosti
snazvem vyznamného $kolského dekretu rakouské cisafovny Marie Terezie z r. 1777 (viz
nize) je poukazovano na filozofii racionalistického osvicenstvi, které dalo zékladni
institucionalni, koncepéni a obsahovou podobu ponékud rigidnimu, byrokratickému
rakouskému Skolskému systému, jehoz dédicem se stalo Ceskoslovenské a Ceské Skolstvi.
Pokud by dnes ucitelé HV usilovali hlavné o to, aby jejich zaci néco ,,uméli, ,,ukazali®,
,dokazali“, ,znali“, ,,poznali®, ,rozeznali“, ,joznacili“, ,urcili“, ,,védéli“, ,,pamatovali si‘,
»vyjmenovali®, ,napsali®. ,,popsali, ,,vysvétlili* apod., byla by HV schopna v zarodku udusit
to nejvzacnéjsi, co zn&jici hudba ¢lovéku poskytuje — schopnost vyvolavat v ném emoce a pod
jejich piisobenim mu umoznovat pozndvat svét, véetné n¢ho samotného, novym zplsobem.
HV, preferujici ve struktufe a obsahu své vyucovaci hodiny ratio a kognitivni vyuku pted
afektivnimi 0€inky hudby, by oslabovala jeji nejvlastnéjsi efekt, jimZz je humanizace
a socializace lidského mysleni 0 asmé&fovani lidského jedince kjasnému, pifesnému
a zodpovédnému, tedy nakonec ptece jen racionalnimu uvazovani a jednani, jehoz je vSak
dosazeno na zaklad¢ vnitini katarze hudbou ,,zasazené” osobnosti. Ratio v podobé vécnych
informaci, faktd, planu vyuky atd. samoziejmé nechceme a ani nemtizeme z HV vyloucit. Ale
rozumova Uvaha by vni neméla pfevaZzovat nad samotnou hudbou; vzdyt emoce ji
vyvolavané a/nebo zprostiedkovavané jsou piibuzné s témi, které jsou tizce spojeny s naSim

chovanim. Pro kazdého cClovéka je velmi potfebné si tyto city a pocity obcas zpfitomnit,

70 »Mit Musik kann in der Hektik der vorbeiflirrenden Informationen das eigentlich Menschliche, die

Urteilskraft im Sinne einer sozialemotionalen Intelligenz geférdert werden. “ [,,S hudbou miize byt rozvijena
V hektice informaci, mihotajicich se kolem nas, vlastni lidskost, sila usudku ve smyslu socialné-emocionalni

inteligence. “‘]. (BASTIAN, 2007, s. 71).
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uvédomit a prozit, jsou nesmirn¢ vyznamnou slozkou nasich zivotu. ,, Motivy lidského jednani

nakonec stejné vzdy lezi v oblasti pudii a emoci. “™*

Pti téchto uvahach mame na mysli ucinky
hudby eticky a spolecensky zadouci, at’ jiz artificialni nebo nonartificialni, kterd nevyvolava
Vv ¢lovéku negativni afekty a postoje, nesnaSenlivost a agresi72. Volba hudby mozna patii pfi

To, ze rozum a emoce se nevylucuji, nybrz dopliiuji a podporuji, a idealné prave
hudbou a hudebnim vyucovanim, bylo znamo jiz ve starovéku. K pfesnéjsimu povédomi
0 téchto souvislostech vSak dospivali védci az b&hem novoveékého rozvoje ptirodnich
a humanitnich véd. G. SCHILLING konstatoval v r. 1840, ze ,,jiz 30 let zacina byt hudba
postupné a stale vseobecnéji nahlizena a chapana jako neartikulovana vec¢ pocitii,
napomdahajici rozvoji ducha a duse. “"3\/. HELFERT napsal vr. 1929 ve svém znamém
pojednani ,,Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich skolach* vétu ,, Zabyvaini se hudbou ma

“™ a dolozil ji n&kolika védeckymi vyzkumy své

znacny vyznam pro vytiibeni inteligence.
doby™. Némecky profesor H. G. BASTIAN zjistil spolu se svym tymem b&hem Sestiletého
vyzkumného projektu na berlinskych zékladnich Skolach (1992-1998), Zze po péti letech
zékladni Skolni dochazky a ctyfech letech rozsifeného hudebniho vyucovani vykazovaly
zékovske kolektivy s rozmnozenymi hudebnimi aktivitami vyssi stfedni hodnoty IQ (111) nez
kontrolni skupiny, které rozsifenou hudebni vyuku nemély (105), pfestoze pii méfeni
inteligence na pocatku projektu mezi obéma kategoriemi déti vyznamné rozdily zjistény
nebyly. Pozitivni efekt znasobené Skolni HV se projevil také u separatné sledovanych zakt
modelovych (tzn. hudbu ve Skole vice poslouchajicich a provozujicich) skupin
s nadprimérnym i podpriimérnym IQ ve srovnani s podobnymi zaky tzv. kontrolnich skupin,
které mély (nerozSifenou) HV pouze jednou tydné nebo ji nemély vibec (2007, s. 36
as. 77-78). Dalsi némecky védec, profesor S. KOELSCH z Freie Universitdt Berlin, dospél

k nazoru, ze ,,Spolecné provozovani hudby je pro lidsky mozek maximalné narocna uloha

ajsou pri ni aktivovany prakticky vSechny nam znamé kognitivni procesy: muzicirovani

™ Die Motive menschlichen Handelns liegen letztendlich immer im Bereich der Triebe und Emotionen. “

(EICHENER, 1989, s. 350).

Hudba mutize budit i bojovné emoce, jde vSak vzdy o to, jestli je k tomu moralné opravnéna a k ¢emu budou
tyto nalady vyuzity nebo zneuzity. Sostakovi¢ova symfonie &. 7, ,Leningradska®, napsana v r. 1941, v dobg
smrtelného nebezpeci pro Rusko i cely svét, je tu pozitivnim piikladem hudby burcujici a motivujici.

o[...] seit 30 Jahren fingt man nach und nach an, immer allgemeiner die Musik als eine unarticulirte
Gefiihlssprache, welche Geist und Gemiith entfalten hilft, anzusehen und zu begreifen. “ (SCHILLING, 1840,
s. 87).

™ HELFERT, 1970, s. 146.

® Tamtéz, s. 147.

72

73
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zapojuje vnimani, jednani, uceni, pamét, emoce, spolecenské poznani atd. Toto bohatstvi deéla
z hudby idedlni nastroj na prozkoumdanti lidského mozku. “ ™

Hudba ma ze vSech uméni asi nejvétsi schopnost generovat u clovéka emocionalni
prozitky a souvisejici specifické i nespecifické predstavy, s nimiz si jedinec uvédomuje
realitu jinak nez bez nich. Pokud by HV tuto silu hudby nevyuzivala (poznatky nedavnych
ceskych hudebné-sociologickych vyzkumnych projektt, konstatujici ambivalentni ¢i nizkou
reputaci HV ze strany $kolni mladeZe a jejich rodi¢a’’, a rovndz dalsi zjidténi odbornika’
naznacuji, ze ktomu dochézi), znamenalo by to pifi ni redukci hudebniho vnimani
a prozivani. To ma autonomni postaveni vici intelektualnimu poznadvacimu procesu, jenz je
ve vyufovani na ZS nejb&n&j§im typem edukadni aktivity a je zaméfen na ziskavéni
informaci o naSem svété prostfednictvim rozumovych schopnosti zakti a logicky fazeného
toku jejich myslenek, jejichz komplex je mozno vyjadiit latinskym slovem ratio. V tomto
aspektu zastupuje nazev Musica viva in schola ptirozené plynouci, dobrou HV, zatimco nazev
Ratio educationis musicae by mohl byt synonymicky pro HV spise ,,oduc¢enou”, formalni
a povrchni, nerespektujici specifika hudebni didaktiky. Tim neni feceno, Ze by si ucitel HV
nemél svou vyuku v klidu a dostate¢né¢ dlouho pted samotnym vyucovanim raciondlné
ptipravit. Naopak. Pfesné to by mél ud¢lat a jediné tak dosahne kone¢ného uspéchu. HV by
m¢éla byt — s nadsadzkou — zajimave a vtipné, také vSak poucené a zodpovédné komentovanym
hudebné-divadelnim predstavenim, ve kterém uclitel bude zastupovat herce, moderatora,
baviée, zpévaka, hudebnika, ale také vypravéce, vychovatele a u¢itele. A. CMIRAL to
vyjadiil poeticky: ,, Musime opakovati také néco 0 prijemnosti uceni. Nebot nejen bdsnici
chtéji byti k prospéchu a baviti, nybrz kazdy, kdo s uspéchem uci, protoze nemuize prospét, le¢
kdyz zaroven zabavi. Vzdyt citové stavy tvori polovinu z nas, bud nas k vécem pritahujice,
nebo od nich odvracejice.” (1958, s. 106). Obsahov¢ kvalitni a ptitom kratochvilné hudebni
vyuCovani je velmi narocné na ucitelovu kratkodobou i dlouhodobou pfipravu, na jeho

odborné vzdélani, neustalé sebevzdélavani (mj. v modernich trendech, Zanrech a druzich

% Gemeinschaftliches Musikmachen ist eine hichst anspruchsvolle Aufgabe fiir das menschliche Gehirn, an

dem praktisch alle uns bekannten kognitiven Prozesse beteiligt sind: Musikmachen involviert Wahrnehmung,
Handlung, Lernen, Geddchtnis, Emotion, soziale Kognition, usw. Dieser Reichtum macht Musik zu einem
idealen Instrument zur Erforschung des menschlichen Gehirns. “ (KOELSCH, 2005, s. 366).

" Z posledni doby napi. CRHA; JURCIKOVA; PRUDIKOVA, 2010, s. 248 a SEDLACEK a kol., 2011, s. 17.

® Napt. J. STOLLEOVA ve své studii vychazejici z praxe HV na &eskych ZS uvedla: ,, Zdci béznych ZS maji
pouze po jedné vyucovaci hodiné HV tydné, byva casto vyucovana neprilis kvalitné, je redukovana na ndacvik
pisni podle sluchu, chybi hlasovy, rytmicky vycvik, improvizace, zcela chybi hra na hudebni nastroje.
Poslechova cinnost byva opomijena a chybi odborny vyklad a propojeni se soucasnymi trendy. V jesté horsim
pripadeé je predmét HV nahrazen jinym volitelnym predmeétem, a to nejcastéji na Il. stupniv 8. a 9. rocnicich.
Zaci ve véku 15 let nejsou na takové tirovni, aby dokdzali bez odborného vedeni posoudit hodnotnou a
kvalitni hudbu. Bohuzel i technizace a invaze reprodukované hudby omezuje prostor pro jejich osobni
iniciativu, aktivni sebeuplatnéni a zaroven i jejich fantazii. “ (2011, s. 36).
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nonartificidlni hudby), na jeho hudebni schopnosti a dovednosti, uméni citlivé a vhodné
reagovat na chovani zak. Pedagog HV musi také — stejn¢ jako jeho kolegové z jinych
ucitelskych specializaci — zohlednovat obecné platné didaktické pravidlo zachovavani miry
pii volbé vyulovacich prosttedki a forem. U hudebniho vyufovani dale vice neZ jinde
vlastnosti — dobry vkus. HV jiz jenom timto vyctem vyvraci povést predmétu oddychového
a okrajového. Samoziejmé, ze ucitelské obtize HV by nemély byt pro zaky vnimatelné. Ti by
meli pii vyuCovani pocitovat pouze svlj zZivy zajem o ucebni latku a své emociondlni
a rozumové uspokojeni nad jejim piijimanim. To, Ze se pii poslechu hudby, hrani a/nebo
zpivani budou zaroven vzdélavat a dusevné obohacovat, by si pfi spravném vedeni vyuky
neméli uvédomovat. Takovd hodina HV by potom rychle ubihala jim i ucitelim.
Nepochybujeme o tom, Ze na velkém poétu &eskych ZS a gymnazii lze podobnou kvalitni
amoderni HV nalézt. Je ale rovnéz pravdépodobné, ze na mnoha z nich pfitomna neni,
zv14§té ne v osmych a devatych tiidach ZS.

Jak jiz bylo pfedeslano, Ratio educationis neni pouze ¢ast nazvu tohoto konferen¢niho
referatu, ale zni tak zkraceny oficidlni titul afedni vyhldsky, jiz Marie Terezie uvedla
v 1. 1777 skolni reformu v Uhrach do Zivota poté, co ji vyhlasila v zapadni ¢asti monarchie
svym Vseobecnym $kolnim fadem (dale jen VSR nebo némecky Allgemeine Schulordnung)
ze dne 6. 12. 1774. Allgemeine Schulordnung a Ratio educationis se od sebe do zna¢né miry
lisily, nebot’ musely zohledniovat specifika zapadni a vychodni poloviny rakouského statu. Byl
jim vSak spole¢ny systém povinného vzdélavani déti od 6 do 12 let (nebo i déle),
doplnény rozpisem jednotlivych druhii Skol, jeZ se mély zacit co nejdiive ziizovat. Oba
cisafské dekrety, urCujici 1 obsahy Skolskych ucebnich pland, byly svym akcentem na
vieobecné vzdélani vcelku pozitivni; VSR viak zplsobil v &eskych zemich znadny
germanizacni tlak, jenz se stal jednim ze spoustécich faktori ¢eského narodniho obrozeni. Na
hudebni vychovu Vv Kralovstvi ¢eském méla terezidnska Skolni reforma pomérné neblahy
dopad. Byl ji rozrusen a béhem nasledujicich let v podstaté zlikvidovan do t€ doby osvédceny
systém hudebni pedagogiky, napojené na cirkevni Skolstvi a cirkevni fundace, venkovské
a méstské Skoly ajejich kantory. To byl systém hudebni vychovy, ktery jesté vr. 1772
obdivoval na svych muzikologickych vypravach po Cechach Ch. Burney. O dva roky pozdgji
vSak mezi vyuGovacimi predméty, které vyjmenovaval VSR, samostatnd hudebni vychova

chybéla. Prakticky az do rozpadu Rakouska-Uherska ji pak na Skolach reprezentoval zejména
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zpev nabozenskych, ale téZ narodnich a jinych pisni79. Pro tento ucel byli budouci ucitelé
trivialnich a hlavnich $kol cviceni v piipravnych kurzech také ve hie na varhany a ve zpévu,
popiipad¢ se vyuzivalo pro vyuku Skolniho zpévu a varhanni doprovod zakii zpivajicich
V kostele hudebnikl vzdélanych v jinych, privatnich zafizenich; ti si vSak museli doplnit své
ucitelské znalosti ve statnim kurzu. Bylo také povolovano, aby se naopak frekventanti
statniho kurzu ucili zpévu a hie na varhany v téchto privatnich Skolach, ovSem jenom do té
miry, aby mohli ucit déti ve Skole zpévu a aby jejich zpév byli schopni doprovazet pii
bohosluzbach na varhany. Hudebni vyucovani bylo v rakouskych kurzech pro budouci ucitele
povinné, mohli v§ak pozadat o povoleni vyhnout se vyuce varhanni hry. Ve zpévu jim takova
uleva povolovana nebyla (HELFERT, 1861, s. 41-56).

V Praze byla necely rok po vydani VSR, dne 15. 11. 1775, zaloZena na Malé Strang
Vv budové byvalé jezuitské koleje tzv. normalni $kola (podle latinského norma, tj. voditko,
piedpis, pravidlo, norma), které terezianska Skolni reforma pfisoudila v nové hierarchii
zakladniho Skolstvi — normalni (zemské nebo krajské), hlavni (méstské, popt. klasterni)
a trivialni (venkovské) §koly — vzorovou tlohu. I v normalni $kole se hudba, byla-li v ni
ptitomna®®, spojovala pfedevsim s religiozitou. V historickém ohlédnuti za minulosti prazské
normalni Skoly, které k 25. vyroci jejiho zaloZeni sepsal jeji dlouholety feditel A. Patizek, se
0 tom uvadi nasledujici: ,,Na podporu kiestanské bohabojnosti a kostelni zboznosti byl jiz
V roce 1778 zaveden a ve Skole nacvicovan zZakovsky kostelni zpév pri Msi svaté. Pozdéji byl
také pro bohosluzebnou potirebu vydan zpévnik s melodiemi, sestaveny panem prof. Steinskym.
— Od roku 1783 byla o nedelich a svatcich skolni mladez shromazdovaina pred svou obvyklou
navstévou kostela ve skole a vzdélavala se nejenom prostrednictvim ucitelstvem stridavé
prednaseného duchovniho cteni nebo napomenuti, ale byla i ponechdna, aby verejné
zazpivala nékteré z ndboznych pisni vhodnych pro prislusné obdobi. Tento druh
bohosluzebnych shromadzdeni se na normalni skole zachoval po vSechny nasledujici roky. «81

Prof. Steinsky nebyl hudebnim pedagogem. Na praZzské normalni skole prednasel pro budouci

® GREGOR; SEDLICKY, 1990, s. 23-76.

8 Kromé& normalniho vyudovani naboZenstvi tomu tak bylo patrn& pfi mimotadnych udélostech. Napf. dne
15. listopadu 1800, pii oficidlnim shromazdéni svolaném k 25. vyro¢i zalozeni malostranské normalni Skoly,
zaznél v jeji budové orchestr doprovazejici sborové zpivanou oslavnou kantatu (PARIZEK, 1801, s. 48-51),
slavnostni hudba pak znéla také pfi nasledujici slavné msi u Panny Marie Vitézné v Karmelitské ulici
(tamtéz, s. 51). Malostranska normalni $kola se v r. 1784 ptestéhovala (tamtéz, s. 64—65) z budovy byvalého
jezuitského gymnazia na Malostranském namésti do Karmelitské ulice, kde ji od 11. prosince 1784 do
26. dubna 1785 navstévoval jako mlady frekventant ucitelského kurzu také Jakub Jan Ryba (BERKOVEC,
1995, s. 27).

8 PARIZEK, 1801, s. 61.



101

a soukromé ucitele nauku 0 pismu a pravopisu, ostatni zaky vyucoval vlasteneckym d¢jinam

a psani (PARIZEK, 1801, s. 75).

Patizkovy vzpominky by mohly vyvolavat zdani, ze hudba v Praze i po roce 1774
slouzila cirkvi stejnym zptsobem jako pied reformou a Ze se tedy oproti predchozim ¢asim
vlastné mnoho nezménilo. Tak tomu ale nebylo. Skutecnou situaci hudby a hudebni vychovy
v Cechach po $kolskych reformach Marie Terezie, provedenych podle plani jejiho radce
Felbigera, a po pozdéji Josefem II. zahdjeném rusSeni klasteri a redukovani klasterniho
majetku, popsal na jate r. 1800 anonymni zpravodaj ve druhém ro¢niku v Lipsku vyddvaného
hudebniho tydeniku Allgemeine musikalische Zeitung (AMZ)%. Dlouh4 a obsirna zpréava,
vychazejici na pokraCovani v nékolika nasledujicich ¢islech periodika, zevrubné zachycuje
bohaty zivot ¢eské hudby pied rokem 1773, kdy byl jako predzvést budoucich pohrom pro
hudebni vychovu v Cechach zrusen jezuitsky fad, a srovnava ho s pozd&j§im stavem. Zprava
uvadi desitky dnes dobfe znamych nebo naopak jiz ddvno zapomenutych hudebnik
z Ceskych zemi. LiCeni rozebird spoleCenské okolnosti, které mimotfadny rozvoj hudby
v Cechach b&hem 17. a 18. stoleti podnitily, a srovnava je s aktudlni situaci roku 1800, ktera
byla podle autora v porovnani s minulosti nedobra. Zprava byla pfitom publikovana pét let
pted bitvou u Slavkova, tedy jesté predtim, nezli se v Rakousku ekonomické podminky pro
hudebni vyucovani ve statem kontrolovaném Skolstvi v disledku katastrofalni rakouské
vojenské porazky v ,Dbitvé tfi cisaii“ azni rezultujicich ztrat statni pokladny (valecné
kontribuce) dale zhorsily.

Zpravodaj AMZ po vyjmenovani plejady vybornych muzikanti ptivodem z Cech
pokracuje: ,,Na tento veliky pocet hudebnikii je treba nahlizet jako na ovoce a diisledek

vvvvvv

tohoto sladkého umeni, jez nasemu narodu ziskalo tolik slavy, zacala jiz pred mnoha léty!*
(AMZ, 1799-1800, IL.r., 23. 4. 1800, ¢. 30, sl. 517). ,,/...] Jednou z pricin nejvétsiho rozkvétu
hudebniho umeéni byly kldsterni fundace [Chorstiftungen] bohatych klasterii a kvalitni
venkovské hudebni Skoly. Oboji nyni skoncilo. Klastery i jejich fundace byly zabaveny a s nimi
i zaopatreni a podpora mnoha set hudebnikii, kteri v nich od détstvi rozvijeli své nadadni. Téch
nekolik bohatych klasteru, které jesté zbyvaji, delaji nyni pro hudbu mdlo nebo nic a ani
nemohou. Jejich prijmy jsou odvody do nadbozZenskych fondi a valecnymi danémi natolik

omezeny, ze se samy sotva udrzuji. Tim skoncila vSechna horlivost [Wetteifer] a cirkevni

8 Podle udaji z Ceskoslovenského hudebniho slovniku osob a instituci z r. 1965 (sv. Il., M=Z, s. 167) by
autorem zminovaného ¢lanku v Allgemeine musikalische Zeitung z jara r. 1800 mohl byt Frantisek Némecek
(1766-1849) nebo J. T. Held (1770-1851).
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hudba je udrzovana a provozovana bez valného zajmu jen po tu miru, pro niz postacuji staré,
na dnesni casy skrovné fundace.* (tamtéz, sl. 518). ,, Také mnohé studentské semindare, ve
kterych mnohdy Apollon ohrozZoval viadu Minervy, jiz nejsou. Tim je mladym lidem zcela
uzavrena vyhlidka na podporu. Dost divodii k tomu, aby jiz nebyli na venkove deéti tak pilné
a houfne privadeny k hudebni vychove: protoze k cemu by jim byla? Ale jiz predtim pocala
pusobit jeste silnejsi, a pro upadek hudby rozhodujici pricina, je ji zavedeni normdlnich $kol
do Cech [zvyraznéno anonymnim zpravodajem] a tim zpiisobend pieména celého Skolstvi na
venkove. Mezi naroky na ucitelsky urad, které byly podle nového systéemu od ucitele
vyzadovany, se na hudbu vitbec nemyslelo. Na venkovskych skolach bylo zaméstnano mnozstvi
novych ucitelii, kteri hudbe vitbec nerozumeéli; ti nejlepsi hudebnici z byvalych kantoru byvali
moznd pravé ti nejhorsi normalisté — proto jimi bylo pohrdano nebo byli odvolani. Nadto nyni
Skolni ucitelé museli mimo své vyucovaci hodiny sestavovat tolik vSemozZnych prehledu, zprav
a podobnych mazanic, Ze nemeéli ndladu ani cas myslet na hudbu, a pokud nékterého z nich
chut na ni presto nepresla, tak mu ji zahnali. Nebot na ucitele provozujici hudbu byla uvalena
jakasi klatba, kdyz jim bylo zakdzano, aby si pri svatbach nebo jinych prileZitostech ke svému
skrovnému platu trochu privydeélali.” (Tamtéz, sl. 519). ,, K tomu vSemu byla krdtce nato
zruSena literatska bratrstva, ktera se tak verné starala o zachovdni chramové hudby; Skolni
ucitelé tim ztratili mnohy privydélek a hudba svou oporu. Tim byl znicen nejveétsi zdroj
Ceskych hudebnikii, venkovské vyucovani, a zly disledek te veci jiz je patrny v rostoucim
nedostatku vokalistii. To, co se jeste tu a tam na venkove déje, je pouhy ziidkavy ucinek génia
nebo obzvlastniho hudebniho nadseni.” (tamtéz, sl. 520). Dramaticky pokles vykonnosti
eské hudebni pedagogiky po vydani VSR v r. 1774 se s témé&f matematickou pfesnosti zacal
projevovat o 2 generace pozdéji, piiblizné od Videnského kongresu (1815), v obdobi tzv.
biedermaieru, ve kterém se vyznamna ¢ast rakouského a ¢eského hudebniho Zivota presunula
do méstanskych domécnosti. Trvalo pak pfiblizn€ pul stoleti (1815-1865), nezli Ceska
hudebnost nabrala opét novy dech a zacala v dilech Smetany a Dvotéka znovu produkovat
skladby svétové extratiidy. Nikdy se jiz ale nevratila slavna doba ¢eského hudebniho baroka,
rokoka a klasicismu, kdy hudebnici z Cech, Moravy a Slezska zaplavili vlast i okolni Evropu
svou spontanni, plnokrevnou, Casto stylové progresivni hudbou, oslnili domaci i zahrani¢ni
publikum skvélymi interpretatnimi vykony a ziskali si povést vyhledavanych hudebnich
pedagogt. Hudebné vychovavana byla tehdy v ¢eskych zemich viibec vétSina jejich populace,
protoze lidé navstévovali pravidelné kostely a poslouchali v nich ned€lni a svate¢ni figurdlni
mse. Po terezianskych a jozefinskych reformach sice hudebné-vychovna role cirkve v ¢eskych

zemich nezmizela, reformy ji ale oslabily.
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Zda se, ze ¢eska hudebni vychova sazela az do okamziku ptichodu terezianské skolni
reformy spiSe na spontdnni hudebnost svych svéfencli nez na jejich verbalni poucovani
a nechavala hudbu na déti a mladdez (ale mimo Skolu i na dospélé) psychologicky uc¢inné
pusobit hlavné hudebnimi komunika¢nimi kanaly; vSe ostatni pro ni bylo podminésg. Tuto
hypotézu potvrzuje citovany clanek v AMZ: |,V jezuitskych a jinych seminarich byla hudba
hlavni soucasti odpocinku a zabavy. Ve dny svatkit a oddechu provadeéli chovanci symfonie
a koncerty a starali se i o hudbu na kiiru svého kostela. Student a hudebnik byly pojmy, které
byly neustale spojovany dohromady — a bylo jisté ziidkavé najit néjakého syna Muz, jenz by
nehral alespon na jeden nastroj. Hudba byla doporucenim pro prijeti do klastera — pro vstup
do nejvazenejsich domii — dokonce pro prijeti livrejovaného lokaje do dobré sluzby, hudba
zjednavala studentovi dobré zaopatieni a cas na studia, otvirala mu vyhlidky na stastnou
budoucnost. Nebylo to nejvétsim povzbuzenim pro rodice, aby své deti nechali zavcas vzdelat
v hudbé, predevsim ve zpeévu? — K tomu byla dobra prileZitost dokonce i v kazdém malém
méstecku a misté s farou, protoze vsude se nasel Skolni ucitel (kantor), ktery musel byt
zdaroven vycvicenym hudebnikem a rozumél sborové hudbé. Vaznost a stupen uznani takovych
lidi byly urcoviny pouze jejich hudebnim nadanim; proto bylo vyucovani déti jako vedlejsi

vo66

vec zanedbavano, ale o to pilnéji, a sice denné rano a odpoledne se vyucovalo hudbé.
(AMZ, 1799-1800, ILr., 9. 4. 1800, ¢. 28, sl. 491-492). V poreformni normalni Skole a podle
jejiho vzoru 1 v dalSich Skolach Ceskych zemi vSak dostala, jak jiz bylo uvedeno, piednost
religiézni vyuka, kterou hudba v podobé nabozenské pisné zpivané na zacatku a konci
duchovniho vzdélavani pied odchodem zaki na bohosluzbu zvukové oramovala:
[ .../ Religionsunterricht, der mit dem dazu gehorigen Gesange in der Schule vor der heil.
Messe angefangen und beschlossen wird; [...]*“ (WEISS, 1905, s. 69).

Nelze ptitom tvrdit, Ze pted terezianskou Skolni reformou a jozefinskymi reformami
bylo v ¢eské hudebni pedagogice vse v poradku. Zminény J. J. RYBA (1765-1815) ve svém
zivotopise (1801) vzpomina s odporem na Spinavou venkovskou Skolu v Nepomuku a na
jejiho protivného az zlého kantora a dékuje zemské vrchnosti, Ze Skolstvi od t€¢ doby zlepsila
(2005, s. 6-8). J. BERKOVEC o Rybovi fika, ze ,, Byl presvédcenym stoupencem Felbigerovy
reformy, uvital novy Skolni 7ad. Dodrzoval jej a hajil proti privrzenciim zastaralych praktik. *
(1995, s. 137). Na druhé stran¢ rusSeni fundaci Jozefem II. donutilo J. J. Rybu pied€asné
ukon¢it prazska studia u piaristli, vzdat se nad¢ji na kariéru profesiondlniho hudebnika,

absolvovat ucitelsky rychlokurz, opustit Prahu a zacit si vydélavat na nuzné Zivobyti jako

8 Pred lety 1773-1774 existovala nepochybng i Ipatni hudebn&-vychovni praxe, viz nize poznamku
0 svédectvi J. J. Ryby.
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venkovsky uéitel®®. Zhrouceni svych mladistvych snii Ryba se smitfenou rezignaci shrnul do
jediné kratké latinské véty: ,,Semper adversa fata mihi! “®

Tato uvaha je zamétena na podporu Skolniho predmétu Hudebni vychova na zakladé
naseho historického a kulturniho povédomi a presvédceni, ze hudebnost Ceského naroda
nezmizela s davnymi Casy, ale je neustale pfitomna. Mohli bychom si vzit ptiklad z dobrych
tradic ¢eské hudebni pedagogiky 17. a 18. stoleti a jeji osvédCené didaktické postupy vyuzit
v soucasné HV, jez byva nékdy zracionalizovana stejn¢ jako Skolsky systém, jehoz je
soucasti. HV by m¢la usilovat o to, aby se béhem ni uvolnovala pfi receptivnich ¢innostech
a hudebnich aktivitach spontanni sila hudby, pisobici blahodarné na psychiku a intelekt
cloveka. Pokud se ji to bude dafit, mohla by se stat pro skolni mladez skutecné oblibenym,
nepostradatelnym vyucovacim predmétem. Vzhledem k obrovské oblibé hudby u vSech
vékovych vrstev obyvatelstva, a nejvice pravé u mladé generace, ma k tomu HV na své strané
padné argumenty a u¢inné prostiedky.

(Némecké texty do Cestiny pielozil Ivo Bartos)

Resumé

Das Referat ist dem unerfreulichen Zustand der Musikerziehung im allgemeinen
tschechischen Schulwesen gewidmet. Der Autor sieht eine der uralten Ursachen von heutigen
Problemen in dem aufgeklirten Rationalismus, der a) wihrend der maria-theresianischen und
josephinischen Reformen die Fundamente des modernen Schulsystems in den tschechischen
Léndern gelegt, allerdings auch die bis dahin beriihmte tschechische Musikerziehung
institutionell, personell und 6konomisch geschwicht und die Musik in den Schulen reduziert
hat b) eine Tradition der kognitiv orientierten schulischen Unterrichtsweise, die die
gegenwirtige Pddagogik beherrscht, gegriindet hat. Die rationelle Denkweise hat ihren Anteil
an dem Verschwinden der Spontaneitit, Emotionalitit und Unterhaltsamkeit aus dem
Musikunterricht. Das vertieft den Prestigeverlust der Musikerziehung bei den Schiilern und
ihren Eltern. Als eine historisch bewéhrte und durch die hervorragende Ergebnisse der
tschechischen Musikerziehung des 17. und 18. Jahrhunderts inspirierte Losung wird im
Artikel die Beschrinkung der verbalen Auslegung und mehr Musik im Unterricht
vorgeschlagen.

8 Tamtéz, s. 27.
8 | Osud stal vidycky proti mné!*“ (RYBA, 2005, s. 1).
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Terra cognita — krajina ¢eska, hudbou poznavana

Petra Belohlavkova

Soucasna podoba vyuky hudebni vychovy ukazuje, Ze vedle ,klasickych® Cinnostnich
disciplin se spolu s explosivnim rozvojem informacnich technologii zacinaji stale vice
uplatiiovat vyukové trendy, které maximalni mife vyuzivaji nepfebernou fadu dostupnych
multimedialnich technologii. Odtud pak uz jen kricek k dalSimu trendu dnesni doby, kterym
je interdisciplinarita.

Uz od pradavna lidé néjakym zplisobem reagovali na historické udalosti, legendy ¢i myty,
které se udaly nejcastéji v okoli jejich domova. Tyto historické ¢i mytické postavy nebo mista
se dostavaly naprosto pfirozenou formou do literatury, vytvarného uméni, do textu pisni
duchovnich, ale i1 lidovych nebo zlidovélych, dé&epravnych, vojenskych ¢i kramdiskych
pisni.86

Nabidka cest pro seznameni s ¢eskou krajinou, ¢eskymi d¢jinami, mytologii v hudebnim
kontextu muze byt velmi pestra: kromé vySe uvedenych typii pisni prostfednictvim
reprezentativnich d¢€l klasické hudby zejména 2. poloviny 19. a 1. poloviny 20. stoleti — napf.
K. Sebor — Nevésta husitskd, K. gkroup — Oldrich a Bozena, Libusin snatek, A. Dvotfak —
Husitskd, Svatd Ludmila, B. Smetana — Md viast, Dalibor, Libuse, Zd. Fibich — Blanik, Sarka,
J. B. Foerster — Sv. Vaclav, K. Kovaiovic — Psohlavci, L. Janacek — Balada blanicka ad., ale
i prostiednictvim skladeb 2. poloviny 20. stoleti ¢i skladeb soudobych — napt. Zd. Lukas —
Mald humoreska pro klarinet, fagot a dechovy orchestr, K. Husa — Hudba pro Prahu 1968,
P. Eben — Pocta Karlu IV., J. Berg — Jan Zizka ad.

Je pot&Sujici, Ze ¢eska historie a mytologie se neobjevuje pouze ve stéZejnich dilech ceskeé
hudebni literatury, ale je i soucasti hudby ur¢ené détskému posluchaci nebo interpretovi.
Jednim z takovychto ojedin€lych pocinti je napft. 1 cyklus 12 drobnych skladbicek pro klavir
Dvanact klavirnich skladeb pro déti podle ¢eskych povésti a déjin, jehoz autorem je David
Talacko. Téchto dvanact minikompozic s nazvy LibusSe, Orloj, PFemysl orac, Dalibor, Karel
1V., Rusalka, Faustivv dim, Golem, Sdarka, Certova sténa, Zitka, Blanicti rytiri je doplnéno
perokresbami a kratickym vypravénim v Ceské a anglické verzi, ptiblizujicim danou konkrétni
udalost nebo postavu z ceské historie nebo mytologie. Tyto skladby mohou byt pro zacinajici

klaviristy nebo jejich posluchace nejen piijemnym zpestienim osvédceného tradi¢niho

8 srov. CD Povésti a pisné ceskych, moravskych a slezskych hradii a zamkii, 2011.
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instruktivniho repertoaru, ale 1 jakousi nenipadnou détskou vstupenkou do svéta

kompozicnich metod hudby 2. poloviny 20. stoleti, napft.:

Skladba Orloj
— je zalozena na principu bitonality: ostinatni tercie (c-€) Vv levé ruce, navozujici atmosféru
tikajiciho hodinového stroje, v pravé ruce anhemitonicka pentatonika (cis-dis-fis-gis-ais). ton

cis symbolizujici dvanactero odbijeni véznich hodin.
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Skladba Blanicti rytiii
— kompozi¢ni technika na principu ténovych skupin87, vV uvedeném konkrétnim ptipadé se

jedna o praci s tbnovou skupinou 2-1-3 (es-f-ges-a).
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J =60
) Ea | |9.:: | el , il ,
d | | | | | | | |
F J = - | - | - | - | - | - 1 - | - 1
[ Fan T A | [ | [] ' e ' hel
A L= =
e
PP tranquillo
s K | |
il L | - P - | - |Li] - I - M - I - ™ -
d rA | | | | | | | |
i = | | | | [ 1 | [ |
© ! © ! =5 =
secco

8 A. Piftos. Tonové skupiny, 1971.
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Skladba Karel 1V.
— vyuziva soubézného znéni intervalové fady88 1-2-2-1 v rozsahu tritonu (prava ruka) s jeji
horizontalni inverzi (leva ruka).

Charles IV - Karel IV.

o =76 maestoso
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Vybér téchto dvanacti ¢i jim podobnych skladeb, které svymi naméty zasahuji do oblasti
literarni, historické, ale 1 vytvarné a mistopisné ¢i geografické vybizi k vytvareni
interdisciplinarnich Skolnich projekti na principu projektové vyuky. Vybér notového
materidlu pro takovyto projekt se nemusi omezovat pouze na vySe uvedenych dvanict
miniatur. Zajimavé by bylo napt. namétové srovnani uvedené skladbicky Orloj s drobnou
klavirni skladbou podobného charakteru Hodinky a hodiny ze sbirky Vorsilska ulicka Ilji

Hurnika nebo Haydnovou 2. vétou ze symfonie D dur ,, Hodiny “ apod.

Resumé
Terra cognita — bohmische und méhrische Landschaft, durch Musik erkannt

Die aktuelle Form des Unterrichts Musikerziehung zeigt, dass neben den ,klassischen
Disziplinen der Aktivitit zusammen mit der explosionsartigen Entwicklung der
Informationstechnologien zunehmend padagogische Trends, maximal nutzen unerschopfliche
Palette der verfligbaren Multimedia-Technologien angewendet. Von dort aus nur einem
Schritt zum néchsten Trend heute, die Interdisziplinaritat ist.

Bieten Moglichkeiten fiir Treffen mit tschechischen Geschichte, konnen Mythologie sehr
vielfaltig sein: durch repréasentative Werke der klassischen Musik, vor allem die zweite Hilfte
des 19. und erste Hilfte des 20. Jahrhunderts — z. B.: A. Dvotak — Husitskd, Svata Ludmila,
B. Smetana — Ma viast, Dalibor, Libuse, L. Jana¢ek — Balada blanickd und andere, sondern
auch durch den Werken zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts und der zeitgenodssischen Musik —
z. B. K. Husa — Hudba pro Prahu 1968, P. Eben — Pocta Karlu 1V., J. Berg — Jan Zizka und

andere.

8 A. Piftos — E. Herzog — J. Jan. Vyvéazené intervalové fady. In Nové cesty hudby, s. 86—180.
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Ein weiterer ist der Zyklus Zwaslf Klavierstiicke fiir Kinder unter den b6hmischen Legenden
und Geschichte (Autor David Talacko), auf dem Prinzip der kompositorischen Techniken der
Musik im 20. Jahrhundert (Bimodalitit, Bitonalitat, Reihe Technik, Ton-Clustern, Intervall-
Serie und andere. Diese Werke werden ermutigt, interdisziplindre Schulprojekte auf dem
Prinzip der Projektunterricht erstellen.
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Interkulturelle Musikpiddagogik in Ost- und Mitteleuropa — ein Bericht iiber das eigene,
vergleichende Forschungsprojekt in Polen, Ukraine und Deutschland

Jarostaw Chacinski

Einfithrung

Die Struktur und die Hauptvoraussetzungen dieses Forschungsvorhabens bediirfen
einer Berufung auf die Ideen der vergleichenden Padagogik. Wissenschaftliche Grundlagen
dieser Disziplin konnen als eine Sammlung von Forschungsmethoden fiir die Anwendung im
Bereich — interkulturelle Padagogik behilflich sein. Dasselbe gilt fiir spezifisch orientierte
Zweige von diesen Disziplinen — vergleichender Musikpadagogik und musikorientierter

interkulturellen Péddagogik.

Die oben genannte Voraussetzung lasst sich folgend begriinden:

- Es ist notwendig, die ideologischen und strukturellen Grundlagen der Musikpddagogik
in Nachbarnldndern: Deutschland, Polen und Ukraine, im Umfeld des historischen und
kulturellen Ethos, aus differenzierten Perspektiven zu beobachten und analysieren.
Dieses Ethos determiniert doch die komplexen pddagogischen Ideen und ihre
geschichtlichen Prozesse.®

- Aus der qualitativen Erforschung der Geschichte von Musikbildung in den Schulen
aller Art und Stufen, auch aus ihres Vergleichs, konnen wir entnehmen, welche
didaktische Akzente und Inhalte den Anforderungen musikalischer Bildung
entsprechen und auf welche Weise interkulturelle Erziehung z.B. in das Fach Musik
eingesetzt werden kann. VVon einer grossen Bedeutung ist es auch hier festzustellen,
die Position der musikalischen Bildung gegeniiber anderen didaktischen Disziplinen
zu charakterisieren.

- SchlieBlich wire es hier auch wichtig, die Profile und Quellen des Fachs Musik in den
Lindern, wo das Projekt durchgefiihrt wurde, in Bezug auf die Konzepte der
interkulturellen Musikerziehung zu konstruieren: Deutschland (Migrantenkultur),
Polen (musikalische Kultur der wechselnden, geographischen, politischen und
historischen Identitédt), Ukraine (Folklore eigener Nation als Symbol der Nationaler

Erziehung)

8 ). Prucha, Pedagogika poréwnawcza. Podrecznik akademicki, Warszawa 2004.
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Unabhéngig von der gemeinschaftlicher Entwicklung, die von der Prozesse der
Medialisierung und Globalisierung stark gepriagt ist, wird Reflexion iiber Kultur eines
Individuums in Betracht gezogen, seine Bereitschaft zur Offnung auf die Kultur des Anderen,
und stindige Konstruierung seiner Identitit, in der Asthetik und Musik eine wichtige Rolle
spielt.

Zwei Begriffe gewinnen hier an Bedeutung: Kultur und interkultureller Dialog,
kanonische Kultur als intentionale Gestaltung ethnisch-nationaler Identitt.

J. Nikitorowicz definiert drei Dimensionen des interkulturellen Dialoges:

- kognitiv — informative Dimension (das Interesse wecken auf die Kultur des Anderen, die
Vermittlung und Interpretation, kognitive Neugierde)

- auf eine Verhandlung und Konsens orientierte Einstellung (die Suche nach der Losung von
Konflikte, gegenseitiges Verstehen, Kompromisse, Anerkennung von Werten des Anderen).

- Progression und Entwicklung (Differenz als Erweiterung der Identitiit)*.

Aus der Analyse des Begriffs kanonische Kultur (den ich hier nach Kloskowska
hervorrufe) und seines Vergleichs in Bezug auf die benachbarten Lander wird es bestimmt, ob
diese Kulturen als ein Zusammenstoss oder als eine Einsetzung zum Dialog interpretiert
werden konnen:

- ,die Erkenntnis der eigener Kultur als Ausgangspunkt,

- die Werte und Normen der Kultur, die Autorititen,

- der Kulturelle Kanon als das Syntagma — die Gemeinschaft mit der Anwendung von
verschiedenen Elementen des kulturellen Universums und der menschlichen
Kommunikation,

- der Kanon als geerbtes Teil der kultureller Tradition,

- der Kanon als ein Pantheon nationaler Kulturwerke,

- der Kanon als eine Wahl der Axiologie“**

Forschungsprojekt
Am Anfang meines Artikels will ich auf eine bedeutende Differenz zwischen der
polnischen Interkulturalitit hinweisen, die hauptsidchlich als Konsequenz der historisch —

gesellschaftlichen Entwicklungen und der gegenseitigen, transkulturellen Einfliisse betrachtet

% . Nikitorowicz, Tozsamos¢ jako twérczy wysilek podmiotu otwierajgcy na dialog miedzykulturowy, in:
Kultury narodowe na pograniczach. (hrgs.) J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszynska, Biatystok 2009.
S. 312,

%' D. Misiejuk, J. Muszynska, Przestrzenie symboliczne w kulturze mniejszosci bialoruskiej w Polsce, in:
Kultury narodowe na pograniczach...ibidem, S. 325.
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werden kann, und einer westlichen Interkulturalitit, die durch den Zufluss von Immigranten
kontinuierlich entstanden ist. Diese westliche Perspektive wurde iibrigens, anders als bei uns,
von verschiedenen Konzeptionen einer interkulturellen Erziehung geprégt, die urspriinglich
als Programme der Integration von Ausldndern zur Aufforderungen der modernen
Gesellschaft gedacht waren. In Polen haben die meisten Konzeptionen dieser Erziehung drei
Hauptdimensionen:

- historische Perspektive — Multikulturalitdt der polnischen Vergangenheit,

- die auf gegenwirtig in Polen lebenden nationalen (Ukrainern, Deutschen, Juden) und
ethnischen (Kaschuben, Lemken. Zigeuner) Minderheiten orientierten Programme der
politischen und erzieherischen Integration,

- Bildung der guten Beziehungen mit den Nachbarn (Deutschen, Ukrainern,
WeiBrussen, Litauern, Russen u.a), also mit den Léndern, in denen eine ziemlich grof3e

polnische Minderheit lebt.

Ad 1. Historische Perspektive — Die Geschichte Polens ist von vielen dort lebenden
Nationalitdten gepréigt. Sowohl das kulturelle, literarische und kiinstlerische Erbe der in Polen
lebenden Nationalititen als auch unzdhlige kiinstlerische Werke polnischer Dichter,
Komponisten etc. zeigt einen vielseitige interkulturelle Welt Bereich, wenngleich diese auch
immer von schweren Konflikten geprdgt wurde. In dem daraus entstandenen reichen
Repertoire von Volksmusik, aber auch kiinstlerischer Musik, kdnnen wir ganz einfach eine
gewisse Zahl von Werken finden, in denen das Thema der Volksgruppenzugehorigkeit oder
der nationalen Identitdt im Vordergrund steht. Die musikalische Literatur schafft auch ein
erweitertes Verstidndnis des polnischen Nationalgefiihls. Beispiele hierfiir sind ein Litauisches
Lied von Chopin, Litauische Rapsodie — eine sinfonische Dichtung von Mieczystaw
Kartowicz und Lieder aus dem Heimliederbuch, die sich auf eine polnisch — litauische und
polnisch-ukrainische Identitit berufen®.

Ad 2. Gegenwirtig leben in Polen viele nationale Minderheiten, allerdings im geringeren
Ausmal} als noch vor dem zweiten Weltkrieg. Wir gehen aber trotzdem davon aus, dass
unsere Gesellschaft eine interkulturelle Struktur hat. Dieser Bevolkerung wurde rechtlich die
Pflege der eigenen Traditionen ohne staatliche Einflussnahme zugesichert. Diese

Minderheiten haben auch sein autonomes Schulwesen aufgebaut. Die Mitglieder dieser

%2 J. Chacinski, Polnische Musik und der kulturelle Kontext von Krieg und Frieden mit pidagogischen
Konsequenzen. In: Pokoj jako przedmiot miedzykulturowej edukacji artystycznej. (hrsg.) J. Chacinski, Stupsk
2007, S. 70.
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Minderheiten préisentieren der polnischen Bevdlkerung héufig ihre eigenen, originellen, sehr
differenzierten kulturellen Leistungen. Festivals der nationalen Minderheiten genieBen bei
dem polnischen Publikum grof3e Beliebtheit und tragen zum interkulturellen Dialog bei. Diese
Veranstaltungen leisten einen wertvollen Beitrag zur Uberwindung von historisch gepriigten
Vorurteilen und zur Entstehung eines Klimas von Toleranz und Offenheit.

Ad 3 — Die Nachbarn (am Beispiel Polen — Ukraine)

Die Problematik des Wiederaufbaus von guten, nachbarschaftlichen Beziehungen ldsst sich
wie folgt charakterisieren:

- Die Geschichte der beiden Lénder ist von vielen, tragischen Ereignissen geprigt, die
schwere gegenseitige Auswirkungen haben. Verschiedene Vorwiirfe, die sowohl von
der polnischen, als auch von der ukrainischen Seite artikuliert werden, (ich meine den
Volkermord auf dem Wolhynien, dann die Vergeltungsmassnahmen und am Ende die
Aussiedlung der ukrainischen Bevolkerung in der sg. ,,Aktion Weichsel) werden
staindig {iber die Massenmedien, in der sich die nationalistisch orientierten
Gruppierungen artikulieren, entfacht.

- Die beiden Volker haben sowohl in der Vergangenheit als auch heute, iibrigens aus
begriindenden Ursachen, sind stark von seiner eigenen Kultur, und ihrer autonomen
Profil abhidngig. Diese Einstellung kann mit einem Bediirfnis nach der vollen
Unabhéngigkeit erklart werden. Kultur, darin auch Musik, hat in diesem Prozess eine
wichtige Rolle gespielt.

- Die Sowijetunion, unter deren Einfluss sich sowohl Polen als auch Ukraine befanden,
hatte ein manipulatorisches Programm des Internationalismus entworfen. Dieses
gesellschaftliche Programm war stark von einer Ideologie erfiillt, die keine
Fundamente in den wahren historischen und kulturellen Beziehungen zwischen beiden
Léandern hatte.

- Nach dem zweiten Weltkrieg hat Polen das Bild einer ethnisch-einheitlichen
Nationalitdt gebaut, in dem die anderen nationalen Minderheiten entweder keine Rolle
spielten oder ihre Existenz in der offiziellen Propaganda gar verschwiegen werden
sollten. Diese Ideologie hat solche Einstellungen begiinstigt, die das nationale und
patriotische Ethos akzentuiert, wobei es sich dem Ethos der Sowjetunion

unterzuordnen hatte, auch wenn es mit dem ewigen Bund mit Sowjetunion verstanden
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war. In der Ideologie wurden die Nachbarnldnder als Feinde dargestellt, besonders
wenn es Geschichte von Polen gemeint ist.

- Geografische und demografische Anderungen unseres Landes haben die traditionellen
interkulturellen Gemeinschaften (Polen, Ukrainer, Juden, Deutschen) in den ostlichen
Gebieten von Polen (sg. Kresy dt. Grenzland) zerstort. Diese Nationalititen haben
aufgehort, im alltdglichen Leben zu kommunizieren (auch zu existieren). Das Bild
,,cines guten Nachbarn®, z.B. eines Ukrainers oder eines Deutschen, wurde durch die
Schreckgespenste der tragischen Ereignisse aus der Vergangenheit ersetzt. (Hier ist
der frither besprochene Polnisch — Ukrainischer Konflikt in Wolhynien und

Weichselaktion gemeint).

Als Konsequenz dieser Situation ist unser Wissen iiber die benachbarte Kultur,
Literatur, Kunst und Folklore sehr gering. Es beschrinkt sich auf die zufdlligen Treffen,
Informationen aus den Massenmedien, die meistens von Vorurteilen bestimmt sind.

Es wird darum in der Offentlichkeit der Wunsch wach, einen polnisch-ukrainischen
Dialog neu zu konstruieren. Dieser sollte nicht nur auf der politischen Ebene gefiihrt werden,
sondern auch verschiedene kulturelle und vor allem padagogische Bereiche einbeziehen. Dazu
kann ein Experiment der gemeinsamen musikpaddagogischen, polnisch-ukrainischen
Programme wesentlich beitragen. Einige aktuelle Erscheinungen begiinstigen diese Prozesse:

e Die Erweiterung der Européischen Union nach Osten ruft eine Diskussion tiber die
Zugehorigkeit zur gemeinsamen europdischen Kultur wach.

e FEine Wideraufnahme der Diskussion {iber die Vergangenheit (aber auch iiber die
Zukunft) zwischen Polen und der Ukraine, die gegenseitigen, nicht einfachen
Beziehungen, bietet die Moglichkeit zur Erweiterung dieser Diskussion auch auf
den musikpddagogischen Bereich.

e Beide Liander haben eine lange musikalische Geschichte vorzuweisen, es gibt auch
sehr interessante Werke, die mit dem interessanten, historisch-gesellschaftlichen
Kontext verbunden sind. Die Integration dieser Werke in die schulmusikalischen
Lehrpldne kann zum besseren gegenseitigen Verstindnis beitragen. Es kdnnten
hier wertvolle, pddagogische Konzeptionen zur Entwicklungsférderung der Jugend
ausgenutzt werden, die Differenzen, aber auch Ahnlichkeiten akzentuieren und es
ermOglichen, die fremde, aber auch die eigene Kultur, aus der jeweils fremden

Perspektive zu betrachten.
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e Die aktuelle Tendenz in der polnischen kulturellen Pddagogik, die unter dem
Motto ,,Die regionalen Kulturen neu entdecken“®® steht, macht auch auf die
musikalischen Leistungen von nationalen Minderheiten, darunter auch
ukrainischen in Polen und polnischen in der Ukraine, aufmerksam

e Traditionelle, musikalische Kulturen der eigenen nationalen und ethnischen
Minderheiten konnen ein wirksames Mittel gegen die vereinfachten,
simplifizierten Vorstellungen sein, die von den Massenmedien geschaffen werden,
und zugleich zur Forderung der kiinstlerischen Entwicklung der Jugend genutzt

werden®*,

Im unseren Forschungskonzeption stellen wir die folgenden Hauptfragen:

A) In Bereich der humanen Werte:

1.

In welchem Ausmal} bestehen die Moglichkeiten eines interkulturellen Dialoges, der
mittels einer symbolischen Kommunikation und mit einer aktiven Teilnahme des
kiinstlerischen Werkes (am Beispiel Musik) als Medium von diesem Prozess
durchgefiihrt wird?

Kann ein Programm der interkulturellen Erziehung, das einige Aspekte der
dsthetischen Erziehung mit einschliet, zur den vorausgesetzten, allgemeinen Zielen
fiihren:

die in den Kontakten mit den anderen ethnischen Gruppen bestehenden Konflikte,
Angste und Spannungen bewusst zu machen,

die anderen kulturellen Identititen zu respektieren,

die eigene Identitdt und die damit verbundenen Einstellungen und durchaus auch
negativen Seiten bewusst zu machen und daraus die Bereitschaft zu entwickeln, die
anderen Identititen zu verstehen und zu akzeptieren,

ein Versuch zur Konfliktbewiltigung und die Schaffung der Bereitschaft, in einer

multikulturellen Gesellschaft zusammenleben zu wollen und zu konnen.

% J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa, Biatystok 2009.

% Jarostaw Chacinski — Polsko-ukrairskie akcenty miedzykulturowej edukacji muzycznej. Ilonscoko-ykpaincoki
aKkyenmu IHMepKyIbmypoHoi Mmy3uunoi ocgimu. IN: Mucmeyvka oceima 6 KoHmeKcmi €8ponelcKou
inmeepayii. Kuis — Cymu. Kijow — Sumy — Ukraina. 2005. S. 30-40.
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B) Im kognitiven Bereich:

1. Welche musikalischen, multikulturellen Féhigkeiten und Begabungen konnen
im didaktischen Prozess des Schulfachs Musik entwickelt werden.

2. Wie werden schulische, didaktische Programme konstruiert, besonders in
Bezug auf:

- eigene Musik — Musik anderer Kulturen,

- ,,hahe® und ,,entfernte” Musikkulturen?

3. Wie hoch ist das Niveau vom musikalischem Wissen und den Fahigkeiten,
welche die Schiiler im Bezug auf andere Kulturen erreichen kénnen?

4. Welche Faktoren beeinflussen die  musikalischen, multikulturellen
Kompetenzen:

- ethnische und nationale Identitit,

- das didaktische Programm, in dem eigene und andere Kulturen einbezogen werden,
unter besonderer Beriicksichtigung von polnischer, deutscher, ukrainischer und
judischer musikalischer Kultur,

- das Programm von anderen Schulfichern, in die multikulturelle, didaktische Inhalte
einbezogen werden,

- didaktische Methoden, die musikalische, multikulturelle Kompetenzen der Schiiler
unterstiitzen?

Im dsthetischen Bereich:

1. Im welchen MaB ist Wahrnehmungserweiterung seitens des Schiilers, die durch das eigene
kulturelle Milieu, traditionelle pddagogische Konzeptionen begrenzt worden war, iiberhaupt
moglich?

2. Welche Kompetenzen der Aneignung vom musikalischen Werken sind im interkulturell
orientierten Musikunterricht besonders hervorgehoben:

a) dsthetisch — emotionale,

b) hermeneutisch — interpretierende,

c) analytisch — strukturelle®®,

Wir setzen die folgenden erzieherischen und didaktischen, qualitativen Effekte voraus:
- Wechsel der interkulturellen Einstellung, insbesondere zu den anderen, musikalischen

Kulturen,

% W. Gruhn, Wahrnehmen und Verstehen, Wilhelmshafen 2004, S. 39.
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Gestaltung der ethischen Einstellung, die sich auf universelle, humane Werte stiitzt,
besonders im Bereich der Beziehungen mit ,,Fremden*.

Entwicklung von schulischem Wissen tiber die anderen musikalischen Kulturen,
Erreichen der geplanten Ziele bei Realisierung eines erweiterten Programms, in dem
musikalische Werke der anderen Kulturen besonders akzentuiert werden. Dabei
werden die folgenden pddagogischen Ansétze in Betracht gezogen:

Die Antirassistische Pddagogik — Uberwindung der rassistischen Einstellungen (hier
kann auBlereuropéische Musik angewandt werden),

Die Friedenspddagogik — Ein Programm, in dem Frieden als eine der wichtigsten
Werten dargestellt (Werke gegen Krieg, musikalische, antikriegerische
Veranstaltungen) wird,

Die Konfliktpddagogik (Bildung der Kompetenzen zur Losung der Konflikte
zwischen Nationen und ethnischen Gruppen — hermeneutisches Verstehen von
Werken anderer Kulturen),

Die Begegnungspddagogik — das Erlernen der anderen Kultur mittels direkter
Begegnungen, die Féhigkeiten der Konstruierung von Ideen, Konzeptionen und
Strukturen der Begegnungen (Gemeinsames Musizieren)

Die Erziehung zur Empathie — Bildung des Einfiihlungsvermogens in die
Lebenssituation von Menschen der anderen Kulturen, ihrer tragischen Schicksaals,
Stigmatisierung und Marginalisierung

Die Erziechung zur Solidaritit — Férderung der Bereitschaft, dem ,,Fremden* zu helfen
(den Reprasentanten anderer Kulturen) besonders in seiner schwierigen und
belasteten Situationen,

Die Erziehung zum kulturellen Respekt — Anerkennung der kulturellen
Differenzierung und Werte der anderen Kulturen

Die Erziehung im Bewusstsein des kulturellen Erbes — die Geschichte der anderen
Nationen kennen zu lernen in dem AusmaB, der ermdglicht, die (gemeinsamen)
historischen Prozesse aus einer anderen Perspektive ,,quasi — objektiv*, vorurteilsfrei

zuU beobachten, zu charakterisieren und zu bewerten®

Es wird erwartet, dass die folgenden Schlussergebnisse der Forschung erreichen werden:

% \/gl. G. Auernheimer, Einfiihrung in die Interkulturelle Piidagogik. Darmstadt 2007.
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Bearbeitung der Modelle der musikalischen, interkulturellen Erziehung im Bereich der
Schulmusik, aber auch der auBlerschulischen Bildung,

Schaffung der wissenschaftlichen Grundlagen fiir eine musikalische, interkulturelle
Péadagogik,

Erarbeitung von Unterrichtsgrundlagen fiir das Fach ,,Interkulturelle Musikpéadagogik*
fiir die Studenten der Musikerziehung (Musikhochschule, Universititen)

Ausarbeitung von Leistungsstandards im Bereich der musikalischen Interkulturalitit,

In der Konzeption kommen die folgenden methodischen Ansétze zur Anwendung:

Quasi-experimentelles Verfahren — Aufbau eines Lehrplans, der eine Reihe von

Lektionen mit Musik der eigenen und der fremden Kulturen einschliefit. Dieses Experiment

sollte in folgenden Schulen durchgefiihrt werden:

Polen:

— Gymnasium mit polnischer Lehrsprache (Stupsk)

Gymnasium mit ukrainischer Lehrsprache,

Gymnasium mit deutscher Lehrsprache (Warschau).

Ukraine:

Allgemeinbildende Mittelschule mit ukrainischer Lehrsprache (Sumi) Cepents

3araJlIbHOOCBITHS IIIKOJIa

Allgemeinbildende Mittelschule ukrainischer und polnischer Lehrsprache (Winniza)

Deutschland: Gymnasium Verden bei Bremen.

Die gesamte Versuchsgruppe besteht aus einer Experimental- und einer Kontrollgruppe.

Die Leistungen der Schiiler werden in beiden Gruppen miteinander konfrontiert.

In der Endphase werden zwei Forschungsmethoden angewandt:

Messung der interkulturellen Einstellung der Schiiler (Likertskala),
Messung der didaktischen Leistungen der Schiiler im Bereich der Musik aus anderen
Kulturen,

Die didaktischen Inhalte, die im Experiment (ca. 17 Lektionen) aufgenommen wurden,

bezieht sich auf Musik aus folgenden Kulturen: polnische, ukrainische, deutsche und jiidische.
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Tabelle — Lehrmaterial (musikalisches Repertoire), das im Experiment verwendet wird

Musikstil Polnisch Ukrainisch Deutsch Jidisch
Ethnische Musik | Polnische Ukrainische Musik aus Jiddische Lieder
und ihre Volkténze Lieder und verschiedenen und
kiinstlerische (Polonaise, Volkstinze, Regionen instrumentale
Bearbeitung Oberek, Volksinstrumente | Deutschlands, Klezmermusik
Masurka, (Bandura, Kobsa) | Blasmusik, kiinstlerische
Krakowiak) kiinstlerische Jodeln. Bearbeitung:
Bearbeitung: kiinstlerische Jiddische Lieder
kiinstlerische (Lysenko, Bearbeitung: -D.
Bearbeitung: Leontowych) VI Symphonie | Schostakowitsch.
Chopin, ,,Pastorale’ von | G. Mahler — |
Moniuszko L. van Symphonie
Wieniawski, Beethoven)
Geistliche Hitorische, Kirchenmusik Protestantisches | Jiidische Sakrale
Musik polnische, von Ortodoxen Kirchenlied, Musik in der
geistliche Lider | (Berezovskyj, Kantaten — J.S. | Synagoge
(Boze co$ Bortnjanskyj — Bach (zB. Kol Nidre)
Polske, Konzerte, Das
Bogurodzica, Lied — Bozhe,
Gaude Mater) Velykyj Jedynyj)
Klassische Krzysztof Yevhen Johannes Arnold
Musik Penderecki — Stankovych — Brahms — Ein Schoenberg
Polskie Tanaxuoa 3a deutsches A Survivor from
Requiem ROMEPIUMU 3 Requiem oder Warsaw
20100y C.M. von Weber
— Freischiitz
Nationalhymnen | Jeszcze Polska | Llle He BMepna Das Lied der Hatikvah
nie zgingta VYkpaina Deutschen

In einem so konstruierten Lehrplan mit den didaktischen Inhalten spiegeln sich einige

Konzeptionen der interkulturellen Musikerziehung wider:
- Ethnologische Orientierung der Lehre iiber die ,,musikalischen Kulturen der Welt* —
Vergleichen, Herausstellen von Ahnlichkeiten, Differenzen etc., Kontexte.
Zusammenhidnge zwischen nationalem und ethnischem Ethos, (stirkeres Ethos in der

Ukraine, schwicheres in Polen und Deutschland)
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- Musik als ein Medium der Annéherung an die fremde musikalische Kultur mit Hilfe
des eigenen, europdischen Erkenntnispotentials,
Wihrend einer Durchfiihrung des Experiments haben zwei musikalischen Aktivitéten
eine besondere Bedeutung — das Musikhoren und der Gesang.
Die Einfithrung zum Unterricht der entsprechend ausgewdhlten Werke setzt die folgenden
Ziele voraus:
- eine Erweiterung der dsthetisch — musikalischen Identitit,
- vertiefte, historische Reflexion iiber die eigene Nationalitdt und die benachbarten
Nationen,
- Sensibilisierung gegeniiber den dsthetisch — kulturellen Identitdten und Differenzen,
- Bildung der Kompetenzen zu einer Ausgestaltung des interkulturellen Dialoges unter
der Ausnutzung von Musik als dem symbolischen Medium dieses Prozesses,
- ethische Erziehung unter Betonung der geisteswissenschaftlichen Bedeutung des

kiinstlerischen Werkes aus der eigenen und der fremden Kultur.

Die didaktische Methode, die in diesem Experiment zur Anwendung kommen kann, kann eine
Vermittlung des musikalischen Werkes sein, bei gleichzeitiger Hervorhebung einer
Erkenntnisperspektive:

a) analytisch — rationale,

b) emotional — dsthetische,

c) hermeneutisch — verstehende.

Es sind die ergidnzenden Forschungsmethoden, die auf einer Analyse des gesammelten
Materials basieren, zu nennen:
- die didaktische Diagnose: Leistungstests unter Betonung der musikalischen,
interkulturellen Kompetenzen (Wissen, Horfahigkeiten)
- die Skala der interkulturellen Einstellung (np. Likertsskala und Fragebogen)
- Qualitative Forschung, narrative Umfragen, halbstrukturierte Interviews

- Die Analyse des Lehrplans
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ihre maogliche, erwartete Anderung als Ergebnis des Experiments

In methodologischen Grundlagen von diesem Forschungskonzept wurde der in der
Sozialpsychologie allgemein bekannter, dreidimensionaler Model der Einstellung (kognitive,
affektive und behaviorale Komponente) angenommen. Dieser Model wurde an die Spezifik
von musikalischer Bildung angepasst. Es wird erwartet, dass wéahrend der Durchfiihrung des
Experiments die Einstellung zu folgenden Objekten als Ergebnis von diesem Prozess

ausgebildet wird:

a) Die Einstellung zum musikalischen Werk,

b) die Einstellung zu den kulturellen Kontexten dieser Werke,

c) die Einstellung zu der Kultur (Menschen, ethnische Gruppen, Volker), von denen

diese Werke stammen.

Diese drei Komponenten der Eistellung (kognitive, affektive und behaviorale) werden dem

folgenden Model (K. Heinerth) zugeordnet und differenziert:

Abb. 1. Komponenten der Einstellung (nach K. Heinerth)*’

Enstellung

Kognitive

Objektives Wissen

Y

Affektive

Y

Subjektives Wissen

Verhaltens-

A 4

Fuhlen

Erleben

" K. Heinerth, Komponenten der Einstellung, In: K. Heinerth (Hrsg.), Einstellungs- und Verhaltensinderung.
Ihre Theorie und Praxis in der Klinischen und Pddagogischen Psychologie. Miinchen 1979. s. 27.

Y

Verhaltensdisposition
Wollen

Offenes Verhalten
Handeln
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Es wird die gegenseitige Abhéngigkeit von Komponenten der Einstellung
angenommen. Ein musikalisches Werk erweckt gewisse Emotionen, die gewisse
Uberzeugungen von ihm determinieren konnen. Doch die Zunahme des Wissens von diesem
Werk oder seinem kulturellen Kontext kann diese Uberzeugungen modifizieren. Auf jeden
Fall konnen wir annehmen (und darauf hoffen wir), dass eine gewisse Zahl von negativen
Emotionen, die bei der Musik aus fremder Kultur erscheinen konnen, wihrend des
Lernprozess teilweise reduziert werden sollen. Von diesem in den Schulen durchgefiihrten
Experiment wird also in kleinerem Masse eine Auswirkung auf Emotionen erwartet (aus
Befiirchtung, dass sie instrumentalisiert oder manipuliert werden konnen) als eher auf eine
Steigerung des Niveaus und Qualitit von Uberzeugungen einen grosseren Wert gelegt. Die
experimentelle Gruppe sollte also, was hier konzeptuell vorausgesetzt wird, nicht nur die
Zunahme des musikalischen Wissens (das ist wohl am leichtestens zu gewinnen), sondern
auch eine Gestaltung des Profils von positiven Emotionen aufweisen.

Das letzte Segment des Models der Einstellung bildet auch eine wichtige fiir die
Erforschung von Ergebnissen dieses Experiments methodologische Voraussetzung. Eine
festgenommene Verhaltensdisposition ldsst sich im deklarativen Bereich zu beobachten,
wihrend eine bestimmte Handlung besser dokumentiert wird. Besonders dann, wenn diese
Handlung spontan und nicht gezwungen ist (die im Lehrplan zugeschriebenen didaktischen
Inhalte).

Die erforschte Einstellung wird mit einem komplexen Begriff der Kultur konfrontiert, in dem
einige, ihre Grundparadigmen definiert werden:
- Kultur als eine Lebensweise, ethnologisches Konzept der Kultur.
- Kultur als Kunst, dsthetisches Kulturkonzept
- Kultur als human gestaltete Lebensweise, ein normatives Konzept der Kultur
- Kultur als symbolisch verhandelte Sphére der Werte und Normen in der Gesellschaft,
soziologisches Kulturkonzept®®.
Die hier angewandte Forschungstechnik — Likertskala von ,,Interkultureller Einstellung™
wird aus einer gewissen Zahl der Behauptungen gebaut, in der sich diese jeweils auf
differenzierte Faktoren von Komponenten der Einstellung, Kulturkonzepten und Objekten
beziehen. Diese Struktur wird auf Bereiche der eigenen und anderen Kultur geteilt. Sie

wird in der Tabelle 1. dargestellt:

% W. Zacharias, Kulturpidagogik. Kulturelle Jugendbildung. Eine Einfiihrung, Opladen 2000, S. 20.
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Tab 1. Methodologische Voraussetzungen zur Konstruktion von Skala der Einstellung als

ein Bild der Beziehungen des Schiilers zu einem musikalischen Werk, seines Kontextes und

Menschen von anderer Kultur in griindlichen Kulturorientierungen

Kulturkonzepte
Objekte der
Eintellung

A.
ethnologisches
Kulturkonzept

B. dsthetisches
Kulturkonzept

C. normatives
Kulturkonzept

D.soziologisches
Kulturkonzept

l. Das

musikalischeWerk

1. Uberzeugung
von einem
urspriinglichen
Wert der
authentischen
Volkskunst.
2.Emotionen als
eine Reaktion
auf Volkskunst.
3. Handlungen
im Bereich der
Pflege von
Tradition der
Volkskunst.

1. Uberzeugung
von
dsthetischen
Werten des
musikalischen
Werkes.

2. Durch ein
musikalisches
Werk
ausgeloste
Emotionen.

3. Handlungen
im Bereich —
Asthetik des
musikalischen
Werkes.

1. Uberzeugung
von normativen
Werten des
musikalischen
Werkes.”

2. Emotionen
gegeniiber dem
musikalischen
Werke als einer
bestimmten.
kulturellen
Norm

3. Handlungen
im Bereich:
normative
Werte des
musikalischen
Werkes.

1. Uberzeugung
von normativen
Werten des
musikalischen
Werkes als
einem
Phidnomen im
sozialen
Bereich.

2. Emotionen
gegeniiber dem
musikalischen
Werk als einem
Phidnomen im
sozialen
Bereich.

3. Handlungen
im sozialen
Bereich des
musikalischen
Werkes.

I1. Der kulturelle
Kontext des
musikalischen
Werkes

1. Uberzeugung
von kulturellen
Kontexten als
Funktion der
Volkskunst.

2. Emotionen
gegeniiber den
kulturellen
Kontexten der
Volkskunst.

3. Handlungen
im Bereich
kulturelle

1. Uberzeugung
von
musikalischem
Werk im
Kontext der
Tradition seiner
asthetischen
Rezeption.

2. Emotionen
gegentiber
musikalischem
Werk im
Kontext der

1. Uberzeugung
von
musikalischem
Werk als einem
Kontext fir
kulturelle
Werte und
Normen.

2. Emotionen,
die in einer
normativ -
kontextuellen
Rezeption von

1. Uberzeugung
von
musikalischem
Werk als einem
Kontext fir
Bereich des
sozialen Lebens.
2. Emotionen
gegeniiber dem
musikalischen
Werk als einem
Kontext fiir
Bereich des

% vgl. Z. Lissa, O wartosci w muzyce. In: Z. Lissa, Nowe szkice z estetyki muzycznej. Krakow 1975, S. 80-90.
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Kontexte der

Tradition seiner

musikalischem

sozialen Lebens.

Volkskunst. asthetischen Werk geweckt | 3. Handlungen
Rezeption. sind. als Ergebnis der
3. Handlungen | 3. Handlungen, | Auswirkung
im Bereich — in den die vom
Tradition von kulturelle musikalischen
asthetischen Normen und Werk als einem
Rezeption des | Werten des Kontext fiir
musikalischen | Kontextes von | Bereich des
Werken. musikalischen | sozialen Lebens.
Werk
transferiert
werden.
I11. Der Mensch 1. 1. 1. 1.
aus (anderer) Uberzeugungen | Uberzeugungen | Uberzeugungen | Uberzeugungen
eigener Kultur von einem von einem von Werten und | von sozialen
Mensch aus der | Mensch als Normen, die Werten und
anderen Kultur. | einem von einem Normen, die von
2. Emotionen asthetischen Mensch aus einem Mensch
gegeniiber einem | Objekt. anderer Kultur | aus anderer
Mensch aus 2. Emotionen | reprdsentiert Kultur
anderer Kultur. gegeniiber werden. reprasentiert
3. Handlungen einem Mensch | 2. Emotionen werden.
fiir Menschen als einem gegeniiber 2. Emotionen
aus anderer asthetischen Werten und gegeniiber
Kultur. Obijekt. Normen, die soziale Werten
3. Handlungen | von einem und Normen, die
fiir einen Mensch aus von einem
Mensch als anderer Kultur | Mensch aus
einen reprasentiert anderer Kultur
asthetischen werden. reprasentiert
Objekt. 3. Handlungen | werden.
fiir Werten und | 3. Handlungen
Normen, die fiir soziale
von einem Werten und
Mensch aus Normen, die von
anderer Kultur | einem Mensch
reprasentiert aus anderer
werden. Kultur
reprasentiert

werden.
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Die Items im Likerskala fiir Messung der ,,interkulturellen Einstellung®, die sich im
dem Fragebogen befinden, sind mit den Symbolen bezeichnet, die den in der Tabelle

eingetragenen Objekten entsprechen.

Beispiele:
Die eigene Kultur,
I.LA.1 Ich bin der Meinung, dass VVolkskultur aus meiner eigenen Kultur ein wichtiger Beitrag

fiir die kulturelle Erbe Europas leistet

trifft eher trifft eher trifft nicht
trifft zu weder noch )
Zu nicht zu Zu
1 2 3 4 5

Andere Kultur:
I.LA.1 Ich bin der Meinung, dass VVolksmusik der anderen Kultur (entsprechend — polnisch,
deutsch, ukrainisch, jiidisch) einen hohen Wert hat und ist ein wichtiges Element der
kulturellen Erbe Europas.
I.B.1 Musikalische Volkskultur sollte man davor schiitzen, dass sie nicht vergessen wird.
Dafiir sprechen die folgenden Argumente:
a) ihre eingenartige und authentische Schonheit.
b) man sollte gegeniiber der Volkskultur die Ehre zeigen (die Miihe der Abeit im Feld,
Treue der Tradition)
c) der Zusammenhang der Volkskultur mit dem heutigen Leben,
d) eine integrierte Funktion der ethnischen Gemeinschaft,
e) ein Reichtum von Sitten und Festen der VVolkskultur, in den die musik erklingt

f) eine naturelle nicht von Zivilisation zerstorte Lebens weise

[.2.C Wenn ich eine Nationalhymne hore, empfinde ich:
a) Stolz,
b) Angst,
c) Neugier,
d) Freude,
e) Sicherheit,



128

f) Abneigung,
g) Wut,
h) Trauer

i) andere’®

Schlussbemerkungen

Die Konstruierung von Grundlagen der interkulturellen Musikerziehung und die
Erforschung ihrer didaktischen Ergebnisse verbinden sich ohne Zweifel mit der Perspektive
der vergleichenden Piddagogik. Eins von den ersten, deutschen Konzepten dieser Disziplin,
das in achtziger Jahren des XX Jahrhunderts von Irmgard Merkt formuliert wurde, hat die
Suche nach ,,Schnittstellen” zwischen der eigenen und fremden Musikkulturen postuliert. Im
Rahmen der niachsten Konzepte haben sich die Pddagogen stets um einen Vorrang von zwei
kognitiven Paradigmen — Ethnozentrismus und Relativismus gestritten. Schliesslich haben sie
sich mit einem unvermeidlichen kognitiven Ethnozentrismus iibereingestimmt, wobei ein
ganzes Spektrum von Zielen, die direkt aus der klassischen Konzepten der Interkulturellen
Pédagogik mit solchen begriffen wie — Toleranz, Zusammenarbeit, Erweiterung der Identitit
ausgeleitet wurde, erreicht werden sollte. Mein didaktisches Konzept 6ffnet sich auf eine eher
selten exponierte im Bereich interkulturelle Musikpadagogik iiberregionale Perspektive, die
mit einem historischen Kontext streng verbunden ist. Sie kann auch als die Suche nach der
Moglichkeit des Dialoges zwischen benachbarten Lidndern, die mit der Hilfe der Kunst
(Musik) und kiinstlerischer Erziehung gefiihrt wird. Ich finde diesen wissenschaftlich —
padagogischen Ansatz ziemlich vernachldssigt. Die Ergebnisse von diesen Forschungen, die
ich unternommen habe, sollte nicht nur eine Antwort auf die Frage: ,,Was uns verbindet, und
was unterscheidet” finden. Zu einem wesentlichen Rang wichst auch ein anderes Problem:
,,Wie sollte man trotz der Unterschiede kommunizieren und welche Rolle wird in diesem
Prozess der Kunst iibergeben?*“. Anregungen kann man meines Erachtens in einer Sphére der
national differenzierten kulturellen Ethos suchen. Mein didaktischer Vorschlag, den ich schon
vor einigen Jahren formuliert habe, stiitzt sich auf einem Konzept der ,Interdsthetischen

Erziehung®. Es ldsst sich hier in einigen Punkten zusammenfassen.

10 Bej einer Wahl der Art der Emotion (Klassifikation der Emotionen) wichtig ist auch eine Intensivitit von
dieser Emotion.
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1. Differenzierung von bestimmten musikalischen Identitdten, die wir in kontrastiver
Perspektive analysieren: ,,eigen — regional®, ,,fremd — iiberregional®.

2. Charakteristik der Einstellungen, die sich im Bereich von dieser Identitdten sichtbar
machen:

a) Individuelle, musikalische Identitét,

b) Gemeinschaftliche, musikalische Identitt,

3. Erforschung der Spannungen, die bei den Treffen von national und dsthetisch
differenzierten Repridsentanten zeigen (dsthetisches Grenzgebiet), eine Bewertung, ob
diese Spannung zum kreativen Haltungen ausgenutzt werden kann,

4. Konstruierung eines Programms der interdsthetischen Erziehung, die solche

Kreativitét als inhaltliche Grundlage betont und zu einer erweiterten Identitét fijhrt, 1!

Summary
Intercultural Music Education in Eastern and Central Europe — a report on their own,
comparative research project in Poland, Ukraine and Germany

In this article, the author discusses the most important assumptions of the didactic-
educational programme “Four music cultures” (Polish, German, Ukrainian and Jewish), which
has been designed for middle school students in Poland, Germany, and Ukraine as a cycle of
music lessons. The conceptual assumptions — both in the educational and research sphere —
were based on European studies of various theoretical and practical trends defined under the
common headings “intercultural music education” and “teaching methods”.

The main motivations for conducting the experiment in these countries were regional
proximities, common historical processes creating mutual relationships, and cultural
connections. There was also a need to reflect on the common fate of these nations and
building a bridging dialogue — despite the ambient, ethnic, and nationally rooted conflicts that
could surface in the conscience of the pupils against the often-tragic historical events.

The most important criterion in differentiating the sample was nationality and the
country where the programme was conducted. The author intended to capture how pupils
from different countries react to music, musical context, and culture of their home country.
This differentiation also related to all the main aspects of the programme: nationality

expressed by the hymn, ethnicity, sacredness, and historical and cultural ethos.

0L J. Chacinski, Muzyka na pograniczu. Konteksty szkél narodowych, miedzykulturowych relacji artystycznych
oraz estetycznych — koncepcje pedagogiczne, in: (hrsg.) J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszynska, Kultury
narodowe na pograniczach. Biatystok 2006, S. 161.
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Interpretacia hudby ako fundament estetickej reflexie a hudobnej edukacie na priklade
spoznavania regionalneho hudobno-kultirneho dedi¢stva

Slavka Kopcakova

Interpretacia hudby ako fundament estetickej reflexie

Interpretacia hudby predstavuje v muzikoldgii a hudobnej pedagogike ambivalentny
pojem, ktory v prvotnom vyzname reprezentuje ozivenie hudby v jej realnej zivej akustickej
zvukovej podobe v aktualnom cCase a priestore, teda je zakladnym predpokladom kontaktu
recipienta a kultary s nim. Na druhej strane pojem reprezentuje proces vykladu, deSifracie,
verbalizacie, analyzovania, tvorivych a vedeckych operacii, ktoré s tymto vyznamom pojmu
stvisia v kone¢nom dosledku ako ddlezita opora pre korektné hudobno-interpreta¢né oZivenie
skladatel'mi zapisanych diel, pre vystihnutie (interpretacné i zazitkové) interpretovaného
hudobného diela na zaklade jeho ¢o mozno najdokladnejSieho viacdimenzionalneho poznania.

Interpretacia v pedagogickej praxi funguje jednako ako modus vivendi pre
zabezpedenie znenia hudby (primarna hudobna komunikacia — priamy kontakt s hudbou), ale
zérovenn ako koruna teoreticko-estetického zmociiovania sa hudobného diela verbalnymi
prostriedkami je nevyhnutna pri sekundarnej (vyroky o pocutej hudbe) i terciarnej hudobne;j
komunikacii (sprostredkovanie odbornych teoretickych postrehov o hudbe v skolskej praxi
ucitel'om hudobnej vychovy). Tercidrna hudobnad komunikacia sa vSak nemusi odohravat’ iba
Vv skole, informacie o hudbe méze mlady clovek dostavat’ aj od inych odbornikov, napr. od
muzeoedukolc’)govl, hudobnych skladatel'ov, samotnych autorov hudby, interpretov a pod.

Hudobné dielo ajeho umelecko-komunikaény vyznam pre nacuvajiiceho
a chapajiceho posluchaca je stelesneny v nevyc€erpatelnom mnozstve potencialnych vykladov
a z nich vyplyvajucich vztahov. Velmi dolezitym aspektom problému je interpretacia a jej
autenticita. Podl'a M. Stefkovej (2011, s. 47), ak mame pocit, Ze interpret dokazal vystihnat
skladatelove zamery, zvykneme interpretacii priznavat’ atribit ,,autentickd”. Ide o taku
interpretaciu, ktora je v blizkom vzt'ahu k skladatel'ovej vlastnej idei alebo intencii. Problém
vsak je v tom, Ze skladatel'ove zdmery ndm nie s vzdy zname, ba nemusia byt ani relevantné.
Pripady, ked’ autor svoju skladbu a jej idey vysvetluje, nie su az také Casté, priam zriedkavé
su priamo na mieste a V Case interpretacie. Okrem toho st tiez iba interpretaciou, pretoze dielo
je uz hotové. Skladatel'ovu intenciu podl'a autorky mozeme identifikovat iba v akte percepcie.
Kedze vSak precepcia ako pojem znaci zmyslové vnimanie, teda fyziologické procesy, mame

za to, ze sa tak udeje nie skor nez v akte apercepcie arecepcie, kde uz pozivame vsetky
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zOcastnené myslienkové operacie potrebné pre pochopenie hudobného toku a prijatie hudby,
teda nadobudame tiez hodnotiaci postoj k estetickému u¢inku hudobného diela.

T. W. Adorno (in: Stefkova, s. 55-58) hovori aj o pojme ,,pravdiva“ interpretacia,
ktora by mala preniknit’ k samotnému zdroju, stredobodu skladatel'ovej inspiracie, stelesnenej
vo podobe napiti medzi tonmi, intervalmi a stizvukmi. Kazdé hudobné dielo ma vsak aj svoju
auru, ktora tento myslitel’ chape ako duchovny obsah, ktory vSak nemozno izolovat’ od jeho
Struktary a faktary. V procesoch tvorby byva ¢asty moment, ked” sa skladatel'ovi nahle zjavi
hudobné dielo ako cely hudobny celok. Pravdiva interpretacia by mala ako svoju prvoradu
ulohu hl'adat’ cestu k ziarivému stredobodu, od ktorého sa odvijaji vSetky vnutorné suvislosti
a vztahy.

K desifracii tychto vztahov je vSak potrebné z hladiska integrdlnej analyzy
a interpretacie hudobného diela pestovat’ schopnost’ rozoznavat' jednotlivé texty hudobného
diela. Hudobny text sa ¢innostou interpreta meni na realne znejuce a vnimatelné dielo,
prebiehajuce v redlnom aumeleckom case. To umoziuje, aby sa dielo opidt’ stretlo so
socialnou zlozkou umenia. Vzhl'adom na estetické principy je potrebné si uvedomit’, ze
funkcie umenia vychadzaji z vnltornej l'udskej potreby tvorby a estetickych zazitkov a od
nich sa potom odvijaju d’alSie funkcie. Podl'a M. Tomaszewského (1992) hudobné dielo
mozno vnimat mnohorako: mozno ho analyzovat ako realny zvukovy proces (to, ¢o
pocujeme), d’alej ako to, ¢o v kultire posobi ako hodnota a napokon ako to, ¢o ,,vidime* (to,
¢o bolo zapisané a zafixované notami). Dielo mozZno chapat aj ako pozostavajliice
z doslovného textu (hudobne, zvukovo, kultirne doslovného) a z posolstva neseného tymto
textom.

Hudbu méZeme prirodzene vnimat’ ako prid priebehu informécie, teda nejakej viac-
menej zavaznej spravy, ktori skladatel' adresuje spolo¢nosti. Styri hlavné $tadid priebehu
predstavuje koncepcia, realizacia, percepcia a recepcia a zodpovedaji Stadiam (postojom),
ktoré st vlastné tvorcovi, interpretovi, posluchacovi a kritikovi. V kazdom z tychto Stadii
nachddzame ind podobu diela. Tomaszewski (1992, s. 215-217) ich nazyva ,,textami®, pricom
rozliSuje Styri ,texty” hudobného diela, spété s nasledujucimi ontologickymi fazami diela:
1. hudobny text diela ako text intenciondlneho charakteru, ekvivalent aktu koncepcie, ktory
realizoval tvorca; 2. zvukovy text diela, ktory ma fyzikalny, redlny charakter, objektivne sa
prejavujuci v skutocnosti, ekvivalent konkrétnej realizacie diela uréitym interpretom;
3. sluchovy (dojmovy) text diela fyziologicko-psychologického charakteru, korelat uréitého

vedomia, aktu percepcie, ktory realizoval posluchd¢ (vo svojom individudlnom
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a subjektivnom zazitku); 4. kultirny text diela intersubjektivneho charakteru, ekvivalent aktu
recepcie diela (resp. aktu zavrhnutia) danou kultarou, ktory vystizne a spolocensky
afirmovane realizoval kritik. Subor tychto informacii v prijatelnej a osvojitelnej miere
a pestovanie schopnosti deSifrovat’ ich by malo zabezpecit' nielen preniknutie mladého
¢loveka do tajov hudby, ale aj naplnenie jeho estetického zazitku ako hlavné poslanie umenia.

Jeden z najvyznamne;jsich estetikov konca 20. storocia Roger Scruton (2009, s. 423)
nam zanechal posolstvo: ,, ...hudba existuje len vtedy, ked sa pocuva, ontologicky zavisi od
publika, ktoré z nej bude mat pozitok, teda od Zivej hudobnej kultury.” Teda iba ozivena
aredlne znejica hudba a zivotné jej naplnenie v procese interpretacie a naslednej recepcie
posluchacom je zaviSenim zmyslu hudby. Iba tak mozno objavit’ jej ,,auru®. Z tohto hl'adiska
za zvlast cenné povazujeme aktivity integrativneho charakteru, projekty poskytujiuce
komplexné audialne, vizualne ¢i aj haptické zazitky suvisiace s recepciou umenia. Ak sa to
deje na regionalnej urovni v duchu spoznavania regionalneho kultirneho dedi¢stva pripadne
aj aktudlne vznikajucej tvorby regionalnych umelcov, je to zaroven aj zaviSenim formovania
narodnej identity, uvedomenia si svojich koretiov v globalnom svete neprehladnom
z hl'adiska moznosti Strukturacie hodnotového systému vSeobecne i v oblasti umeleckych

hodnoét a ich osvojovania, zavrhnutia alebo prijimania.

Idea spoznavania regionalneho hudobno-kultirneho dedic¢stva

Slovensk4d hudobna pedagogicka, ktora sa neustdle zamys$la nad moznostami ako
zabranit’ si¢asnému komunika¢nému bujneniu kvalitnou umeleckou vychovou zaloZenou na
autentickej reflexii, T. Pirnikova (2011, s. 200) vo svojej praci hovori o navsteve kultirnej
pamiatky v Kutnej hore ako o komplexnom zazitku umocnenom aktivnym prezivanim cez
vSetky zmysly (architektonické danosti, akustika, videofilm, hudba, Ziva koncertnd produkcia
na organe, echo, blikajuce sviecky) ako o polyestetickej vychove v praxi: ,, Viem si predstavit,
Ze podobne — synteticky motivované hodiny predmetov Hudobnd vychova, Vytvarnd vychova,
Umenie a kultura by vzbudili respekt a oblubu.* Ale nejde len o tieto ,,vychovy®, ale aj
0 vyucovanie dejin naroda, regionu a pod., 0 realne uvedenie do praxe takych konceptov,
ktoré pracuji na podobnej baze zazitkovosti, komplexnosti a integracie podnetov, napr. rézne
poznavacie projekty, prednasky pre deti aj dospelych, muzeoedukologickeé aktivity2 atd’.

Pri tychto aktivitach spolupdsobi ako jeden z najddleZitejSich faktor situacny, teda
zasadenie kontaktu sumenim do urcitého ozvlastneného ramca vynimocnej situacie, na

vynimoc¢nom (mimo Skoly) mieste sjeho Casom a atmosférou, videdlnom pripade aj



134

S pritomnost'ou urcitych osobnosti (interpretov, diskutérov, rozpravacov a pod.). J. Hudakova
(2011, s. 142) vsuvislosti s realizaciou tzv. muzealnej pedagogiky v oblasti hudobnej
vychovy hovori ojej spoloenskom vyzname stelesnenom v ochote , podielat sa na
hudobnych zazitkoch, zdielat ich a prezivat, komunikovat s hudbou a o hudbe “. Spoznavanie
regionalneho kultirneho dedi¢stva sa moéze realizovat' aj pasivnou ucastou na uréitych
zépoleniach napr. na spevackych sutaziach, v tomto zmysle sa nesu uvahy J. Hudakovej
(2003, s. 172), o ,,ideovom zacieleni sut'aze* a interpretacii diel M. Moyzesa, skladatela,
ktory vacsiu Cast’ svojho tvorivého zivota prezil v PreSove a zasadzoval sa za budovanie
regionalnej hudobnej kultury a hudobného skolstva.

Na tomto mieste predstavime jeden ziarivy priklad spoznavania regionalneho
kultirneho dediéstva, dejin mesta, v ktorom zijeme, cez priamy kontakt s jeho
architektonickym umeleckym a kultirnym bohatstvom. Cyklus Objavovanie Presova
prebieha od roku 2007, organizované je historickou Darinou Petranskou, ku ktorej sa v r.
2009 pripojila mlad4 historicka a manaZérka Andrea Sivanicova.? Hudobnym témam sa tim
Specialne venoval v roku 2008 (PreSovské organy), 2010 (NevSedné Zeny PreSova) a 2011
(Hudobny Presov). Prave posledné menované podujatie zanechalo v jeho néavStevnikoch
nesmierny dojem. Hudobny PreSov sa zjavil navstevnikom prostrednictvom vel'mi
zaujimavého vykladu, akymsi prierezom histériou hudby na tizemi mesta a jeho inStitacii,
navstevou budov, kde sa komponovanie ¢i hudobné predvedenia realizovali, pamétnych
tabul’.

ZaviSenim tohto putovania bola navsteva stanku kultary, a to Novej budovy divadla
Jonasa Zaborského v Presove, kde uz cakal samotny v PreSove Zijici hudobny skladatel a tiez
interpretka, znama koncertna umelkyna a preSovskd rodaCka D. Duzdova. Nakolko tieto
»objavovania® st dost’ populdrne a navstevované, skupina asi 25 l'udi sa zrazu dozvedela, ze
mame v PreSove vynikajuceho hudobného skladatela, od ktoré¢ho si vypocula ocarujice
skladby. Neboli vybrané ndhodnym vyberom, ale predstavovali jeho reflexie na
pamaitihodnosti mesta, spomienky na mladost’ stravenu v tomto meste. Autor uviedol svoj
vzt'ah k mestu i koncepciu celého cyklu vel'mi kratkym a sugestivhym slovnym prejavom,
a potom sa k slovu dostala zivo interpretovana hudba. Uvedomili sme si, ze asi neexistuje
adekvatnejSi sposob a situacia ako ten, prostrednictvom ktorého boli predstavené vybrané

miniatary.
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Interpretacia hudby v hudobnej edukacii a estetickej vychove

Co maju osvetové avolnofasové aktivity navitevované vacdmi dospelymi,
prilezitostne vSak aj det'mi, spolocné s hudobnou vychovou, s jej si¢asnym stavom? Viac nez
by sa na prvy pohl'ad mohlo zdat. Deliaca ¢iara medzi hudobnou edukaciou mladych l'udi
a hudobnou andragogikou ako edukaciou dospelych prostrednictvom umenia totiz v praxi
neexistuje. Takéto projekty, ktoré su k dispozicii, predstavuji pre pretazeného ucitela
aktivity, ktoré su naporudzi, nemusi ich sadm pracne kreovat,, pritom su stelesnenim vsetkého,
¢o komplexnd vychova k umeniu ma a méze zahfiat. Ak si uvedomime stav hudobnej
vychovy na Slovensku, najmi fakt ze v 8. a9. ro¢niku je fakticky odburana a nahradena
predmetom FVychova umenim, kde sa v priese¢niku maja stretat’ vetky umenia, v skuto¢nosti
vSak je dotacia 2 hodiny do mesiace natol’ko okliestujiica (0,5 vyucovacej hodiny do tyzdna
delenej medzi ucitel'a hudobnika a ucitela vytvarnika...), ze akykol'vek hotovy projekt, na
ktory sa sta¢i so ziakmi vybrat’ je cennou edukacnou pomoéckou. Je edukaénym materidlom,
kde sa stretava integralny pristup k vyu€ovaniu dejin, konkrétne napr. dejin rodného mesta
a jeho kultary, multikultirnej vychovy, vytvarnej vychovy a architektary, a v neposlednom
rade zivej hudobnej komunikacie s hudobnym umenim regionalneho koloritu.

Jedine interpretacny akt je realizaciou a estetickym spritomnenim hudobného diela.
Cielom je docielit’ urcit¢ konStantné posobenie hudobného diela na ziklade hodnot
konStantnych, ktoré doitho intenciondlne umiestnil hudobny skladatel. Ostatné faktory
afirmacie a ¢i nechania rozletu na fantdziu a ndhlad interpreta su len d’alSimi rozmermi
viacdimenzionalneho ponatia a vykladu hudobného diela. Estetické pdsobenie hudobného
diela sa odvija nielen od jeho primarnych kvalit a jeho miesta, ktoré si vydobylo V systéme
kultirnych hodn6t naroda, regionu. Nemenej dolezita je aj jeho samotna interpretacia ako akt
predvedenia, zahffiajuca vSetky situacné faktory, vyZarovanie interpreta a zarocenie jeho
schopnosti vloZenych do diela. Ako dolezitd pridana hodnota (bonus) vSak nesporne u¢inkuje
aj pritomnost’ autora, obzvlast ak ide o l'udsky bezprostrednu, umelecky a teoreticky

erudovant osobnost’, vyznacujucu sa oddanostou hudbe, akou V. Ljubimov nesporne je.

Vladimir Ljubimov st.: Malé hudobné obrazky zo starého Presova (1999)

Vladimir Ljubimov (nar. 1934) predstavuje nesmierne skromného a pracovitého,
pritom vyre¢ného Cloveka, laskavého pedagdga, ale predovsetkym citlivého umelca. Posobil
ako klavirista, skladatel’, dirigent, zbormajster a hudobny pedagdg. Hudobné vzdelanie ziskal

skladatel’ v Prahe, po prichode do PreSova sa zaradil k zakladatelom Pedagogickej fakulty
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PreSovskej univerzity v PreSove, kde ucil dejiny hudby a improvizaciu. Posobil aj ako
zbormajster a dirigent v Poddukelskom umeleckom T'udovom subore (PULS). Ljubimov
skomponoval cely rad zborovych skladieb a skladieb pre klavir, vytvoril mnozstvo uprav
I'udovych piesni a orchestralnych aranzmanov. Jeho rozsahom najvacSim dielom je opera
Knieza Laborec. Vytvoril cyklus pre klavir Kvitniice melodie mojho kraja a Impresia.

Jeho cyklus klavirnych skladieb Malé hudobné obrazky zo starého Presova (1999) je
stelesnenim spomienok na detstvo v PreSove, na potulky po jeho historickych miestach,
oazach oddychu ¢i navstevy grécko-katolickeho chramu. Celok venovany starSej dcére,
klaviristke Xénii, tvoria Sest miniatir: Zlaté rybky v Neptinovej fontine, Cierna Madona,
Smutny spev rytiera pri Floridnovej brdne, Pri syngdge, Velkd topanka u Sambronského
a Tisko padd jesenné listie na Kmetovom stromoradi. Kompozi¢né postupy skladatel’a su silne
zakotvené v hudobnych tradiciach moderny zaciatku 20. storocia, priehladné harmonické
myslenie aformalna prostota, krasne klenuté melddie, plné farbistej harmonie
a emociondlnych odtiefiov nesu v sebe autentické a sebaidentifikaéné momenty, vyjadrujiuce
identitu autora, jeho zrastenost’ s narodom iduchovnou kultirnou tradiciou regiénu. Pre
ozivenie prezentacie tejto Stidii sme zvolili dve ukdzky. Miniatira Zlaté rybky v Neptunovej
fontdne® je plna impresionistickych farieb a krehkosti, mozno ju smelo zaradit' k odkazu na
tvorbu C. Déussyho ¢i Camille Saint-Saénsa (zname Rybicky v akvariu z cyklu Karneval
zvierat). Tretia Gast cyklu Smutny spev rytiera pri Floridnovej brdne® je modernou
reminiscenciou na kompozi¢né postupy hudobného romantizmu, je dialogom s tradiciou.

V. Ljubimov sa ako skladatel’ pohybuje po linii postromantickej a neskororomatickej
hudby. Jeho kompozi¢nli orientaciu vSak vzhl'adom na dneSné Stylové tendencie nemozno
povaZzovat za anachronicki ¢i staromilsku, pradve naopak, v post-postmodernom obdobi
hl'adania stratenych hodn6t hudby je stelesnenim vSetkého, co hudba mé mat: od Dantovej
pravdivej krasy, hodnét transcendentnych a duchovnych, cez umeleckt odozvu na hodnoty
kultirneho dedi¢stva vo vedomi obyvatela globalneho sveta, ku ktorej st narody zjednotene;j
Eurdpy vyzyvané, az po najddleZitejsi atribut, a to nevycerpatel'ny zastoj tonality a navratu
k nej, ktory ohlasovali ti najpredvidave;jsi estetici a muzikologovia 20. storocia.

Skladatel'ove miniatury vyjadruju vztah k historii mesta PreSov, k miestam, po
ktorych kracali nohy tisicok l'udi, ktori v meste zili, vzdelavali sa ¢i utvarali jeho dejiny. Je do
nich vtlacena pecat =zazitkov ivztahu umeleckej osobnosti k regionu ak jeho
pamitihodnostiam, ale i k posluchacovi, ktory je adresatom a je 0 to viac osloveny, o ¢o viac

pozna tieto realie. Alebo naopak, vypocutd hudba moze fungovat’ aj ako signal ¢i inSpiracny
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moment k spoznaniu tychto realii a kultirnych dejin. Pritomnost’ autora na tejto prezentacii
popri zivej autentickej interpretdcii povazujeme za jeden z najddlezitejSich momentov
ponuknutého umeleckého zazitku.

Pri takychto prilezitostiach je autor je zvycajne poziadany akoby o vyklad svojho
diela, akusi verbalizaciu ¢i verbalnu interpretaciu svojho vytvoru. AvSak vo faze hotového
diela je autor v podstate uz iba na trovni recipienta. Teda jeho vyklad je len jeden z moznych
vykladov, je to takisto uz iba posluchacsky vyklad, kde vklada podobne ako prijimatel
hudobného diela svoje sktsenosti, svoje zazitky, svoje poznanie, to ¢o si nesie v Sebe,
neovplyviluje, resp. uz vlastne nema moznost’ ovplyvnit’ samotnu podobu diela. Poskytuje iba
informacie osvetlujuce inSpiracné zdroje, pocitovy svet a hl'adanie podéb jeho stvarnenia.
Napriek tomu, jeho pritomnost dava prezentdcii, produkcii akysi punc vynimocnosti,
naplnenosti, kedy sa skladatel'ov obsah, cez interpretov obsah smerujuci k posluchd¢ovmu
obsahu obohacuje o geneticko-funkcné a estetické spresnenia, ktoré pri esteticko-zazitkovom
spracovani napomahaji naplnit’ zazitok ako kongnitivno-emocionalnu funkciu do najplnse;j
moznej miery, pochopitelne iba za podmienok, Ze je na to posluchd¢ disponovany,

sustredeny, pripraveny ¢i momentalne naladeny.

Vyznam recepcie lokalnych kultirnych hodnot

Ak dnes tolko hovorime 0 zauzivanom multimedidlnom ¢&i  prepotrebnom
intermedidlnom moduse vnimania stc¢asného Cloveka, potom aj zazitok ztohto projektu
mozno povazovat’ za multimedialne spodobenie, akysi vzorovy priklad integralneho vnimania
umenia. Napohl'ad sice iSlo o ,,obyCajny* kratky recitdl z tvorby regionalneho skladatel’a,
avSak pritomnost’ verbalneho sprievodu, ktorda mu predchadzala, ato Ustami samotného
autora, predchadzajice vizualne dojmy a informacie o historickom priereze dejinami hudby
mesta PreSov ziskané v priebehu celej akcie a navstevy architektonickych dominant s nimi
spojenych, situovanie konca tohto ,,Objavovania“ do stanku kultiry, kde sa po celé¢ desatrocia
odohraval kultarny Zivot celého kraja, znasobili zaZitok do podoby silne ukotvenej informacie
populariza¢ného razu. Vnimana bola sucasne i ako umelecka sprava, ktoru vyslal regionalny
skladatel’ prostrednictvom svojho diela prijimatelovi o sebe, 0 zivote mesta, o jeho historii.

Aktualna naliehava potreba ¢o mozno najvicSieho mnozstva podnetov z tzv. vyssSej
kultiry oproti podnetom z masovej, popularnej a spotrebnej konzumnej kultary
metodou hl'adania adekvéatnych a napaditych sposobov ich prezenticie, naCasovania, sa

premieta i do SirSicho kontextu spolocenskych potrieb ochrany kultirneho dedicstva, jeho
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spoznavania a hl'adania aktualizujucich sposobov prezentovania. Azda by sme ani nedokazali
najst’ lepsi priklad, kde sa genius loci premieta bezprostredne do tvorby, charakterizuje mesto
Presov, jeho malebné zakutia, nez su jeho skladby z cyklu Malé hudobné obrazky zo starého
Presova (1999) Vladimira Ljubimova. Takéto umelecka reakcie na redlie rodného mesta
a pod. v tvorbe lokalnych skladatel'ov sa vSak v dnesnych podmienkach koncertného zivota
tazko presadzuje. Prave preto sme rozhodli venovat’ Cast’ ndsho prispevku a jeho prezentacie
hudbe tohto autora. Viedlo néas k tomu presvedCenie, ze potreba uchovania kultarneho
dedi¢stva a snahy o rozlicné formy implementacie regiondlnych a kultirnych zvlastnosti do
paradigmy tvorby moze priniest’ pre budicnost’ vyznamné kultarne hodnoty.

Potreba spoznavat’ regionalne kultirne hodnoty by sa mala stat’ prirodzenou potrebou
kultirne zaloZeného Cloveka 21. storocia. Je totiZ Zivotodarnou protivahou ku globaliza¢nej
dzungli, informacnej zaplave kvalitou ale i nekvalitou informdcii a umeleckych produktov.
Umeleckd a estetickd vychova je okrem rodiny najdolezitejSou platformou, kde sa tieto
hodnoty moéze naucit mlady CElovek spoznavat, roztriedit zrno o pliev, diferencovat’ ich
a utvorit’ si ich rebric¢ek. Ale nemusi to by len tloha rodiny a Skoly, ale do tohto procesu mézu
byt efektivne zapojené aj d’alSie inStitucie a autority (nie vSak zo sveta Soubiznisu, ale skor zo
sféry kultirnych manazérov schopnych a agilnych v propagacii umeleckych hodnot). to sme
sa snazili dokumentovat na nasom priklade Objavovania Hudobného Presova ako

prikladnom naplneni idey integralnej vychovy k umeniu mladeze a dospelych stucasne.

Poznamky:

Tato Stidia bola vytvorena realizaciou projektu Dovybavenie a rozsirenie
lingvokulturologického  a prekladatelsko-timocnickeho centra, mna zéklade podpory
operacné¢ho programu Vyskum a vyvoj financovaného z Europskeho fondu regionalneho
rozvoja.

Muzeoedeukologia je pedagogickd disciplina zaoberajica sa vyuzivanim umenia v procese vychovy
a vzdelavania, procese umeleckej edukacie ako aj v procese medzipredmetovych vztahov umenia. Zahrnuje
teoreticko-pedagogické spracovanie obsahu expozicii pre pracu s det'mi, mladezou i dospelymi, v ateliéroch
moze realizovat’ vytvarné aktivity, v knizniciach eduka¢né programy, besedy, prednasky. Dolezitou oblastou
posobenia je problematika interpretacie umeleckého diela.

Muzeoedukologia ma velkl perspektivu a jej edukacné programy v (najmd v muzeach) su bohatym zdrojom
estetickych zazitkov a vlastnej audidlnej, vizualnej ¢i dokonca haptickej skiisenosti s umenim.

Objavovanie prebiehalo kazdi druht sobotu v mesiaci (s vynimkou tém zameranych na zidovské kulturne
dedi¢stvo, byva len v nedel'n). Od r. 2009, je jeho repriza aj v nedel'u vo fixnom ¢ase pre obidva vikendové
dni.

Neptunova fontdna, jedna z dominant PreSova, je jedinou zachovanou pdévodnou barokovou mestskou
cisternou. Susos$ie nachadzajuce sa v centralnom parku mesta dal postavit’ z vd’aky zidovsky obchodnik po
prijati za obéana mesta. Ustredni sochu Neptina ako antického boha te¢ucich vod, doplitaju 4 mensie sochy:
ryba, zaba, korytnacka a krokodil, ukazujuce na svetové strany. Je to oblubené miesto odpocinku
PreSovcanov.
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Florianova brana je sucastou byvalych mestskych hradieb smerom na zapad. Vyustoval do nej hlavny
mestsky kanal. Po likvidacii hradieb sa v 18. storo¢i ulica stala jednou z dolezitych mestskych komunikécii.
Nazov maji brana a ulica vd’aka nastennej malbe (premalovanej v r. 1915), na ktorej je zobrazeny sv.
Florian, patron chraniaci pred poziarmi. Volakedy tam vraj stala aj socha rytiera.

Summary

Interpretation or Performance practice in music has its ambivalent meaning. This meaning
covers all the semantic fields of educational and artistic processes that take place in musical
education. All this processes run through the real performance (as meeting the real needs of
music in the framework of individual musical abilities) to aesthetic experience (as final
reflexion following music communication). Inspirited by “Education through Museum”
approaches and also by music educational projects, we focus on the particular project suitable
for both, young people and for adults. This project multi-functionally links discovering of
regional music cultural and architectural heritage with aesthetical experience of the vital

music communication through the artwork of contemporary regional composer.
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Mala sonda do uditel’ovej duse...
Skusenosti z realizacie programov kontinualneho vzdeldvania

pre ucitel'ov umeleckych odborov

Tatiana Pirnikova

Viest otvorenu akriticki debatu o urovni, stave a moznostiach dneSného
vzdelavacieho systému vo vSeobecnosti nie je vobec jednoduché. Neustale zmeny, reformy
a transformacie, snaziace sa na jednej strane vyhoviet’ kompatibilnosti nasich $kol s ostatnymi
V Europskej unii a na strane druhej podliehajice Specifikdm a podmienenosti domaceho
prostredia, produkuji nadmerné mnoZstvo administrativnej prace, ktoru su pedagodgovia
nateni vykonat' a zaroven vnasaji do pedagogického prostredia pocit neistoty, nestability
a pesimizmu. Akoby bolo stile menej mozné zlucit a vzajomne podmienit’ dve sféry,
S podstatou Skolstva suvisiace — na jednej strane financné zabezpecovanie, vychddzajice
priamo s ekonomickej situdcie $tatu a na strane druhej duchovné, humanistické a intelektualne
dozrievanie, ktorym sa Skola ako takd odjakziva hrdila. Ak do beznej pracovnej oblasti
(¢innost” vyrobnych podnikov, obchodnych spolo¢nosti, sprostredkovatel'skych firiem...)
vnasaju poziadavky trhového mechanizmu zmysel a poriadok, v prostredi dnesnej Skoly su
funkéné iba Ciastocne. Ned4 sa nimi totizto odmerat’ miera 'udskosti, vnlitornej rezonancie
a empatie 1 citovej angazovanosti, bez ktorych by puhe odovzdavanie vedomosti (ako
produktu hodného trhu) bolo nefunkéné. ,, S dusi naroda je to stejné, jako s dusi jednotlivce:
dokud je vsechno v poradku a vsechny psychické energie nachazeji usmeérnéni a dostatecné
vyuziti, nestavi se nam znich na odpor nic rusivého. Nezmocnuje se nds nejistota
a pochybnost a nemiizeme byt vitbec v rozporu sami se sebou. Ale jakmile se nékteré kandly
dusevni aktivity ucpou, objevuji se urcitou mérou projevy méstnani, zdroje takrikajic
pretékaji, vnitrek chce tedy néco jiného nez vnéjSek a vysledkem toho je, Ze se staneme
nejednotnymi sami se sebou* (Jung, 1994, s. 39-40).

Explézia informacnej a komunikacnej bazy prostrednictvom masovo-komunika¢nych
médii, pocitacovych programov, serverov, mobilnych liniek je jednym z dolezitych znakov,
ktory blizSie Specifikuje dneSnti spolo¢nost’. Svojou atraktivitou, smerujicou priam
k agresivnosti nahradili média v mnohom funkciu vzdelavacich a kultirnych institacii, medzi
ktoré¢ Skola odjakziva patrila. Deti a mladi l'udia su nimi dennodenne konfrontovani, kontaktu

s nimi s nebrania, prave naopak, stale viac ho vyhl'adavaji. Vyrasta generacia, ktora uz, popri
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mnozstve vyhod, ktoré so sebou pocitac, internet a televizia prindsaju, nasdva aj negativa,
ktoré ju — prirodzene — istym vyraznym sposobom formuji:

- stava sa pasivnou v preberani informacii so slabou schopnostou ich kvalitativneho

triedenia a selektovania,

- zacina byt otupenou z kvantity a straty schopnosti ziskané vedomosti a odpozorované

témy hierarchizovat’, klast’ akcenty, patrat’ po ich povodnom zmysle, SirSich kontextoch

a suvislostiach,

- podlieha negativnhym, slobodné a pozitivne zmyslanie malo reSpektujucim vplyvom

a procesom, zavislosti na virtualnej realite, vyhybaniu sa reélnej skutocnosti,

- prejavuje sa cCasto neadekvatnym narabanim s emodciami — voli na jednej strane
otupenost, na druhej prehnanu citlivost, upadanie do neuréz ardznych foriem
psychickej zavislosti.

Nie je mojim zdmerom nahromadit’ v tomto prispevku vsetky negativne faktory, ktoré
dnes$nt pedagogicku prax determinuju a ovplyviiuji. Poukdzanim na niektoré chcem len
upozornit’ na paradox, ktory vyvoj za poslednych 20 rokov dneSnej spolocnosti priniesol:
V ramci rastu zivotnej urovne, otvdraniu hranic slobodnému mysleniu a demokratickému
citeniu sme v poznani a skutocnom dozrievani akoby stile viac pozadu. ,,Smys! dnes
beznadejnée splyva s velkymi cili euroamerické technické civilizace, jako jsou ekonomickd
globalizace, hvézdné valky, kosmické cesty, zivot bez chorob do sta let. Vse musi prispivat
ristu kapitdlu, i protesty proti jeho nesmyslnosti. Protestujes? Je to tvé pravo, ale musis si
U nds koupit prostredky ke svému protestovani** (Bélohradsky, 2007, s. 24).

Co tato skisenost znamena pre konkrétneho pedagdga hudby a hudobnej vychovy?
Pokusala som sa identifikovat' ju vramci dvojroného intenzivneho kontaktu s ucite'mi
hudby, hudobnej vychovy roznych typov §kol (zdkladna, zdkladnd umeleckd, stredna
pedagogicka, konzervatorium), ale aj d’alSich umeleckych oblasti (vytvarnej, literarno-
dramatickej), realizovaného v ramci programov kontinudlneho vzdeldvania, ktoré som
garantovala a organizac¢ne zabezpecovala.

V prvom rade je potrebné konstatovat’ zanedbanost’ a nesystematickost v oblasti
d’alSieho vzdelavania ucitelov na Slovensku. Zavedenie systému zbierania kreditov za
absolvovanie akreditovanych programov, ktory pri dosiahnuti urcitého poctu otvara
pedagdégovi moznost’ kvalifikaéného postupu (prvd adruhd atesticia), sice prinieslo
koncepény krok vpred, odhalilo vSak mnozstvo nedostatkov a ziStnych motivécii, ktoré

nemaju sideou potreby dalSiecho vzdeldvania, zial, ni¢ spolocné. PredovSetkym neboli
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vytvorené hned’ od zaciatkov kontrolné mechanizmy, ktoré by zabranili finanénému
profitovaniu sukromnych agentir alebo aj Statnych $kol zo vzdeldvania, ktorého obsah
nekoreSpondoval s realnou potrebou alebo nesSpecifikoval zamer pre oslovenu skupinu.
Spornou bola aj nedostatocnd informovanost’ veducich pracovnikov $kol, ktori zaujmu zo
strany ucitelov Casto branili. Problémovym bolo samotné pociatocné¢ naladenie mnohych
pedagdgov, neddvera voci novym formam. V skutocnosti iba Cast” z nich vitala moznost
konfrontovat’ sa s novymi trendmi, postupmi, nazormi, ziskavat nové informacie, podnety
a kontakty, umnohych bol evidentny rutinny pristup, pasivita, nezdujem, len finan¢na
motivacia.

Hned v zaciatkoch sa potvrdilo, Ze nadSenie, pozitivny pristup aistd otvorenost
k vzdelavaniu su priamo umerné celkovej klime v jednotlivych skolach: tam, kde sa tvorivost,
korektnost’ a profesionalita pestuji apodporuju ako princip, tam je aj dovera
a bezprostrednost’ va¢sia. Hudobno-pedagogickd komunita na Slovensku je do zna¢nej miery
separovana. V tradicii vzdelavania sa to prejavuje casto vysoko erudovanym pristupom
k $pecializaciam — dlhoro¢na tradicia seminarov pre ucitelov hry na jednotlivé nastroje,
stretnutia a festivaly folkloristov, workshopy zborového spevu..,. avSak malym zdujmom
0 kontexty suvisiace a rozsirujuce celkovy kulturologicky zaber.

Mojou ambiciou bolo ponuknut model vzdelavania, ktory by otvoril priestor pre
tematicky zaber v SirSom kultarno-spolocenskom, umeleckom, historickom a tvorivo-
pedagogickom smere a zaroven by vytvoril platformu pre stretnutia pedagégov z viacerych uz
spominanych umeleckych oblasti atypov 8§kol. Idea integrativnosti v umelecko-
pedagogickom prostredi uz ma na Slovensku isté¢ vysledky a koncepcné predstavyloz. Su to
vSak snahy ojedinelé¢ a nesystematické. Vychadzajuc z konceptu polyestetickej vychovy
Wolfganga Roschera, ktory nastol'uje cestu pre vzdelavanie sledujuc pét’ zakladnych dimenzii
— priestor, ¢as, spolo¢nost’, vedu, umenie, pricom takyto typ vzdeldvania Specifikuje ho ako
ten , ktory nemad znamenat neorganické pospdjanie, ale vytvaranie integrdcie, ktora je
adekvatna integrite ludskej psychiky a osobnosti“ (Roscher, In: Burlas, s. 30), zaala som
uvazovat’ o vlastnej aplikécii tychto principov. Na fungovanie spolo¢nych dimenzii viacerych
umeni aumelecko — pedagogickych principov uz upozornilo viacero expertov aj na
Slovensku. Spomeniem S. Kopcdkovu, ktord v suvislosti s interpretaciou hudobného

a vytvarného diela uvazuje o Case a priestore, ktoré sa v suvislosti s hudbou a vytvarnym

192 1de predovietkym o aktivity AUHS, blizsie popisujem v referate: Pirnikova, 2012 a zarovei aj o vysledky
prace autorky, bliz§ie popisané v monografii: Pirnikova, 2005
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umenim ,, stdle viac a viac preukazuju ako elementy oboch umeni., priestorové charakteristiky
hudby su neprehliadutelné, naopak, casové charakteristiky vo vytvarnom umeni pocnuc od
sledovania diela ako 'tekavého pohybu oci v case po platne, az po rytmické elementy
paralelné s pohybom casu vyjadrené vytvarnymi prostriedkami nam naznacuju Ze tieto dve
umenia % majii omnoho viac spolocného, nez by kto pripustil (Kop&akova, 2011, s.9).
Sumarnu informaciu o uplatneni idey polyestetickej vychovy na Slovensku podéava vo svojej

04 J. Hudakova (2011) rekapituluje skasenosti z uplatnenia

monografii Z. Slavikova !
integrativnych tendencii v Studentskych projektoch. Hovori o poziadavke nevyhnutnej
tvorivosti Studenta i pedagdga, ktora sa prejavuje ako prvorada: , Bez tvorivého myslenia
a konania sa poznanie eliminuje na teoretické osvojovanie si ziskanych vedomosti a takmer
neumoznuje aplikdciu poznatkov v praxi“ (Hudadkova, 2011, s. 153).

Akreditaciu ziskali — ako prvé na Slovensku v oblasti umeleckej vychovy — moje dva
programy — 40-hodinové, majuce modulovy charakter, nazvané , Alternativne formy
polyestetického vzdelavania a vyucovania® a , Umenie ako inSpirdcia a potencidal pre
vzdeldavanie . Predstavovali predovSetkym teoreticki pripravu, naladenie a didaktické
namotivovanie na program treti — prakticky. Pozostdvali ztém a tematickych okruhov
v oblasti:

- umeleckej pedagogiky a didaktiky — myslienky k filozofii vyucovania; hudba
v prostredi sucasnej Skoly; projekty polyestetickej vychovy a integrativnej
procese; praca v detskom spevackom zbore; inovativhe modely vyucovania
kolektivnej hlasovej vychovy; umenie pre deti — umelecké Specifikd a pedagogické
kontexty; inStrumentacia skladieb pomocou pocitaca; vyuzitie MIDI vo vyucovacom
procese; arteterapia ajej vyuzitie v pedagogickej praxi; umenie hovorit o hudbe;
zaklady dzezovej harmonie; téma a hl'adanie jej zanru — bajka ako literarny utvar a ako
namet pre tvorivi dramatiku; Kapitoly z dejin umenia v novej koncepcii vytvarnej
vychovy;

- reflexie su¢asného umenia — hl'adanie duchovnosti v tvorbe sucasnych slovenskych
hudobnych skladatel'ov; kIicové smery a skladatel'ské osobnosti v 20. storoci;
vyznam hudby ako duchovnej kultary ¢loveka 20. a 21. storo€ia; vytvarné umenie

a sucasna popkultura;

103 .anielen ony (poznamenava T. Pirnikové)

104 Blizsie in: Slavikova, 2008
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- regionalnej kultiry — slovensko-mad’arské vztahy v Uhorsku v 15.-18. storoci;
kapitoly z historie hudby 16. a 19. storocia na SpiSi; dejiny hudobného Skolstva
v Kosiciach; tradicia hudobného Skolstva na SpiSi; hudobny folklér na Slovensku
Z pohl'adu histérie a sucasnosti; regionalne piesiiové Styly a narecia; zanrové Clenenie
slovenskych Tudovych piesni; tradicnd hudobnd kultara folklérnych regiénov
Slovenska;

- profesionalnej a alternativnej umeleckej produkcie — vyvoj dzezovej hudby vo
svete; hudba ako plnohodnotnd dramatickd zlozka filmu; hudobné filmové Zanre;
tvorivy proces v profesionalnych divadlaich — ako dialég medzi rezisérom,
dramaturgom, scénografom a hudobnym skladatel'om; zékladné principy audio-
vizualnej prace; digitalne spracovanie obrazu a zvuku; hudobna dramaturgia vo
filmovej a divadelnej tvorbe; komic¢no v dejinach opery;

- psychologie umenia a tvorivého procesu — psychologia hudby, umenia, tvorivosti

a tréning kreativity; psychofyziologicka priprava detského spevédka; réZzia ako umenie

v Casoprostore;  emocionalita  originalneho diela; symbolickd, informacéna

a komunikacné funkcia farby vo vytvarnom umeni.

V ramci konkrétnej realizacie spominanych dvoch programov bolo délezitym, aby
neprebiechali formou jednostranného odovzdavania encyklopedickych vedomosti, lez aby
vychadzali z bohatej pedagogickej aumeleckej sktsenosti lektorov az konfrontacie so
skusenostami zucastnenych. Tu som narazila na dalSi aktudlny problém, shvisiaci
S kontinudlnym vzdelavanim. Na Slovensku nie je vybudovana zakladiia profesionalne
vedenych lektorov v oblasti umeleckého vzdelavania uclitelov. Dodnes neexistuje
vysokoskolské pracovisko, ktoré by takuto Specializaciu pontkalo. Mnoho kreativnych
a umelecky ¢innych l'udi tak zostava v tejto oblasti nevyuzitych.

Treti akreditovany program kontinualneho vzdelavania — 25 hodinovy, trvajuci suvislé
tri dni som nazvala ,, Tvorivé dotyky s umenim®. Bol uz zamerany na aktivnu pripravu
arealiziciu umelecko-pedagogického projektu. UGastnici mali moznost pracovat
Vv niekol’kych typoch tvorivych dielni pod vedenim lektorov z viacerych umeleckych oblasti.
Stucastou programu boli predndsky, workshopy, koncert, filmova produkcia, prezentacia
detského hudobno-dramatického projektu, navsteva historickych pamiatok (v Kezmarku to
bol dreveny artikularny kostol zaradeny do pamiatok Unesco a evanjelickd kniZnica
a Vv Levoci, zaradenej rovnako pod Unesco — Muzeum Majstra Pavla a chram sv. Jakuba).

Spolo¢nou ideou vSetkych aktivit boli stresné témy, pri prvom uvedeni programu —
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, Karneval“ — vroznych kultirnych aumeleckych kontextoch: ako folklorne fasiangy,
stredoveka slavnost’ blaznov, karneval v hudobnej literatare, divadlo masiek, uloha
a postavenie masky v réznych kultarach, maska vo vytvarnom umeni; pri druhom uvedeni
programu — ,, Prirodzenost, hra prirody“ — ako inSpiracia pre spontanne a vhodné spravanie,
vyuzitie hrovych ¢innosti pre prostredie pedagogiky i umeleckej tvorby. Z pontikaného poctu
pracovnych skupin — folklérnej, zborovej, audio-vizualnej, vytvarnej literarno-dramatickej,
klavirnej — si pedagdégovia mali moznost' vybrat' ti, v ktorej mali zadujem pracovat. Ich
aktivity vyustili do spolocnej verejnej prezentacie, ktord bola zaroven digitdlne zaznamenana.
Predstavovala sumar autentickych umeleckych prejavov zucastnenych, ktoré potvrdili jednu
z predpokladanych hypotéz vyskumu — Ze spravnym namotivovanim prace v skupine sa
hodnota spolo¢ného vysledku nasobi*®. Kazdého z popisovanych programov (v ¢ase dvoch
rokov raz zopakovaného) sa zucastnilo v priemere takmer 100 ucitel'ov.

,, Ucitel’ hudobnej vychovy je tazko skusana bytost, casto, no najmd v dnesnych c¢asoch
zbavend sebavenia a vedomia zmyslu svojej prace® (Hatrik, 2012, s24). Cesta, ktor
zucCastneni ucitelia pocas troch akreditovanych programov presli, znamenala vyrazny prerod
v ich mysleni. Z pociatocnych neistych a nedovercivych reakcii smerom k filozofii takéhoto
vzdelévania sa postupne vyndarali prejavy suhlasu, participacie, zaujmu o nové témy a navrhy
k dalsiemu smerovaniu, tematickému rozsireniu a prehibeniu. Do spoloénej zasobarne
preberanych tém a aktualnych problémov sucasnej pedagogickej prace ucitelia prinasali
vramci zaverecnych prezentdcii v prvych dvoch programoch mnoZstvo praktickych
skusenosti, navrhov, vlastnych didaktickych celkov, metodickych postupov a vylepseni'®.
Kvalitativne najhodnotnejSiu Cast’ predstavuje detailnd analyza prostredia a vplyvov, ktoré
formuju umelecky vkus a estetické citenie dneSnej mladej generacie. Z vypovedi Gc€astnikov
vzdelavacich programov ohl'adom vlastnej motivacie k ich pedagogickej praci vyplynulo, Ze
drviva vacSina znich ju robi z laskou a z vlastného presvedcenia. Vo vztahu k detom sa
vyjadrovali s hlbokym pochopenim pre problémy, ktorym su vystavované a S ktorymi sa
nutne konfrontuji. Konstatovali dolezitost” osobného kontaktu, dovery a emocnej rezonancie,
ktora — pestovana cez umenie — vedie k porozumeniu a nachadzaniu spoloéného zaujmu®®’.
Stretnutia v ramci jednotlivych vzdelavacich modulov v uciteloch obnovili povedomie

spolo¢nej komunity, do ktorej vSetci — vratane tych, ktori vzdeldvanie viedli, patrime.

1% Videozaznam programu ,, Tvorivé dotyky s umenim* (Kezmarok, 2011):
www.vimeo.com/channels/tvorivedotyky8.apr.2011 — zéznam zo zavere¢nej prezenticie kurzov v ramci
akreditovaného programu kontinualneho vzdelavania

108 ysetky st vo forme pisanych referatov ulozené v archive T.P.

197 problematike sa podrobnejsie venujem v referate — Pirnikové, 2011
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Mimochodom, aj pre samotnych lektorov (boli nimi predovSetkym vysokoskolski
pedagdgovia) predstavovali tieto stretnutia doleziti anutni konfrontaciu s redlnou
pedagogickou praxou v dne$nych Skolach, na ktoru ¢asto — zahlteni vlastnymi, v poslednej
dobe predovsetkym vedecko-vyskumnymi a publikaénymi aktivitami — zabtudaju. Stretnutia
mali okrem vzdelavacieho aj terapeuticky rozmer: konfrontaciou podobnych problémov a sfér
zdujmu, otvaranim novych tém, reflektovanim novych umeleckych a pedagogickych
pristupov aich aktivnym c¢innostnym pestovanim zaroven zmensSovali pocit marnosti
ucitelovej ,,mravencej prace, znizovali syndrém vyhorenia, burali komplex vlastnej
kompetentnosti, Startovali autenticky postoj a prejav, produkovali mnozstvo bezprostrednych
pozitivnych reakcii.

Rekapitulujiic v strucnosti vsetky tieto postrehy a poznatky zo spolo¢nych stretnuti
s uc¢itelmi hudby, ale aj d’al§ich druhov umenia, mézem konstatovat’ predovSetkym vysoku
mieru l'udskosti a kultivovanosti, ktoré este stale v dusi ucitel’a hraju prim. Je to deviza, ktorej
hodnota rokmi nezanik4. Prave naopak, aj ked dnes stoja hudobna, umelecka, esteticka
vychova kdesi na konci hierarchie potrebnych a ziadanych predmetov a vzdelavacich oblasti,
ako popoluska si svoju cestu strazi. A veri, Ze ak v nej zotrva, chapavy a rozumny princ, ktory

jej snahu oceni a zuro¢ni, je uz na ceste.

Summary
A Little Exploring Soul of Teacher’
Experiences from realization of programs of continuing education for teachers of artistic

branches

Authoress contributes to the discussion about contemporary state of general musical
appreciation and perspectives its undepreciated functioning. In the paper she summarizes her
experiences from the realization of programs of continuing education for teachers of artistic
branches, which she has realized over a period of two years. At the same time she is going to
present the results of qualitative research which she has realized by means of discourse,
answer sheet and presentations. The research has warned on many aspects of real state of
artistic educational system from the perspective of pedagogues of different types of artistic

schools.
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Badatel’ské spektrum vysokoskolskych hudobno-vychovnych centier na Slovensku:
Inovativny pohyb v obdobi rokov 1989-2009
Janka Kupkova

Po zmene spoloc¢ensko-politickych pomerov (november 1989) sa v ¢eskoslovenske;j
hudobnej pedagogike objavili kritické hlasy muzikolégov a pedagdgov, ktori odhalili
a formulovali jej nedostatky v jednotlivych oblastiach, vratane pedagogického vyskumu. Na
jeho adresu zaznela kritika v tom zmysle, ze ,,Ceskoslovenskej hudobno-pedagogickej fronte
sa Vv obdobi sedemdesiatych a osemdesiatych rokov nepodarilo udrzat’ krok s teoretickym
a praktickym vyvojom odboru na medzindrodnej scéne a ze v oblasti badatel'skej prace

A . , . 108
modzeme sledovat’ dokazatelnu stagnéaciu

. Poukazovalo sa na to, Ze pre vyskumnu ¢innost’
katedier hudobnej vychovy nie je priznac¢nd ich koordinacia, resp. jestvuje len formalne.

Aj ked od citovanych reflexii uplynuli uz viac ako dve desatro¢ia, mozno
konstatovat, ze dosial nebola na Slovensku realizovana komplexna databaza rieSenych
vedecko-vyskumnych projektov, skimanych vo vysokoskolskych hudobno-vychovnych
centrach po roku 1989. Pred nami vyvstava relevantnd otdzka ich diferenciacie, ako aj prinosu
pre sféru tedrie a praxe hudobnej vychovy. Kvitujeme, Ze ich paleta po roku 1989 bola
bohatsia ako v prechadzajicom obdobi, zahfnala finalizaciu predoslych vedecko-vyskumnych

h'®, moznost participacie na Statnom plane vedeckého vyskumu (neskor ulohach $tatnej

ulo
objednavky), ako aj na fakultnych vyskumnych planoch, ktoré si udrzali svoju poziciu aj
V novej spolocenskej situacii. Tato doba vSak priniesla aj inovativne moznosti zapojenia sa do
badatel'skej Cinnosti, ktoré predstavovali celostatne projekty vedeckej grantovej agentlry,
orientované na zakladny vyskum (VEGA), projekty aplikaéného charakteru kultarno-
edukacné¢ (KEGA), ako aj ulohy vramci Agentiry na podporu vyskumu a vyvoja 1o,
Relevantny medzindrodny rozmer nadobudli tiez nové zahrani¢né projekty, napriklad aj
v ramci Eurdpskeho socialneho fondu.

Je prinosné, ze po roku 1989 sa na Slovensku vytvorili optimalne podmienky na
genézu novych vysokoskolskych vzdelavacich institacii, pripravujiicich budicich hudobnych

pedagogov. Vedecky vyskum sa mohol uskuto¢iovat’ nielen v hudobno-vychovnych centrach

s dlhoro¢nou tradiciou (Presov, Banska Bystrica, Nitra), ale aj v novovytvorenych

108 Tesaf, S., 1990, s. 387.

%9 Boli to rezortné ulohy Ministerstva 3kolstva Slovenskej republiky, ktoré viak pod egidou RS dalej
nepokracovali.

10" Agentiira na podporu vyskumu a vyvoja (APVV) bola zriadena v roku 2005.
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vysokoskolskych intiticiach (Bratislava, Ruzomberok, Zilina). Eduka¢ny priestor tychto
platforiem sa rozSiroval aj na vzdeldvanie hudobnych pedagdgov pre Specializované Skoly
(zakladné umelecké skoly) a novou bola aj priprava hudobnych pedagogov pre skoly cirkevné
(Katolicka Univerzita v Ruzomberku).

Spomedzi vSetkych slovenskych vysokoskolskych hudobno-vychovnych centier sa po
roku 1989 kvantitou rieSenych projektov vynimala Katedra hudby (do roku 2005 Katedra
hudobnej vychovy) Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre a jej
priorita bola determinovana aj pozitivhym faktom, ze vedecké, pedagogické a umelecké sily
pedagégov sa netrieitili, nakol’ko nitrianske pracovisko zostalo v podstate jednotné* i po
polstoroci svojej existencie. Vedecky potencial umoznil aktivnym badatel'om riesit’ projekty,
ktoré v zasade boli orientované jednak na sféru hudobnej vedy a jednak na oblast
pedagogickych a didaktickych aplikacii. Vedecko-vyskumna problematika, ktora sa riesila
v rokoch 1989-2009 zahinala predovSetkym nasledovné okruhy: ,,otdzky umenovedného
charakteru (vyskum v oblasti hudobnej historiografie, hudobnej ikonografie a organolégie);
aktualne trendy a otazky postavenia umeleckej vychovy v sustave Skolskej edukacie;
dejiny hudobnej pedagogiky, integrativna a polyesteticki hudobna vychova;
problematika medziodborovych vzt’ahov; problematika celoZivotného vzdelavania
pedagogov hudobnej vychovy“*%

Ak upriamime pozornost’ na badatel'ské problémy, vztahujice sa k sfére umenovedy,

je potrebné pripomenut, Ze ich vedecku garanciu zabezpecoval zaciatkom 90. rokov

113 v 114

uplynulého storo¢ia '** (obdobne ako v predchadzajuicom desatroéi ') Ustav literarne;
komunikacie PF v Nitre, Specificky orientovany na komunika¢nu teoriu umeleckého textu, na
otazky recepcie a interpreticie umeleckého diela. Kvalita vyskumnych rezultitov bola
dosiahnuté G¢innou vedeckou participaciou pedagoégov rdznych umeleckych odborov, vratane

Clenov nitrianskeho vysokoskolského hudobno-vychovného centra. Poznatky i metodologia,

M1V roku 2003 zlugenim narodnostnych sekcii univerzity sa vytvorila na péde UKF v Nitre nova fakulta
(Fakulta stredoeuropskych $tudii). Z Katedry hudobnej vychovy PF UKF presli na dané pracovisko len dve
pedagogicky, orientované na vzdelavanie ucitelov madarskej narodnosti (Mgr. K. Szakallova, CSc.
a Mgr. M. Jozsa). Zostali v8ak etablované v priestoroch povodnej KHv v Nitre a spolupodiel’ali sa aj na
vzdelavani §tudentov PF UKF v Nitre.

Simonek, J. (edit.) 50 rokov Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre (1959-2009).
Nitra UKF, 2009, s. 23.

Projekt 1/991302/93 ,,Umeleckd (literarna, hudobnd a vytvarna) tvorba, jej recepcia a interpretacia
v perspektive vychovy* sa riesil v rokoch 1990-1993.

Pedagogovia Katedry hudobnej vychovy boli uz v predchadzajicich rokoch zapojeni do rieSenia vyskumu,
ktory sa realizoval vramci Ciastkovej Glohy Statneho planu VIII-8-7 /01-3 ,,Odrazové, semiotické,
komunikac¢né, lingvistické a didaktické aspekty interpretacie a recepcie umeleckého (literarneho, hudobného,
vytvarného) textu* v rokoch 1981-1985 koordinovane v ramci Vedeckovyskumného pracoviska literarnej
komunikacie a experimentalnej metodiky. Pozri Veres, J. (edit.) O interpretacii umeleckého textu 9, 1986.
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absorbovana v ramci rieSenia timovej interdisciplinarnej vyskumnej tlohy determinovali aj
d’alSie badatel'ské pociny nitrianskych hudobnych pedagogov, ktori rozsirovali svoj vedecko-
vyskumny diapazon v koherencii s vyvojom hudby ihudobnej kultary. Fenomén
integrativnosti, ktory bol vysoko aktudlnym aj pre oblast hudobnej pedagogiky, akceptovali
nitrianski pedagdgovia v Sirokom zabere rieSenia otdzok historickych, teoretickych,
pedagogickych i estetick}'/chll‘r’. Ako adekvatna odozva na naliehavé kulturno-spolocenské
potreby sa rieSil aj relevantny vedecko-vyskumny projekt, zamerany na medidlne
a komunikaéné aspekty hudby a dosiahnuté rezultaty **® rozsirovali kognitivne horizonty
nielen buducich hudobnych pedagdgov, ale aj posluchd¢ov novovytvoreného neucitel'ského
Studijného programum.

K vynimoénym vedecko-vyskumnym vysledkom sa dospelo aj participdciou na

11 st v s
h'®  ako aj riefenim zahraniénych vedecko-

medzinarodnych muzikologickych projektoc
vyskumnych grantov'™®. Muzikologicka erudicia niektorych pracovnikov nitrianskej katedry
bola zarukou ich fundovaného pristupu k rieSenym umenovednym problémom, ¢o sa odrazilo
aj Vinterese Spi¢kovych narodnych vedeckych institicii, prizgvat ich k badatelskej
spoluprécilzo.

Vedecko-vyskumné pociny nitrianskych odbornikov na poli hudobnej pedagogiky
a didaktiky mali tiez svoju relevanciu arezultovali do podoby prinosnych edi¢nych
poginov*# . Osobitne vyznamnym, aj vzhladom na medzindrodny kontext, bolo rieSenie

projektu, orientovaného na postavenie hudobnej edukacie v narodnych vzdeldvacich

115 Projekt CGA 15/94 ,Moznosti a Gilohy integrativnej hudobnej vychovy vo vyvoji su¢asnej hudobnej kultary
a komunikacie® sa riesil v rokoch 1994- 1998. Zodpovednym riesitel'om bol doc. J. Veres, CSc. Vystupy boli
publikované v nitrianskych zbornikoch Hudobno-pedagogické interpretacie.

18 projekt KEGA ,,Medialne a komunika&né integracie hudby* sa riesil v obdobi 1/2005/ 6-2008 pod vedenim

zodpovedného riesitela doc. J. VereSa. Pozri zborniky Hudba-integracie-interpretacie 10, 2006, Hudba-

integracie-interpretacie 11, 2008.

Studijny program Integrativne $tidia hudby bol akreditovany od r. 2006 na FF UKF v Nitre a od roku 2009

na PF UKF v Nitre.

Medzinarodny grant Raktskeho Spolkového ministerstva pre vedu a Eurdpskej unie na tému: Kulturelle

Traditionen in Mitteleuropa: Musikleben zwischen Zentralismus und regionaler Spezifik am Beispiel der

Rolle von Vereinen (Wien- Bratislava-Budapest-Zagreb-Triest-Laibach-Graz) sa riesil v rokoch 1996-2000 a

predstavoval vyrazni devizu nielen pre katedru, ale i pre celi Pedagogicku fakultu v Nitre. Riesitel’kou bola

prof. E. Széradova.

Prof. E. Szorddovéa ziskala medzinarodny grant Europskej unie Musikbriefe als Spiegal tiberregionaler

Kulturbeziehungen in Mittel- und Osteuropa (2001-2003). Institut fir Musikwissenschaft, Universitit

Leipzig.

Uviest’ mozno vedecko-vyskumnu aktivitu prof. E. Szoradovej, ktora participovala na ulohach grantovych

projektov VEGA, podavanych z platformy Umenovedného ustavu SAV, ¢i katedry hudobnej vedy FF UK

V Bratislave. Sustred’ovala sa na problematiku hudobnej historie, organologie a ikonografie.

Pozri Szakallova, K. Hudobno-pohybova vychova, Nitra, 1998, Kupkova, J. Hudobna tvorba pre deti

a mladez v 20. storo¢i, 2001, Veres, J. Hudobna pedagogika, 2004.
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programoch*??

, ¢im sa ziskali zaujimavé poznatky, smerujice k naslednym komparacnym
analyzam. Vedecké ambicie spiiiali aj publikované vystupy z grantovych projektovlzg, ktoré
zaroven saturovali aj Specificku literatiru ku vzdelavaniu posluchacov, akreditovanych
umeleckych $tudijnych programov'?. Nitrianski vysokoskolski pedagdgovia mali na zreteli
tiez relevantni oblast’ d’alSiecho vzdelavania pedagdgov, pricom sa podielali nielen na

125

celonarodnom grantovom projekte, adaptujicom progresivnu koncepciu C. Orffa™, ale aj na

ulohach, skimanych v ramci Eurépskeho socialneho fondu™?®.

Ak sa zameriame na nitriansku badatel'ski aktivitu cez prizmu ciselnych
ukazovatel'ov, zistime, Ze kvantita vedecko-vyskumnych tloh bola pofas nami skiimanych
dvoch decénii znacne bohata*®’, &o bolo determinované aj prechodom od timového pristupu
v badani k viac-menej samostatnému zadavaniu a rieSeniu vedecko-vyskumnych projektov. Je
zrejmé, ze mnohé z nich mali $pi¢kovu uroven, kvalitu niektorych riesenych uloh znizovala
absencia adekvatnych publikacnych vystupov. Nitrianske vysokoskolské hudobno-vychovné
centrum prispelo k rozvoju hudobnej vychovy a vzostupu hudobnej pedagogiky vo viacerych
dimenziach. Bol to jednak transfer poznatkov do sféry univerzitného vzdelavania, ako aj
prienik do SirSieho kultirno-spolocenského povedomia. RieSené problémy koreSpondovali
s aktualnymi trendmi hudobnej pedagogiky (fenomén integracie, masmédia), prispeli
k transparentnosti statusu hudobnej edukacie v narodnom programe vychovy a vzdelavania,
na platformach realizovanych konferencii stimulovali k zvySenej aktivite pedagdgov
domacich i zahrani¢nych. Relevanciu znamenali aj vydavané knizné publikacie a z nich je
treba akcentovat sériu zbornikov $tudii, ktoré si v Nitre postupne budovali svoju dlhoro¢nt
tradiciu®?. Kvitujeme, Ze grantovy systém podporil aj rozvijanie regionalnej hudobnej kultary
a vzdelavania (vyskum a umelecké spristupfiovanie tvorby nitrianskych skladatel'ov mladej
generacii) anové perspektivy sa zacali Crtat’ aj v oblasti aplikdcie modernych technologii

V hudobnej edukacii.

122 Cierna, A. (edit.) Ars sonans 1. Hudobna vychova v&era a dnes. Nitra, 2005.

2 Pozri Krutayova, A. Klavia hra ako sicast hudobného vzdelavania na Slovensku v 19. ana zagiatku

20. storo&ia. Nitra, 2009. Ciefova, M. Klavirne umenie v Bratislave v 19. storo¢i. Nitra, 2008.

Na KH PF UKF bol akreditovany Studijny program Pedagogika hudobného umenia, neskor Ucitel'stvo

hudobného umenia, ktory bol zamerany na pripravu uéitelov pre ZUS.

125 Projekt KEGA 3/4014/06 ,,Aktualizécia a adaptacia Orffovho Schulwerku v d’alSom vzdelavani ucitel'ov na
Slovensku“. Zodpovednou riesitel'kou bola PhDr. M. Blazekova, PhD. Doba riesenia 9/2006-/9 2008.

126 Spoluriesitel’kou projektu ESF-SOP I’Z 2005/1-111: Slovensky ugitel' kompetentny pre Europu (2006—2008)
na PF UKF v Nitre bola prof. E. Széradova.

127 Sithrnne v obdobi rokov 19892009 bolo vedecko-pedagogickymi pracovnikmi KH PF UKF v Nitre
rieSenych 26 vedecko-vyskumnych projektov, ktoré bud’ generovali na nitrianskej akademickej pdde, alebo
na nich pedagogovia badatel'sky participovali v ramci inych institicii.

128 7Zborniky Hudobno-pedagogické interpretacie vychadzali od roku 1994. Od zvizku &islo 10 boli vydavané
pod titulom Hudba-integracie-interpretacie.
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Pre bansko-bystrické vysokoskolské hudobno-vychovné centrum po roku 1989
bolo priznacné nielen rozdelenie povodne celistvého pracoviska na dva hudobno-pedagogické
kolektivylzg, ale aj ich spojenie po viac ako desatrosi**® oddeleného posobenia hudobnych
pedagbégov na dvoch fakultich Univerzity Mateja Bela. V ¢om spocivala priorita
badatel'skych uloh bansko-bystrickych vedecko-pedagogickych pracovnikov ? Predovsetkym
to bola sféra hudobnej pedagogiky a didaktiky, ¢o vyplyvalo aj z ich inovativnych pocinov
V oblasti rozSireného vyucovania hudobnej vychovy a exaktného overovania jeho ucinnosti aj
na d’alsich edukaénych platformach®™. Cennou devizou bansko-bystrickej vedeckej aktivity
bol aj relevantny metodologicky fundament v podobe uchopenia problémov tedrie hudobne;j
pedagogiky, &im sa dospelo aj k prehibeniu poznatkov o pedagogickej interpretacii
hudobného artefaktu'®?,

Stabilni poziciu vo vedecko-vyskumnych okruhoch bansko-bystrického centra
zaujimala aj problematika d’al$ieho vzdelavania ucitelov, pricom uvedenu relevantni oblast’
rieSili aj v zahrani¢nej spolupréci, s prihliadnutim na ulohy, aktudlne pre d’alSie storocie

a jeho spolocenské potreby133

. Vytyc€ena linia bola rozvijané aj v novom miléniu, Vv intenciach
transformdcie slovenského Skolstva, kde sa vysokoskolski pedagégovia inovativnou tvorbou
Specificky zameranych vzdeldvacich programov snazili o rozsirenie variety edukacnych

moznosti. Inovativne poriali d’al3ie vzdelavanie pedagogov hudobne;j a estetickej vychovy™** a

29\ roku 1992 vznikla Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici avramci nej sa okrem pdvodnej
Pedagogickej fakulty etablovala aj Fakulta humanitnych a prirodnych vied, kde sa sustred’ovalo vzdelavanie
ucitel'ov pre druhy stupen zakladnych $kol i pre stredné Skoly.

K opédtovnému spojeniu doslo az v roku 2007, teda po 15 rokoch od rozdelenia pedagdgov pévodnej Katedry
hudobnej vychovy.

Vyskumna tloha RS — IV- 03-3/13 ZvySovanie vychovno-vzdelavacicho ug¢inku hudobnej vychovy
Vv experimentalnom rozdirenom vyucovani na ZS. Ukonena a obhajena na PF v Banskej Bystrici bola
vr.1989. Hlavnou riesitelkou GU 1/ 3013/96 ,ZvySovanie efektivnosti vyuovania Hv“ bola
prof. E. Langsteinova. Ukoncena bola v roku 1998. RieSenie grantovej tlohy KEGA ,Exaktné overenie
modelu rozsireného vyuGovania hudobnej vychovy na ZS Moskovska® v r. 1992 si vytycila
PaedDr. M. Kolostova.

Michalova, E. Hudba v $kole. Prispevok k tedrii hudobnej pedagogiky. Banska Bystrica, 1997.

Vyskumnu ulohu medzinarodného projektu rieSili spolu pedagdégovia Katedry hudobnej vychovy OU
v Ostrave a pedagégovia Katedry hudobnej vychovy PF v Banskej Bystrici. Clenmi riesitel'ského timu sa
stali prof. E. Baranova, prof. B. Felix, PaedDr. M. Janek, Ing. Mgr. J. Janekova, doc. D. Michalkova,
prof. M. Pazlrik, doc. M. Strenadikova. Vysledky integrovaného vyskumu so zameranim na inovaciu
ucitel'ského vzdelavania boli publikované v zborniku OU v roku 2000. Pozri Michalkova, D. Prinos
Vladimira Gregora a Lud’ka Zenkla k rozvoju spoluprace katedier HV na Pedagogickych fakultach v Ostrave
a Banskej Bystrici, 2007, s. 69-71.

VyrieSenym projektom bol projekt KEGA ¢. 3/ 2099/04 ,,Stratégia d’alSieho vzdelavania ucitel'ov hudobnej
a estetickej vychovy“. Zodpovednym rieSitelom bola prof. PhDr. E. Langsteinova, CSc. Spoluriesitelmi
grantovej ulohy boli PaedDr. L. Fridman, PhD. a Mgr. I. Gaspar, PhD.
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relevantny badatel'sky okruh zahfnal aj pripravu buducich ucitelov prvého stupna zékladnej
ékolylgs.

K progresivnemu vzostupu hudobnej pedagogiky a didaktiky prispeli vedecko-
vyskumné pociny, zamerané na Ciastkové didaktické problémy: oblast’ tvorivosti a hudobno-
pohybovej aktivity, tvorivej dramatiky, hudobnej percepcie, ako aj implementécie popularne;j
hudby do hudobnej edukacie. Dal3i prinosny rozmer v grantovej aktivite bansko-bystrickych
pedagdgov predstavovalo rieSenie takych kultirno-edukacnych projektov, ktoré sa orientovali
na vzostup hudobnosti mladeze, na rozvoj zborového spevu v intencidch jeho ponatia ako
integralnej sucasti vzdelavacieho procesu, s vyustenim do =zahrani¢nej umeleckej
reprezentéciem.

Ani bansko-bystricki hudobni pedagdgovia vSak neopomenuli badanie v oblasti
zékladného vyskumu. Saturoval ho projekt, orientovany primarne na hudobnt tvorbu 20.
storo¢ia pre deti*®’, ako aj na sféru slovenskej hudby a hudobnej kultary. *® Je tieZ cenné, Ze
vedeckou participaciou na ulohe Statnej objednavky 39 sa podarilo $pecifikovat’ vyznam
hudobnej edukacie ako prostriedku socializicie rémskeho etnika a prinos je zrejmy aj
vzhladom na uplatnenie detského divadla, ¢im sa hudobna pedagogika obohatila o nové
originalne poznatky a vysledky.

Inovativnymi poc¢inmi, diferencujicimi sa od inych slovenskych vedecko-
pedagogickych snah, bola aj tvorba novych kurikul, zameranych na zintenzivnenie hudobnej

a estetickej kultivacie deti, atiez aj optika skvalitnenia hudobnosti vysokoskolskych

posluchacov, umelecky kreovanych prostrednictvom ich aktivizacie v zborovom speve.

135 Certifikat uspesne vyrieseného projektu ziskal projekt KEGA &.3/4180/06 ,,Progndzy a stratégie hudobného
vzdelavania budicich ugitelov na 1. stupni ZS*“. Zodpovednou riesitel’kou bola prof. PhDr. E. Baranova,
CSc. Ako spoluriesitelia sa na rieSeni projektu podielali Doc. Mgr. art Maria Strenacikova, CSc., Ing. Mgr.
Jana Janekova, PhD., PaedDr. Marianna Kolostova, PhD. Uspesne vyriesenym bol tiez projekt KEGA
¢. 3/4181/06 ,Priprava na d’alSie vzdelavanie ucitelov hudobnej vychovy v ¢innej praxi“. Zodpovednym
rieSitel'om bol prof. M. Felix, PhD. Spoluriesitel'mi boli prof. PhDr. E. Baranova, CSc. a PaedDr. Marianna
Kolostova, PhD.

136 Uspesne vyrieSenym bol projekt KEGA &. 3 / 4182/06 ,,Zborovy spev ako integralna sudast’ edukacno-
vychovného procesu univerzitného spevackeho zboru s vyustenim do zahrani¢nej reprezentacie®.
Zodpovednym riesitelom bol prof. PaedDr. M. Pazirik, CSc.

537 \/yriesenym bol aj Projekt VEGA &. 1/0192/03 ,,Slovenska hudobna tvorba 20. storo&ia pre deti zo §tylového,
estetického, pedagogického a interpretacného hladiska v kontexte Europskych hudobnych aktivit®.
Zodpovedné riesitel’ka PhDr. Cudmila Cervena, PhD.

38 Hudobna tvorba ako fenomén rozvoja narodnej kultiry a kultarnosti naroda bola témou projektu KEGA,
ktorého zodpovednou riesitel’kou bola PhDr. L. Cervend. V jej badatel'skej optike (rovnako ako
u doc. S. Sedlického) sa ocitla aj problematika ,,Uplatnenie sti¢asnych eurépskych trendov v oblasti hudobnej
tvorby, interpretacie a teoretickej reflexie®.

139 Felix, B., Janek, M. Detské divadlo v prostredi mentélne a socidlne znevyhodnenych minorit. In Edukécia
rémskych ziakov. Teoria, vyskum, prax. Zbornik prac z rieSenia $tatnej objednavky. Banska Bystrica, 20006,
S. 165-174.
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Pre preSovské hudobno-vychovné centrum bolo tiez priznacné, ze z pedagdgov,
povodne posobiacich na platforme jednej katedry (katedra hudobnej vychovy UPJS
V PreSove) Cast’ z nich (vzhl'adom na Specifikum svojho zamerania) v roku 1997 presla na
novovytvorenu katedru hudby FH a PV PreSovskej univerzity ak opitovnému spojeniu
hudobnych pedagoégov nedoslo. Badatel'ské zamery preSovskych vedecko-pedagogickych
pracovnikov sa uberali od plnenia rezortnych loh™, k d’alsiemu a permanentnému skumaniu
otazok hudobnej vychovy a hudobnej pedagogiky. Riesili sa jednak granty celoStatnych
vedeckych agentur, ale vel'mi relevantnou bola aj participacia na medzindrodnych projektoch,
rezultujucich k didaktickym aplikaciam a k tvorbe podnetnych metodickych materialov'**. Na
praxologicku sféru sa orientovala doméca vedecko-vyskumna aktivita v oblasti hrovych
foriem edukacie, jej alternativnych foriem, ako aj sféry hudobnej recepcie 12 rezultujuc
S odstupom casu do prinosnych edi¢nych pocinov.

Relevantnou oblastou bol aj zédkladny vyskum, kde sa skumala regiondlna hudobna
kultara'®, a v novom tisicro&i sa badatel'sky rozmer rozsiril aj na reflexiu koexistencie dvoch
roznych typov hudobnej kultiry vybraného slovenského regionu *** . Nadalej viak
pokracovala projektova ¢innost’ pedagodgov, zameranych na hudobné vzdelavanie ucitelov 1.
stupnia zakladnej Skoly, ktord priniesla inspirativne vysledky aj v podobe deceta publikacii,
prezentujucich rozmanité kreacie vztahu hudba a deti ** a stymto podnetnym usilim
koreSpondovali aj aktivity, orientované na oblast’ verejnych vychovnych programov pre
deti*®. Je prinosné, ze z preSovského vysokoSkolského teritoria generovalo aj modernizac¢né

147

usilie, zamerané na inovativnu tvorbu audiovizualneho nosi¢a ="', Sambiciou rozvoja

hudobnosti ziakov a osobitne ich spevackych, intona¢nych a rytmickych schopnosti.

10 vo VU RS 11-02/01 ,,Formy, metody a prostriedky vokalno-indtrumentélnych &innosti v procese hudobno-

vychovnej prace na ZS“ (1990) sa podielal ako spoluriesitel’ doc. D. Siméik.

! 18lo o grantovi Glohu ,,Détsky domecek* — didakticky komplex metodickych materialov pre Hv na 1. stupni

Z8. Doc. Sim¢ik bol ¢lenom riesitel'ského kolektivu v spolupraci s PdF Praha v rokoch 1995-97.

Y2 Pozri zbornik, vydany z prilezitosti 50. vyro¢ia vzniku PF, Acta Musicae paedagogicae Universitatis
Pressoviensis, Presov, 1999.

3 Doc. F. Mat§ sa venoval tvorbe regionalnych hudobnych skladatelov v rAmei participacie na grantovej

ulohe zakladného vyskumu.

PaedDr. A. Derevjanikova, PhD., bola veducou projektu VEGA 06 , Koexistencia udovej a duchovnej

kultary v karpatskom regione* (2006—2008).

15 Podnetny desatdielny cyklus ,,Hudba a deti* PaedDr. M. Schneiderovej, PhD. vychadzal v r. 2002—2005.

1 Venovala sa im Mgr. K. Burgrova, priom projekty koncertov pre ZS (2006, 2007) boli podporené
Ministerstvom kultary SR v ramci Grantového syst¢ému MK. ¢. 1645/2008/23.4. V nich bol venovany
priestor aj prezentacii diel E. Suchona, dedikovanych detom.

" Hlavnym riesitefom projektu KEGA &. 3/39026/05 ,,Audiovizudlny DVD nosi& pre Hv v 3. a 4. ro&. ZS*“ bol
doc. D. Simgik.
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Aj ked vzajomne in3pirativne rozvijanie medzinarodnej spoluprace'*® bolo priznatné
avelmi prinosné pre vedecko-pedagogickych pracovnikov katedry hudobnej a vytvarnej
vychovy PF PU, je treba akcentovat, ze skumanie problémov hudobnej pedagogiky
v zahrani¢nom kontexte bolo trvalym ohniskom badatel'ského interesu niektorych pedagdgov,
pdsobiacich na katedre hudby Fakulty humanitnych vied PU v Presove®. Na tejto platforme
mala svoj zastoj aj invencna vedecko-vyskumna ¢innost’, prepojena s kreativnymi aktivitami
a hudobno-dramatickou produkciou **° , realizovanou detmi a Studentmi. Ako velmi
relevantné sa ukazalo tiez skimanie syntézy umeleckej a edukacnej aktivity posluchacov
umelecko-pedagogickych §tudijnych programov ™' | ktoré bolo podporené vysokou
muzikologickou 1 interpretacnou uroviou badatela'®?. Presovské vysokoskolské hudobno-
vychovné centrum sa zviditel'miovalo aj svojou participaciou na rieSeni zaujimavého projektu
,Inovativne modely, akcentujuce etnomuzikologické a muzikoterapautické paradigmy*, ktory
integroval badatel'ské usilie pedagdgov viacerych slovenskych univerzitnych pracovisk™.

V ¢om spocival osobity vklad vedecko-vyskumnej aktivity preSovského
vysokoskolského hudobno-vychovného centra k rozvoju hudobnej vychovy a hudobnej
pedagogiky? Predovsetkym v rozvijani medzindrodnej spoluprace, vd’aka ktorej sa dosiahla aj
transparentnost’ v organizovani vysokoSkolského S§tadia (treti stupen — odbor didaktika
hudobnej vychovy), ako aj v tvorbe hodnotnych vedeckych, pedagogickych a metodickych

publikacii a tiez modernych uéebnych pomoécok pre skvalitnenie hudobnej edukacie a jej

alternativnu realizaciu.

%8 yzajomna spoluprica sa tykala slovensko-Geskych vztahov (,Most ke spolupraci I“ — koordinator
doc. Sim¢ik pre SR (MS CR a SR 1999-2002) s ¢iastkovou ulohou: ,Metodicky seminar pre ugitelov
hlasovej vychovy v ZS a ZUS*. Uloha mala pokratovanie v podobe ,,Most ke spolupraci I a bola rie§ena
v rokoch 2003-2006: ,Prednaska a Studijny pobyt na PF UK Praha“. Je treba zvyraznit, ze zasluhou
doc. D. Siméika a Dr. I. Siméika sa rozvijala aj hudobna spolupraca medzi Slovenskom a Japonskom.

Prof. 1. Mednanskd sa uvedenym badatel'skym okruhom venovala v ramci celostatnych (KEGA)
i zahrani¢nych projektov.

Bola priznac¢na pre aktivitu Doc. T. Pirnikovej, PhD. Pozri Pirnikova, T. Sny, projekty, dozrievanie...
Presov, 2005.

Ako excelentne ukonceny bol hodnoteny projekt KEGA 3/4118/06 Komorna hudba v kontexte pedagogicko-
umeleckej pripravy uéitel'ov hudby. Veduci projektu doc. K. Mednansky, PhD. Projekt bol rieSeny na FHPV
PU v Presove v rokoch 2006—2009.

Za svoju osobitne prinosni muzikologicku, pedagogicku i organizacnu Cinnost’ ziskal doc. K. Mednansky
v roku 2009 ,,Cenu Jozefa Kresanka“, ktort udel'nje Hudobny fond v Bratislave. Stal sa aj laureatom ceny
Sebastian (2009) za svoje vedecké prace vramci bachovskej literatiry (Postavenie violy da gamba
v kantatach J. S. Bacha, a Passiones Bachianae), ako aj za interpretdciu Bachovych diel v sibore Musica
historica PreSov, ktory zalozil v roku 1994.

Riesitel'sky kolektiv projektu KEGA 3 /5251/07 ,Inovativne hudobno-edukacné modely akcentujuce
etnopedagogické a muzikoterapeutické pristupy v d’alSom vzdelavani®, rieseny v rokoch 2007-2009
pozostaval zo $tyroch slovenskych univerzitnych centier: FPV ZU, Katolicka univerzita Ruzomberok, PU
Fakulta humanitnych vied, Trnavska univerzita v Trnave). Z PreSovskej Univerzity sa na fiom spolupodielala
prof. 1. Mednanska.
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Aj ked’ histéria vysokoskolského hudobno-vychovného vzdeldvania mala svoje davne
korene aj v Bratislave' a neskor ju poznagili viaceré peripetie a presuny'®, od 1. 9. 1990
evidujeme dalSie, t.]. bratislavské vysoko$kolské hudobno-vychovné centrum na
Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského, kde generovala samostatna katedra hudobnej
vychovy. Jej badatel'sky zaber sa orientoval na sféru detského zborového spevu, jeho

teoretické a metodickeé uchopenie156

, ako aj na otazky hlasovej kultury a hlasovej vychovy
pedagégov157, ¢o bolo determinované aj pedagogickou Struktirou pracovnikov, interesujucich
sa o Specifické tematické okruhy, zamerané na skvalitnenie umeleckej dimenzie jedincov
roznych vekovych kategérii. V centre skimania sa ocitli tiez relevantné otazky pedagogické
a didaktické (osobnost’ ucitela, vyuzitie prinosu poprednych hudobno-pedagogickych
osobnosti), pricom na sklonku uplynulého storocia sa badatel'sky zaujem intenzivnejSie
sustredil na alternativne formy vyucby hudobnej vychovy. Kvitujeme tiez vedecko-vyskumnu
participaciu niektorych pracovnikov bratislavskej katedry na medziodborovych projektoch,
zameranych na humanizaciu edukacie™®. V tejto vedeckej linii sa pokracovalo aj v novom
tisicroci pri skimani vyucovacieho §tylu ucitela 159 a v intenciach aktudlnych problémov
(historizmus a globalizacia) bola reflektovana aj paradigma hudobnej edukécie™®. Je zrejmé,
ze mimo okruh pozornosti bratislavskych odbornikov nezostali ani sidobé problémy aplikacie
multimedidlnych edukaénych programov v priprave ucitel'ov hudobnej vychovy, vysledky
vsak neboli fixované v podobe vydanych modernych nosi¢ov, s potenciou ich inSpirativneho

stimulovania d’al$ich rieSitel'ov ¢i hudobnych pedagdgov.

1 Koncom akademického roka 1947/48 vznikol Ustav hudobnej vychovy na platforme samostatnej

Pedagogickej fakulty v Bratislave (6. 12. 1946), kde prof. E. Suchofi a Dr. J. Samko zabezpegili organizaény
i odborny fundament hudobno-vychovného vysokoSkolského vzdelavania uéitelov na Slovensku. Pozri
Raninec, J. Peripetie vzniku a vyvoja katedry hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte UK. In Hudobno-
pedagogické metamorfozy. Bratislava: PF UK, 1996.

Pedagogicky institut v Trnave sa od 1. 9. 1964 stal organickou zlozkou univerzity pod nazvom Pedagogicka
fakulta Univerzity Komenského so sidlom v Trnave, kde sa ¢innost’ Katedry hudobnej vychovy ukoncila,
vzhl'adom na zruSenie pracoviska 31. 8. 1986

Vyustili do vydania niekolkych monografii. Mironov, S. Zborovy spev a dirigovanie. Bratislava: UK, 1997.
Mironov, S. Detsky spevacky zbor — tedria a metodika prace so zborom. Bratislava: VEDA, 2004.

Raninec, J. Teoretické zaklady rozvoja hlasovej kultary. Habilitaéna praca, obhajena na PdF UK v Bratislave
(1994). Raninec, J. Cudsky hlas a jeho kultivovanie. Bratislava: UK, 1997.

Pozri Bohonyiovd, M. Motivacia v Standardnych a alternativnych formach vyucby hudobnej vychovy. In
Zelina, M. et. al. Humanizacia vychovy. Zbornik prispevkov z vyskumnej tlohy. Bratislava: PdF UK, 1998,
S. 33-49. ISBN 80-88868-38-6.

Bohonyi, P., Bohonyiova, M. Vyucovaci §tyl ucitelov a Studentov v hudobnej vychove. In Technologia
vzdelavania ro¢. 11, 2003, ¢. 6, s. 3—6. Bohonyiova, M. Charakterizovanie Standardného a alternativneho
Stylu prace ucitel'a hudobnej vychovy. In Technologia vzdelavania, ro¢. 10, 2002, ¢. 2.

Brejka, R. Nova paradigma hudobnej edukacie verzus historizmus a globalizacia. In Retrospektiva
a a perspektivy poslania PF UK v Bratislave. Bratislava: PF UK, 2007, s. 123-126.
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V ¢om bol prinos bratislavskej hudobno-pedagogickej badatel'skej sféry? Cenny bol
nielen umelecko-pedagogicky transfer teoretickych poznatkov a interpretaénej empirie do
procesu pripravy buducich ucitel'ov, so zacielenim na kultivaciu ich muzikality, ale aj ich
aktivna participacia na realizdcii novych, aktudlnych hudobno-pedagogickych stratégii
v ¢innej praxi.

RuZomberské vysokos$kolské hudobno-vychovné centrum anticipovalo svoju
aktivitu uz v 90. rokoch uplynulého storocia’®, a svoju univerzitna historiu zacalo pisat’ az
v roku 2000, kedy bola zriadend Pedagogicka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku
a na nej etablovana Katedra hudby. Jej Specifikum spocivalo v §irSich moznostiach pdsobenia
jej absolventov v oblasti hudobnej edukacie i hudobnej kultury. Badatelia z radov katedry
hudby sa aktivne zapajali do grantovych projektov nielen celostatnych, ale aj medzinarodnych
vedecko-vyskumnych a umeleckych agentar. Ajpre ich vedecko-vyskumna aktivitu bola
prizna¢na orientacia na sféru umenovedného badania, ako aj na oblast’ hudobnej pedagogiky
a didaktiky.

Muzikologické vyskumy sa odvijali od heuristickych sndh o spristupfiovanie
historického, ndrodného a kultirneho dedi¢stva zUzemia Slovenska ajeho kritické
spracovanie™®, pricom uvedena progresivna linia si udrziavala svoju kontinuitu. Rezultovala
do prezentacie spiSskej hudobno-liturgickej tradicie a explikacie jej reprezentativnych
hudobnych pamiatok v kontexte stredoeurdpskej hudobnej kultary. Vedecky zaujem
0 sakralnu hudbu bol Specificky a prinosny, aj vzhl'adom na pozitivny zdmer jej ochrany
a uchovania pre nasledujice generacie, ako aj zaclenenia do vysokoskolského vzdelavania. Je
zrejmé, Ze sa rozvijala aj relevantnd spolupraca s bratislavskym umenovednym pracoviskom
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(SAV) pri skimani pramenov historickej cirkevnej hudby ™ a ukézalo sa, Ze nové paradigmy

liturgickej hudby tiez nezostali mimo optiky vyskumu ruZomberskych odbornikov.
Ocenit’ treba aj ich invencnost, ktora sa prejavila 1 v zadani kultirno-edukac¢ného
64

. , re . s s v 1 v
projektu, zameraného na podporu a rozvijanie umeleckej Cinnosti Studentov ™, ¢im sa

vytvorila optimalna platforma na interpretatni konfrontaciu posluchacov vsetkych

161 \/ Ruzomberku vznikol v roku 1994 Pedagogicky inititat sv. Ondreja a z neho sa vytvorila Katecheticko-

pedagogicka fakulta sv. Ondreja ako prva fakulta buducej Katolickej univerzity.

Projekt KEGA 3/123603 ,,Spristupnenie odbornej verejnosti ndrodnej a kulturnej pamiatky — SpiSského

gradualu z 15. storoCia a jeho kritické spracovanie® sa riesil v rokoch 2003-2005 a hlavnym rieSitelom bol

prof. Amantius Akimjak. SpoluriesiteI'mi boli prof. B. Banary, doc. R. Adamko a Dr. J. Bednarikova.

183 Projekt APVV 51-043605 ,,Pramene stredovekej cirkevnej hudby na Slovensku® bol rieseny na Ustave
hudobnej vedy SAV v Bratislave. Spoluriesite’'mi z KH boli doc. R. Adamko, Dr. J. Bednarikova.

184 Rozvoj 3tudentskej umeleckej &innosti v hre na klaviri, organe a v solovom speve na pedagogickych
fakultach prostrednictvom celoslovenskych sut'azi s medzinarodnou u¢ast'ou bol zamerom i titulom projektu
KEGA 3/4067/06, ktory sa riesil v rokoch 2006/2008. Hlavnym riesitel'om bol Dr. Z. Zahradnikova, PhD.
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slovenskych vysokoskolskych hudobno-vychovnych centier. Prinosnym ruzomberskym
poc¢inom bolo, Ze sa prostrednictvom medzinarodnej projektovej cCinnosti umoznila
prezentacia slovenskej hudby v Pol'sku, avSak treba uviest’, ze aj regionalne hudobno-kultirne
pramene nasli svoju vedecko-vyskumni odozvu vtomto stredoslovenskom hudobno-
pedagogickom teritdriu a obdobné snahy boli signifikantné aj pre niektoré iné¢ katedry hudby
na Slovensku. Je zrejmé, Ze aj na ruzomberskej akademickej pdde mal svoj nepopieratelny
zastoj vedecko-vyskumny projekt, zamerany na aplikaciu novych trendov do vyucovacieho
procesu, integrujic badatel'sku spolupracu pedagdégov roznych univerzitnych centier na
Slovensku.

Cim sa v oblasti vedeckého vyskumu diferencovala tato katedra hudby od inych
univerzitnych hudobno-vychovnych centier? Aj tym, Ze sa v jej optike ocitlo skiimanie
podmienok vzdelavania a odbornej pripravy kantorov a organistov v 20. storo¢i v spiSskom
regione, ¢im sa sledovali tiez nové moznosti skvalitnenia pripravy slovenskych pedagdégov
i cirkevnych hudobnikov.

Aj ked etablovanie oddelenia hudby na Fakulte prirodnych vied Zilinskej Univerzity
v Ziline datujeme k roku 2000, vedecko-vyskumné poéiny na baze projektov zaznamenavame
od roku 2004, kedy zilinski vedecko-pedagogicki pracovnici uz na platforme katedry hudby
prejavili odborny zaujem o skumanie regionalnej hudobnej kultary a skolstva'®. Nasledne
rozvijana badatel'skd Cinnost’ sa zameriavala na inovativne alternativne hudobno-vychovné
projekty s mimoriadne aktudlnou tematikou®®, pri¢om sa v linii alternativnosti pokracovalo aj
v d’alSom skumani a svoje persondlne zastupenie mal tieZz grantovy projekt, sustredeny na
dalsie vzdelavanie pedagégov. Neabsentovala vSak ani sféra, rezonujuca s umeleckou
kultivaciou mladych jedincov a vo vedecko-vyskumnej optike sa ocitli aj problémy kreativnej
hudobnej edukécie, so zretelom na tvorivé vyucovanie spevu a aplikdciu integra¢nych
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tendencii ' . Progresivnymi rysmi sa vyznafoval transparentny vedecky pohlad na sféru

1% Ingtitucionalna VU 13704/04 , Hudobna kultira a $kolstvo v Zilinskom regione* bola rieSend pod vedenim
doc. R. Belicove;.

106 projekt KEGA 3/3010/05 , Alternativny projekt pre Hv na ZS a SS ,,Globalnost’ a regionalnost’ v eurdpskej
hudobne;j kultare* bol rieseny v r. 2005-2007. Zodpovednou riesitel’kou bola doc. PhDr. R. Beli¢ova, PhD.
Clenmi riesitel'ského kolektivu boli Mgr. J. Ruttkay, PhDr. B. Schubert, Mgr. O. Hutnik. Bol zamerany na
vyber a spracovanie modelov hudobnych dielni, orientovanych na tematiku narodnych identit v hudbe, ako aj
spoloénych hudobnych tradicii v europskom kultirnom priestore.

V rokoch 2007-2009 sa riesil projekt KEGA 3/5278/07 ,,Tvorivé vyucovanie spevu — integrativne tendencie
v hlasovej vychove na ZS a ZUS*“. Zodpovednou riesitel’kou bola Mgr. T. Ladiverova. Bol zamerany na
overovanie novych metdd v hlasovej vychove, charakteristickych komplexnym — esteticky orientovanym
pristupom (k hudobnym &innostiam a zruénostiam). Clenmi riesitel'ského kolektivu boli doc. R. Beli¢ova
a PhDr.B. Schubert.
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hudobného zivota na Slovensku, jeho zivého pulzovania a perspektiv, komplementarne
prepojeny so vzdelavacou sférou.

Kultarno-edukacné a fakultné projekty vsak nepredstavovali jediné typy vedeckého
vyskumu a zilinské pracovisko, analogicky, tak ako in¢ slovenské vysokoskolské hudobno-
vychovné centra, u¢inne participovalo na vedecko-vyskumnych ulohach zakladného vyskumu
a hudbu skiimalo ako intermedialny jav. So zretelom na zahranicny kontext a
prostrednictvom medzinarodnej vedeckej spoluprace sa v ich badatel'skej optike ocitol aj
problém prijatia historickej hudby v su¢asnej hudobnej kulture'®®,

V ¢om sa prejavil prinos vedeckej Cinnosti zilinskych vysokoskolskych pedagogov?
V orientacii na rézne formy hudobnej kultary, v reflexii sudobych problémov (globalizacia,
intermedialnost’, zmeny socidlneho statusu hudby), Vv prenose poznatkov do vzdelavacieho
procesu, vo vydavani hodnotnych zbornikov $tudii, ako aj audiovizualnych nosic¢ov.

Po reflektovani vedecko-vyskumnych zamerov slovenskych univerzitnych platforiem
dospievame ku zhriiujiicej konkluzii, formulujic inovativny pohyb v badatel'skom spektre po
roku 1989.

- Personalna Struktira vysokoSkolskych hudobno-vychovnych centier na Slovensku
determinovala rieSenie muzikologicky orientovanych projektov, zameranych na oblast’
hudobnej kultury v celej jej Sirke, s prihliadnutim na fenomény sucasnej doby (informacna
spolo¢nost’, postmoderna spolo¢nost, globalizacia, médid), ako aj upriamenych na Specifické
otazky umenovedy (hudobna historiografia, ikonografia, hudobna organoldgia). Rozsirenie
vysokoSkolskych vzdelavacich institGicii prinieslo tiez relevantné heuristické béadania
a spristupniovanie pamiatok cirkevnej hudby.

- V oblasti hudobnej pedagogiky a didaktickych aplikacii sa inovativne trendy odrazili
v interese o rieSenie otazok, koherentnych s transformaénym procesom na Slovensku,
Stvorbou novych kurikul, ako aj saktudlnymi fenoménmi integrativnosti anovych
paradigiem hudobnej pedagogiky (etnomuzikologické a muzikoterapeutické pristupy).

- V oblasti reflexie a produkcie novych uéebnych pomdcok sa uplatnili jednak adaptacie
a aplikécie zahrani¢nych vyucbovych programov, generovala vSak aj tvorba inovativnych

audiovizualnych nosi¢ov pre elementarne hudobné vzdelavanie.

188 Riesitelkou projektu medzinarodnej vedecko-technickej spoluprace (MVTS) CR/SR/ ZU 1/07 ,Recepény
potencial historickej hudby v sucasnej hudobnej kulture. Zamerané na cesku a slovensku historicktl hudbu
16.—18. storo¢ia“ bola doc. PhDr. R. Beli¢ova, PhD. Clenmi riesitel'ského kolektivu boli doc. J. Grossman,
PaedDr. M. Krusinska, PhDr. B. Schubert, Mgr. art. E. Sadloniova, Mgr. K. Mihalov. Realizovala sa aj
spolupraca s Akademii staré hudby FF MU v Brne.
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- Prinos bol zrejmy aj vo sfére didaktického vyuzitia multikultirnych tendencii, tvorivej
dramatiky, kreativity, alternativnych postupov i humaniza¢nych stratégii.

- Inovativne rysy boli priznacné aj pre vyskumy, koherentné¢ s dalSim vzdeldvanim
pedagdgov, aVvramci grantovych projektov sa vytvorili nové moznosti k zintenzivneniu
a skvalitnenie umeleckych dimenzii vysokoskolskych studentov.

- Napriek spolo¢nému interesu o uchopenie fenoménu hudobnej kultary, diferencie vedecko-
pedagogickych pracovisk spocivali v Specifickom badatel'skom zdbere do sféry sakralnej
hudby (Ruzomberok), tiez do oblasti hudobnej organologie a ikonografie (Nitra), ako aj
hudobnej historiografie (Nitra, PreSov). Cez prizmu reflektovania otdzok tedrie hudobnej
pedagogiky sa ukazali ako cenné vedecké a odborné pociny a aktivity (Banska Bystrica,
Nitra), priCom je zrejmé, Ze zahrani¢né kontakty vo vedecko-vyskumnej oblasti mali tieZ
svoje adekvatne zastipenie (najmé PreSov, Ruzomberok, Nitra, Banska Bystrica). Spolo¢nym
menovatelom badatel'ského usilia bol adekvatny doraz na praxologicka sféru,
S in§pirativnymi podnetmi k jednotlivym hudobno-vychovnym cinnostiam, ku kreativnym
edukaénym stratégiam a k stimuldcii vzdeldvania ucitelov. Ich aplikaciu a efektivitu bude
mozné sledovat’ a hodnotit’ v horizonte d’alSich rokov, zrejme aj v podobe reprezentativnych
empirickych vyskumov, ako sa to podarilo iniciativnym kolegom, vedecko-pedagogickym

pracovnikom v Ceskej republike.

Summary

Research Spectrum of the University Music Education Centers in Slovakia: Innovative
Trends from 1989 to 2009

The study focuses on the contributions of the university music education centers in Slovakia
from the perspective of their scientific research objectives and results. It tries to show the
scientific priorities of music education departments at Slovak universities and presents the

differences as well as similarities in their research activities.

Literatura

BANARY, B. Specifika hudobnej vychovy na cirkevnych $kolach. In Ars sonans. 1. Nitra: PF UKF, 2005,
s. 67—70. ISBN 80-8050-919-0.

BARANOVA, E. Stratégie koncipovania $tudijnych programov predskolskej a elementarnej pedagogiky a status
quo hudobnej vychovy. In Kontexty hudebni pedagogiky III. Praha: PF UK, 2009, s. 39-45. ISBN 978-
80-7290-323-8.



162

MICHALKOVA, D. Prinos Vladimira Gregora a Lud’ka Zenkla k rozvoju spoluprace katedier Hv na
Pedagogickych fakultach v Ostrave a Banskej Bystrici. In Kontexty hudebni pedagogiky I. Praha: PF
UK, 2007, s. 69-71.

PAVLIK, O. (edit.) Pedagogicka encyklopédia Slovenska 2. Bratislava: VEDA, vydavatel'stvo SAV, 1985.

SZORADOVA, E. Vedecka a umelecka ¢innost’ katedry hudobnej vychovy PF UKF v Nitre. In Technolégia
vzdelavania, roé. 12, &. 9, s. 2004, s. 7-8. ISSN 1335-003X.

SIMONEK, J. (edit.) 50 rokov Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Nitra: UKF, 2009.
ISBN 978-80-8094-591-6.

TESAR, S. Jak jsme na tom, aneb co se d&je (nebo spi§ nedéje) v eskoslovenské hudebni pedagogice. In
Hudebni rozhledy 43, 1990, s. 386-389.

www.pfukf.sk
www.pfumb.sk
www.fhvumb.sk
www.pfpu.sk
www.fhvpu.sk
www.pfuk.sk
www.pfru.sk
www.fpvzu.sk

www.ped.muni.cz



http://www.pfukf.sk/
http://www.pfumb.sk/
http://www.fhvumb.sk/
http://www.pfpu.sk/
http://www.fhvpu.sk/
http://www.pfuk.sk/
http://www.pfru.sk/
http://www.fpvzu.sk/
http://www.ped.muni.cz/

163

Soucasna regionalni hudebni problematika jako vybérovy predmét na katedie hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity

Pavla Olsarova

Uvod

Ptispévek je tizce svazan s tematikou mé disertacni prace, jiz je ,,Umélecka hudba
V Ostraveé 2000-2010%, jejimz cilem je, po rozsahlé heuristické praci v archivech ostravskych
kulturnich instituci a excerpci denniho a odborného tisku, provést soupis veskerych koncerta,
jez byly provedeny na tizemi mésta Ostravy ve vymezeném Casovém obdobi. Zaroven zde
budu prezentovat nabyté zkuSenosti pifi tvorbé nového vybérového piedmétu ,,Umélecka
hudba v Ostravé — hudebni osobnosti a instituce™ na katedfe hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity, na jehoz realizaci jsem ziskala finance z Fondu rozvoje

vysokych skol.

Regionalni tematika v eduka¢nim procesu

Regiondlni tematika pro aktivni a pifimé pozndvani hudebni kultury vzdy meéla
dilezitou roli v pedagogickém procesu. V dnesni dob¢ je tento fakt zapotiebi zdiraznovat,
jelikoz v soucasném trendu poznavani zahrani¢niho kulturniho bohatstvi diky modernim
technologiim se Casto zapomind na nejblizsi hudebni prostiedi, v némz Zaci vyristaji. Pfitom
hudebni uméni je neodmyslitelnou soucasti narodni kultury, skrze niz miZzeme snaze pronikat
1 do duchovni podstaty naroda. Adekvatni vniméni a porozuméni hudebnim dilim a hudebni
produkci znamena lepsi rozsifrovani znakl dané narodnostni skupiny. Jakmile neni regionalni
problematika obsazena v edukaénim procesu a zaci nejsou vedeni k aktivni ucasti
na kulturnim déni svého regionu, nastdva postupné vytraceni se regionalnich zvyki a tradic.
Pal¢ivy problém nedostatku zdjmu mladych lidi o kulturni déni ve svém regionu je jiZ
reflektovan v dokumentu s nazvem Revidovand Evropska charta participace mladych lidi na
mistnim a regionalnim zivote, ' jez ma ve svém programu zaclenén 1 pozadavek spoluprace
mladeze na kulturnim déni ve svém regionu.

Jestlize chceme zlepSit soucasny stav pfistupu k hudebni kultufe, je tfeba zacit
uvychovy na zdkladnich Skolach. V pedagogické praxi nalezneme podklady pro aktivni

komunikaci s hudebnim uménim v bézném zivote¢ také v potiebé rozvijeni klicovych

19 Revidovvand Evropskd charta participace maldych lidi na mistnim a regiondinim Zivoté. [online]. [cit. 2011-
11-25]. Dostupné z WWW: <http://www.adam.cz/zahranici/doc/revidovana_charta_participace.pdf>.
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kompetenci, jeZ maji idealné¢ prolinat celym eduka¢nim procesem ve vSech vyucovacich
piredmétech. 170 \/ hudebni vychové jsou casto opomijeny kompetence komunikativni,
Vvjejichz ramci je uréen pozadavek na znalost vyuziti technologii, informacnich
a komunikacnich prostfedkti pro kvalitni a u¢innou komunikaci s okolnim svétem. Neméné
dilezitymi jsou také kompetence obCanské se svym zaméfenim na respektovani, ochranu
a ocenovani naSich tradic a kulturniho 1 historického dédictvi se zapojenim zaka do kulturniho
déni kolem né¢j. V praxi to znamend podnécovani zaki k vyhledavani informaci o kulturnim
déni v jeho bydlisti a okoli a zaroven k aktivnimu navs§tévovani mistnich kulturnich akci.

Zak by nemél s hudbou ptichazet do kontaktu pouze prostiednictvim video ¢ audio
nahravek Ci skrze teoretické a praktické znalosti svého pedagoga. M¢él by ziskat dovednost
aktivné ptistupovat k hudebnimu déni ve svém okoli. Hudebni vychova by kromé praktickych
hudebnich c¢innosti méla podporovat také navstévnost koncertd ¢i jinych kulturnich
predstaveni a méla by podnécovat zajem o kulturni déni. Aby mohla byt tato vize naplnéna, je
zapotiebi, aby timto smérem byla vedena 1 ptiprava budoucich ucitli na katedrach hudebni
vychovy pedagogickych fakult. Studenti vysokych Skol by méli byt seznamovani nejen
s teoretickou a praktickou strankou hudby v akademickém prosttedi, ale také s prozitkovou
strankou tohoto uméni mimo zdi univerzity. Bohuzel dne$ni trend skolstvi je opa¢ny a ma
tendenci sméfovat k teoretickym znalostem a velkému mnozstvi abstraktnich informaci. Tato
tendence je pochopitelnd u oborl s ptirodovédnymi ¢i jinymi zaméfenimi, ne vSak u obori

s uméleckymi aspekty.

Soucasny stav na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity

V soucasné dobé jsou na nasi katedie realizovany dva vybérové predméty, které ptimo
nabizi aktivni Gc€ast na kulturnim déni. Jsou jimi exkurze do Prahy a na Hukvaldy, které
budoucim pedagogiim zprostiedkuji styk s hudbou Vv jejim zivém znéni a seznameni je
S pfimym zdzemim vzniku vyznamnych dél. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o vybérové
predméty, tzv. typu ,,C“, jsou piistupny studentiim celé Ostravské univerzity bez podminky
absolvovani jakéhokoliv pfedmétu souvisejiciho s hudebnim uménim. O oba nize

specifikované predméty je kazdym rokem velky zdjem napfi¢ vSemi fakultami celé univerzity.

0 Vice ke klicovym kompetencim naleznete v dokumentu Riamcovy vzd&lavaci program pro zakladni
vzdélavani. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdeélavani. [online]. Praha: Vyzkumny ustav
pedagogicky v Praze, 2007. 126 s. [cit. 2012-09-10]. Dostupné z WWW:<http://www.vuppraha.cz/wp-
content/uploads/2009/12/RVPZV_2007-07.pdf>.
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Predmét ,, Exkurze 1 — hudebni kultura Prahy* je realizovan jako tfidenni exkurze,
Vjejimz ramci studenti navstivi vybrané koncerty ¢i hudebni piedstaveni. Pro uspésné
absolvovani predmétu je zapotiebi aktivni GiCast a vypracovani semindrni prace, ktera odborné
hudebné-historicky a kulturologicky reflektuje probéhnuvsi exkurzi. ,, Exkurze 2 — Jandckovy
Hukvaldy* je obsazena pouze Vv jednom dni a jejim cilem je navstéva rodisté¢ LeoSe Janacka,
jemu vénovaného muzea a nasledny vylet k pamatniku Lisky Bystrousky v obofe, kde je
nasledn¢ proveden odborny vyklad vedouciho pedagoga se zaméfenim na operni tvorbu.
| v tomto pfipad¢ je pro absolvovani nutna nejen aktivni ucast, ale i zpracovani pisemného
referatu, jehoz obsahem je vybrana Cast zZivota skladatele ¢i jednoho jeho hudebniho dila

na zékladé¢ minimaln¢ jedné odborné monografie.

,Umélecka hudba v Ostravé — hudebni osobnosti a instituce*

Mnou vytvoteny vybérovy predmét je koncipovan jako jednosemestralni a jeho cilem
bude zdiraznit vyznamné ostravské hudebni festivaly, kulturni instituce souvisejici
S hudebnim dénim, Zijici skladatele, hudebni umélce a télesa plisobici v Ostravé. Pfevazna
¢ast semestru bude vénovéana hudbé¢ artificialni — pouze posledni jedna az dvé hodiny budou
vénovany hudbé nonartificidlni. Vzhledem k tomu, ze vybérovy piredmét si miize zapsat
kazdy student Ostravské univerzity, bez nutnosti jakéhokoliv hudebniho vzdélani, je jeho
koncepce tvorena s pfihlédnutim k této situaci. Zakladnim zdmérem predmétu je primarné
rozvoj orientace v soucasném hudebnim zazemi na tizemi mésta Ostravy a také rozvoj
aktivniho pfistupu k hudebni produkci celkové. Béhem semestru budou mit studenti také

moznost diskutovat se tfemi vybranymi osobnostmi, ktefi svou aktivni ¢innosti hudebni

kulturu Ostravy ovliviuji.

Rozdéleni problematiky do jednotlivych vyucovacich hodin je nasledujici:
1. Uvodni prednéaska: tvod do problematiky, piehled odborné kniZni a ¢asopisecké literatury,
internetové zdroje informaci, konfrontace potfeb a ocfekavani studentd s koncepci
vyucujiciho, hledani sty¢nych ploch (cil, obsah, metody a formy vyuky, studijni literatura),
harmonogram prabéhu semestru a podminky pro udéleni zapoctu.
2. Ostrava jako centrum kultury a uméni severovychodni Moravy a Slezska — vyvoj
hudebniho Zivota od konce 19. stoleti do soucasnosti. Kulturni instituce sidlici na uizemi mésta

Ostravy.
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3. Nejvyznamnéjsi hudebni festivaly artificidlni hudby — Janackiv M4j, Svatovaclavsky
hudebni festival.
4. Dalsi hudebni festivaly na Ostravsku (Folklor bez hranic, Jand¢kovy Hukvaldy, Ostravské
dny — Festival nové hudby a dalsi).
5. Pozvany host k tematice hudebnich festivalti — Mgr. Jaromir Javirek.
6. Hudebni télesa plsobici na Uzemi meésta Ostravy (Jandckova filharmonie Ostrava,
Kubinovo kvarteto, Ostravska banda a dalsi).
7. Hudebni interpreti pochazejici z Ostravy.
8. Pozvany host k tematice hudebnich téles a interpretti — prof. Jan Haliska.
9. Skladatelské osobnosti Ostravy (Milan Bachorek, Eduard Dtizga a dalsi).
10. Pozvany host k tematice skladatelti Ostravy — prof. Milan Bachorek.
11. Instituce zaméfujici se na vzdélavani budoucich umélct ¢i pedagogi na umélecky
zamétenych Skolach (Janackova konzervatoi a Gymnazium v Ostravé, Fakulta uméni OU).
12. Nonartificidlni hudba v Ostravé (hudebni kluby, festival Colours of Ostrava a dalsi).
13. Ud¢€leni zapoctil a evaluacni anketa.

Podminkou pro uspésné absolvovani pfedmétu je jednak ucast na piednaSkach
a diskuzich s pozvanymi hosty, ale také bude vyzadovana recenze vybraného koncertu.
Vzhledem k tomu, Ze realizace probéhne v zimnim semestru akademického roku 2012/2013,
tak to bude bud’ jeden z koncertli Svatovaclavského hudebniho festivalu a pokud studenti

nestihnout tento festival navstivit, tak koncert Janackovy filharmonie.

Zavér

I pfes existenci dvou vybérovych predméti zprostiedkovavajicich aktivni sezndmeni
se s hudbou, jsem pocitovala nedostatek v komplexnéjsi vyuce soucasné regionalni hudebni
problematiky. Exkurze jsou vzdy planované jako jednorazové — jednodenni ¢i tfidenni —
kdezto mnou vytvoieny predmét predkladd uceleny a systematicky plan uciva rozdéleny
do tfinacti vyukovych tydni semestru. Diky tomu je zde prostor pro ucelené zachyceni
ostravské hudebni kultury od hudebnich instituci aZ po soucasné hudebni skladatele. Pro
studenty je jist¢ velkym pozitivem i zafazeni nonartificialni hudby. Pevné véfim, Ze na
zéklad¢ evaluace pfedmeétu po jeho ukonceni, bude moci byt tento ptedmét realizovan i nadale
a prokéaze se jeho potfebnost. Dle mého nazoru v celkovém rozvoji budouciho pedagoga ma
nezastupitelné misto i aktivni zdjem o hudebni kulturu v misté¢ svého bydlisté, coZ jim tento

piedmét zprosttedkuje. Tyto nabyté zkuSenosti mohou nadéle pfedavat svym zakim ve své
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praxi. Neboli jak napsal profesor Ivan Polediidk , proc¢ mneusilovat o to, zblaznit je (Zaky)

hudbou a do hudby...ale nejdrive se musime zblaznit my sami a snit... “lrt

Summary

The paper focuses on the inclusion of current regional musical arts in music education
in primary and secondary schools and primarily reflects the circumstances of the creation
of the new selective subjects at the Department of Music, University of Ostrava, which will

focus on current events in Ostrava music with an emphasis on artificial music.

L polediiak, Ivan. K problematice uciva v pfedmétu hudebni vychova. e-Pedagogium [online], 2003, ro¢. 4,
¢. 1 — mimotadné. [cit. 2012-9-3]. Dostupné na WWW:
<http://epedagog.upol.cz/eped1.2003/mimo/clanek15.htm>. ISSN 1213-7499.
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Film jako prostiedek popularizace hudby

Jindrich Schwarz

Film je dnes bezesporu nejpopuldrnéjsim zabavnim produktem soucasné kultury.
Existuje celd fada filmovych zéanrt, jez reflektuji riznd témata. V této pestré nabidce
kinematografie lze nalézt stovky filma souvisejicich s hudbou. Jejich podil na popularizaci
hudby je samoziejmé rtizny nejen z hlediska kvantity, ale i kvality. Nelze jej vSak popfit.
Vzdyt kdo by dnes neznal Formanova Oscary ovénceného Amadea, ktery se na Cesko-
Slovenské filmové databazi s 90% hodnocenim t€8i 40. pficce v celkovém potadi kategorie
oblibenosti vSech filmovych tituli. Dokladem jeho popularity je zde vice nez 29 tisic

, . o 172
hodnoticich uZivatelu.

Nabidka filmovych titulll, jez jsou relevantni dané problematice, se
vsak zdaleka neomezuje pouze filmovy Zanr zivotopisny. Vzhledem k jeji §ifi je tedy pro lepsi
orientaci v daném tématu nezbytné nastinit kategorizaci téchto filmd.

Filmy, které maji vliv na popularizaci hudby, nebo jez lze k tomuto Gcelu vyuzit, je
mozné kategorizovat na zdkladé mnoha kritérii. Tato kritéria spolu vSak casto natolik
souviseji, ze by bylo zna¢né¢ nésilné pokusit se je izolovat, byt’ v zdjmu piehlednosti. Proto se
pokusim prezentovat jednotlivé kategorie, do nichz dané filmy spadaji, v SirSim kontextu.
Pfitom budu postupovat od obecné nejznaméjsich a zaroven nejpouzivanéjSich, mozno fici
Vramci dané problematiky mainstreamovych kategorii, az k oném spiSe klubovym,
minoritnim zaleZitostem.

Ten muze byt biografii hudebni osobnosti (skladatele, ¢i interpreta) jak z oblasti vazné
(Amadeus, Ve stinu Beethovena, Farinelli ad.), tak popularni hudby (Ray, Walk the Line,
Beze me: Sest tvari Boba Dylana ad.). Filmy z oblasti popularni hudby pak casto reflektuji
nikoli pouze jednotlivce, ale celou kapelu (Backbeat, The Runaways, Control ad.), ¢i
nékolik osobnosti (napt. Cadillac Records). Je vSak nutno upozornit, Ze nékteré filmy jsou
biografiemi jak fiktivnich osobnosti (napf. Legenda o 1900), tak smyslenych kapel
(napt. Rocker). Ve filmech jako 8. mile (Eminem), ¢i Vitus (Teo Gheorghiu) jsou naopak
v roli hlavnich protagonistii pfimo konkrétni realné osobnosti. Pro Zivotopisné filmy, které
Casto soucasn¢ spadaji také do Zanru drama, psychologicky, ¢i hudebni, je typicka silna

d&jova linka, zatimco mira role hudby byva rizna.

12 Na Internet Movie Database hodnotilo tento film vice nez 147 tisic uzivateld.
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Priméarni roli hraje hudba naopak ve filmovych muzikalech, které jsou dalSim
vyznamnym piedstavitelem filmi popularizujicich hudbu. I zde bychom nasli vétSinu
specifik, které jsou popsany vyse. Muzikaly o konkrétni realné osobé (napi. Evita), ¢i o celém
hudebnim seskupeni (napt. Dreamgirls), shudebni osobnosti v hlavni roli (napt. Tanec
V temnotach — Bjork) apod. Samoziejmé existuje cela tada filmovych muzikali, jejichz
primarnim cilem neni popularizace konkrétni hudebni osobnosti, kapely, ¢i Zanru. I k nim se
vSak vétSinou vaze kvalitni a posluchacsky atraktivni soundtrack, ktery danou hudbu
popularizuje, byt sekundarné (napt. Lvi krdl).

Vyznamnou roli na poli popularizace hudby hraji tane¢ni filmy. | zde najdeme
pestrou kvalitativni Skalu filmovych tituli, a to nejen z hlediska Grovné tanec¢ni, ale takeé
hudebni a herecké. Mezi nejhodnotnéjsi pociny této kategorie patii snimky Carlose Saury
(Carmen, Flamenco, Tango ad.), na kterych se podili vyznamni tane¢ni choreografové (napft.
Antonio Gades), ale také hudebnici (napt. kytarista Paco de Lucia ad.). Zna¢ny podil této
kategorie tvoii ,,teenagerovské“ filmy (Let’s Dance, Honey, Tanec s vasni ad.), které se
vétSinou vazi k riznym zénrim popularni hudby a s nim souvisejicim tane¢nim stylem
(nejcastéji breakdance). Jejich doménou jsou kvalitni tanecni scény a soundtrack, zatimco
z hlediska kinematografie jde o produkty pramérné, ¢i spise podprimérné.

Dokumentarni filmy z oblasti hudby vétSinou mapuji urcité tvarci a zivotni obdobi
konkrétni osobnosti (napf. Imagine: John Lennon), ¢i celé kapely (napt. Foo Fighters: Back
and Forth). Casto jsou v$ak také zdznamem koncertu, ktery je doplnén o bonusy ve formé
rozhovori a zakulisniho déni (napt. Led Zeppelin: The Song Remains the Same), ¢i sestiihem
z n¢kolika koncerti (napf. Iron Maiden: Flight 666). Zajimavosti jsou dokumenty o fiktivnich
osobnostech, jako napt. film o smyslené kapele Spinal Tap (Hraje skupina Spinal Tap).
Dokumentarni filmy jsou samoziejmé divacky a poslucha¢sky atraktivni pro okruh fanouska
dané¢ho interpreta, ¢i kapely, a jejich kladem je prezentace faktd. Pro nezasvéceného divaka
vSak mize byt z hlediska atraktivity filmu nevyhodou absence d¢je.

Snimky jako Pink Floyd: The Wall (1982), nebo Sigur Rés — Heima (2007) jiz
predznamenavaji dalsi kategorii filmi popularizujicich hudbu, a to tzv. vizualizace hudby.
Zde se tadi filmy jako Fantazie (1940) z dilny Walta Disneye, ktera je spojenim animovaného
filmu se skladbami z oblasti vazné hudby (Stravinského Svéceni jara, Cajkovského Louskdacek
ad.). Zajimavym spojenim obrazu (rezie G. Reggio) a hudby (P. Glass) je film

Koyaanisgatsi*™ (1983), ktery je uméleckym dokumentem zobrazujicim stav sou¢asného

13 Prvni dil trilogie. Druhy dil Powagqatsi (1988), treti Nagoygatsi (2002).
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svéta industrializované spolecnosti. K popularizaci hudby pfispivaji také filmové adaptace
oper (napt. Rusalka'™, La Bohéme ad.).

Z vyse uvedeného nastinu kategorizace filma popularizujicich hudbu lze samoziejmé
abstrahovat jednotliva kritéria jako pfislusnost k ur¢itému filmovému zénru, miru fikce, roli
hudby apod., na zaklad¢ kterych by bylo mozné zminéné kategorie dale dé€lit do naznacenych
subkategorii. VétSina téchto filmi, jak jiz vSak bylo v tivodu naznaceno, je syntézou mnoha
vyse zminénych prvka (vice filmovych zanrt, redlné i fiktivni postavy, jednotlivei i skupiny
atd.), a spada tak do né€kolika subkategorii soucasné. Je samoziejmé¢ zddouci uvédomovat si
tyto jednotlivé prvky, avSak kazdy film vnimat jako komplex, ktery je jimi tvofen. Vyse
uvedené kategorie jako biograficky, muzikalovy, tane¢ni film ad. jsou jiz tedy komplexem
danych prvk.

Je evidentni, filmy hraji dtlezitou roli coby prostfedek popularizace hudby ve
funkcionalni hudebni vychové. Ptirozené se tedy nabizi otazka, pro¢ jich nevyuzit i v ramci
hudebni vychovy intencionalni. Oblibenost filmu jako komunika¢niho prostiedku tkvi
ptedevsim v atraktivité formy jeho sdé€leni. Ta na jedné stran€ klade vysoké kognitivni naroky
na recipienta (zapojeni sluchového i vizudlniho receptoru), coz vede k vySsi efektivité
Z hlediska pochopeni i zapamatovani danych informaci, na stran¢ druhé je paradoxné
recipientem subjektivné vnimdna jako pfijatelngjsi nez pouhy vyklad, byt doplnény
0 poslechové ukazky. Forma vSak zdaleka neni jedinym hudebné pedagogickym potencidlem
filmu. Jeho pfednosti je zejména kontext (historicky, politicky, socialni, kulturni, osobni
apod.), do kterého je hudba zasazena, protoZe ten milze mit znacny vliv na jeji pochopeni
apiyjeti. Film prezentuje hudbu v konkrétnim prostredi, v ramci kterého je zobrazena
napt. dobova architektura, moda, spoleCenska situace, charaktery postav a vztahy mezi nimi
a mnoho dalSich skute¢nosti.

Existuje celd fada moznosti, jak vyuzit hudebné pedagogického potencidlu filmu
Vv oblasti intencionalni hudebni vychovy, pficemz jednotlivé vzdélavaci stupné budou mit
samoziejmé ruzna specifika jeho vyuziti. V ramci vysokoSkolského vzdélavani hudebné
pedagogicky zaméfenych oborG lze vyuzit filmu zejména V oblasti d&jin artificialni
a popularni hudby. Prace s filmem vSak klade vysoké naroky na pedagoga. V prvni fadé je
nutné mit pfesn€ stanoveny cil, kterému bude prezentace filmu slouzit. Je tfeba zvaZzit nejen

vybér a délku ukéazky, ale také zplsob jeji prezentace. Film mize byt uveden komentaiem

174 Napt. verze z roku 1966 (rezie V. Kaslik), &i 1977 (rezie P. Weigl).
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pedagoga, stejn¢ tak jako komentovan v jeho pribéhu, ¢i po zhlédnuti. Stejné je tomu
Vv pfipad¢ vytyceni s filmem souvisejicich ukolt.

Existuje opravdu pomérné pestra Skala kvalitnich filmi, které reflektuji problematiku
hudby z nejriiznéjsSich Ghld pohledu. Pfihlédneme-li k oblibenosti filmu, at’ jiz coby
komunika¢niho prostfedku, uméleckého dila, ¢i pouhého komeréniho produktu a k jeho
nezpochybnitelné tlloze v rdmci funkciondlni hudebni vychovy, je evidentni, ze by byla Skoda
nevyuzit jeho pedagogického potencialu také v ramci intencionalni hudebni vychovy. I ptes
veskera uskali, kterd s touto problematikou souvisi, vétim, ze si film najde v moderni hudebni
vychové své misto. O jeho dulezitosti ostatné svéd¢i i zatazeni filmové (audiovizualni)

vychovy do Ramcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani.

Summary

This paper highlights the role of film as a means of popularizing music in functional
music education and points out its pedagogical potential and possibilities of its utilization in
intentional music education. It is here for a better grasp of the issues outlined categorization

of relevant films supplemented by a list of specific titles.
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