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Medialny atak na hudobné preferencie stredoskolskej mladeZe a realne

moznosti Skoly kultivovat’ hudobny vkus

Mgr. Anna Pristiakova

»Ohybaj ma, mamko, dokym som ja Janko. Ked ja budem Jano, neohnes ma, mamo.*

(Slovenské 'udové prislovie)

Skola je institucia, ktora ma jednu z najvacsich moznosti ovplyviiovat nazory
a vnimanie skutoc¢nosti dne$nej mladeze. Toto konStatovanie vyplyva jednak z faktu povinnej
Skolskej dochadzky a zaroven z moznosti pedagogov tvarovat’ obsahovu stranku vyucovania.
Kvalita pedagogického posobenia je podmienena viacerymi faktormi ako st ucebné plany
a Standardy, stupenl a zriadenie Skoly, materidlne vybavenie, individudlny pristup kazdého
Z pedagdégov amnoho dalSich. V nasom prispevku sa venujeme hudobnému vkusu,
uvazujeme nad moznost'ami $koly kultivovat’ ho a opisujeme rézne formy prezentacie hudby

mladezi.

Podla statneho vzdelavacieho programu sa predmet Hudobna vychova vyucuje na
Slovensku na oboch stupioch zakladnej $koly v rozsahu 1 vyucovacia hodina tyzdenne (33
hodin ro¢ne) apo ukonéeni primarneho vzdelavania tento predmet zo vzdelavacicho
programu Uplne vypadava, ak neratame Skoly s umeleckym alebo pedagogickym zameranim.
V ramci gymnazii je realizovany predmet s nazvom Umenie a kultira, vzdeldvaci program
v8ak priamo s hudobnou edukaciou ani v ramci tohto predmetu priamo nepocita a v programe
je hudba spominana len minimalne apreto je v podstate vecou kazdej Skoly, pripadne
pedagoga, aby zaujali ktomuto faktu isty postoj a vyuzili hoci minimalne, ale predsa
moznosti, ktoré st pontknuté a zaradili aj hudobnt edukaciu do ué¢ebnych osnov predmetu
Umenie a kultara. Tato medzeru vo vzdelavacom systéme vo vydatnej miere zapliajii média,
ktor¢ vedome ovplyvituji hudobny vkus a preferencie mladych l'udi, Casto prave pre
komer¢né a marketingové ucely. Pedagdgovia by si mali tento fakt uvedomovat’ a neponechat’
hudobni edukéciu a ovplyvilovanie vkusu ,,ndhodnym okolnostiam®, ale cielavedome,

s ohl'adom na individualitu Ziakov, pozitivne vplyvat na hudobné vnimanie mladeze.

Na margo médii povedal slovensky hudobny skladatel” a filozof Roman Berger (2007:

34), v rozhovore pre dennik Sme, nasledujuce: ,, Struktiru zapadnej spoloénosti tvori vrstva
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moci, ktora je prepletend s biznisom, trieda pracujucich spacifikovand konzumom
a tolerované geto intelektuadlov a umelcov. Moc sa dnes snazi ¢loveka presvedcit’ — a uspesne!
— 7e je konzument. LenZe konzumny tvor je iba Zivoéich. Ide o degradaciu loveka. Clovek je
potencialne duchovna bytost. Mame teda do Cinenia s ontologickym podvodom. A uloha
médii je v tomto procese kI'icova. Média rozSiruji ten najhrubsi materializmus. (...) Dnesny
materializmus je tak zakamuflovany, Ze pre laika, ktory nema cas ani chut sa nad tym

zamysliet’, je takmer nemozné sa v tomto destruktivnom procese vyznat’.*

Sucasna realita (nielen) na Slovensku je taka, ze spolo¢nost’ je manipulovand médiami,
ktoré takpovediac ovladli nas zivot, su jeho neoddeliteI'nou sucastou a prenikaji do mnohych
navykov, ktoré sa mladym l'udom dostavaju do stereotypov. Suzitie mladych s médiami je
uplne iné, ako u generacie 40-tnikov a viac - ktori st ich pedagdégmi. Vznika tak priepast’ a
Skola na to zatial’ nie je schopna zareagovat. K vyrieSeniu tohto problému by bola potrebna
uplne ina filozofia vzdeldvania a zmena Stylov ¢i postojov nielen pedagdgov, ale aj tych, ktori

tvoria Skolské zakony.

Adekvatnym je polozit’ si otdzku: ¢o ponukaji média a aky je pomer ovplyviiovania
hudobného vkusu $kolou Vv porovnani s médiami. Na zaklade kratkeho prehl'adu slovenskej
medialnej scény a hlavne na priklade Stvorro¢ného gymnazia v PreSove sa pokuSame aspon
Ciasto¢ne uspokojivo na fiu odpovedat. Skor ako budu prezentované vysledky nasho

prieskumu sa eSte kratko zastavime pri samotnom pojme hudobny vkus.

Polednak (2006: 111) vo svojej stadii Hudebni vkus a moda definuje vkus ako ,,vice ¢i
mén¢ uvédomély soubor kritérii, ktery se uplatituje pfi vybeéru a hodnoceni estetickych
podnétti.“ Podl'a neho sa da vkus chapat’ v dvoch rovinach — jednak ako vkus individualny,
ktory je Specificky pre kazdého ¢loveka, kedy ide o akusi preferenciu urcitych veci a javov
pred inymi na zaklade pacenia sa a nepacenia sa. Na druhej strane méZeme pod pojmom vkus
rozumiet’ spoloc¢ensky vkus - vS§eobecne platni normu, ktord v spolocnosti existuje, a ktoru si
jednotlivei mozu osvojit. Obidva druhy vkusu sG VO vzajomnej interferencii a dalo by sa
povedat’, ze neexistuju jeden bez druhého. My sme sa vo svojom skumani zamerali prevazne

na skumanie prvého druhu vkusu — a to je vkus individualny.

Individuédlny vkus kazdého Cloveka je ovplyviiovany roznymi faktormi a Cinitel'mi.
Polediak uvadza ako hlavnu oblast’ kultiru, do ktorej zaradzuje aj rodinu a vychovu ako tak,
spoloCensk situdciu, neformalne skupiny (im najmé mlady ¢lovek prikladd najvacsi vyznam)

a takisto je podl'a neho vkus usmerfiovany ¢i dokonca az manipulovany prostrednictvom
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kritiky a marketingovych stratégii na trhu, dnes hlavne v dosledku pdsobenia masovych
médii. Pokial’ ide o hudobny vkus, tu je podl'a Polediidka mozné stanovit’ tri hlavné zdroje
vytvarania hudobného vkusu. Prvym zdrojom je hudobna skusenost’ jedinca, kde
najdolezitejsiu ulohu zohravaji emocionalne hudobné zazitky hlavne z formativneho obdobia
vyvoja (teda najmd v ziackych a Studentskych rokoch). Druhym zdrojom je individudlna
psycholégia. Tu vstupuju Cinitele ako vlastnosti osobnosti, vyvoj osobnosti, motivacia. Tretim
zdrojom je kulturna determinécia v najSirSom slova zmysle. Jej podstatnu zlozku tvori kultara
ako vychova a vzdelanie ako racionalne prevzatie historickej sktisenosti l'udstva. ,,.Lze se
domnivat, Ze z posledné jmenovaného zdroje prameni zdkladni, obrysové zaméieni vkusu
daného individua (zde jsou ureny moznosti a limity), zatimco v prvnim a druhém zdroji
(resp. v jejich vazbach) je zakotven pravé ,,osobni index* vkusu.“ (Polednak 2006: 116)
Z uvedeného vyplyva, Ze vzdeldvanie je jednym z nosnych zdrojov vzniku hudobného vkusu
a zaroven, ze tento vkus sa formuje predovsetkym v prvych dvoch desatrociach veku ¢loveka
a preto sa prave skolam otvara prilezitost’ podielat’ sa na formovani hudobného vkusu svojich
ziakov a Studentov s vysokou efektivitou. No taktiez treba dodat,, ze uvedené tvrdenia platia
aj ked’ sa Skola nepodiel’a na formovani vkusu, ¢o znamen4, Ze ak to nie je Skola, €o sa usiluje
mladych ovplyvilovat, tak je to ¢okol'vek iné s ¢im sa mladi stretdvaju — Vv lepSom pripade

rodina, znami, rovesnici, umelecké idoly, v horSom pripade komercia v masmédiach.

ESte jeden pojem povazujeme za potrebné spomenut’ v stvislosti s hudobnym
vkusom. Polediidk vo svojom texte otvara tému moddy ako istej odnoze vkusu. Mddu chéape
ako ,kratkodobé preferovany (vnucovany) ideal krasy“ (Polednak 2006: 118) a od
individudlneho vkusu sa odliSuje svojou ,stddovou® povahou (je jej vlastnd tendencia
smerujuca k uniformite, aj ked’ je zaroven prejavom snahy odlisit’ sa od ostatnych, ktory
modu nesleduju, alebo na fiu nestacia) a odliSuje sa takisto svojou kratkodobostou, ked'ze
premena mody je diktovand nie z vnutra, ale zvonku socidlnym tlakom kvoli tomu, Ze
premeny mody st Gzko spojené s trhom a jeho diktatom. ,,Obvykle se proti modé a modnosti
opravnéné broji, ale tyto jevy maji isvé pozitivni stranky. Pfispivaji k pestrosti scény,
piinaseji nové, nékdy objevné véci, upozorni na do té doby nepozorované a nevyuzivané
aspekty jevi,, mohou se pretvorit v dlouhodob¢ pusobici trendy.“ (Polednak 2006: 118). Sféra
hudby sa tiez nevyhla vplyvom moédy. Tak ako boli pocas stredoveku modne prvky tureckej
hudby, pocas 18. storoCia v Parizi talianska opera, médny bol Wagner a jeho Bayreuth, v 20.
storo¢i jazz a moderné spolo¢enské tance, tak st dnes v mode napriklad hudobné festivaly.

Modda sa zviésa neprejavuje az tak v samotnej tvorbe, ako skor v sfére realizacie a prezentacie
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hudby. Do mody sa dostavaja skladatel'ské mend, konkrétne tituly, nahravky (bez mien Bach,
Mozart, Vivaldi sa dnes hlavne v Prahe nezaobide ziadny koncert, ktory je prednostne

zamerany na turistické publikum) (Polednak 2006).

Hovorit' o mode v spojitosti so stredoskolskou mladezou ma nemaly vyznam hlavne
Z hl'adiska, ktoré sme uz aj skor nacrtli, ze mladi l'udia st v tomto obdobi obzvlast
formovatel'ni a otvoreni réznym vplyvom a takisto siu vo veku, kedy sa o moédu nielen
zaujimaju, ale usiluja sa s nou drzat’ krok. K svojmu individualnemu vkusu preto mnohokrat
pristupujii so zretelom na aktudlny (neraz prave medidlne prezentovany) modny trend,

ktorému sa casto vo svojich vkusovych stidoch prisposobuju.

V nadvédznosti na prezentované filozofické zamyslenia Bergera a Polednéka,
uvadzame pre informaciu spominany prehl'ad masmedialnej prezentacie hudby s ohl'adom na
stredoskolskt mladez. V ramci médii sme za zamerali na tri oblasti — televizia, rozhlas

a internet.

Televizia pontka viaceré relacie s hudobnou tematikou. Pokial’ ide o konkrétne
televizne stanice, povazujeme za dobré spomenut’ stanicu RTVS. Z jej programu stoji za
zmienku reldcia Hudba made in Slovakia, v ktorej moderator Tomas Hafner predstavuje
kazdy tyzden jednu slovenskil kapelu, zva¢$a menej znamu. I ked’ ide 0 nonartificialnu scénu,
tato relacia prindSa zaujimavé informdcie a prehlad slovenskej hudby pre mladych l'udi
pritazlivym a modernym spdsobom. Medzi mladymi je obzvlast popularna ceska televizna
stanica O¢ko TV, ktora sa primarne venuje vysielaniu hudobnych videoklipov popularnych
svetovych aj ceskych a slovenskych hudobnych skupin. Tato stanica je predovSetkym
komer¢ne zamerand, prezentuje hudbu, ktord je prave ,,v mdde* aje vSeobecne medidlne
presadzovana. Sucastou jej programu je aj Hudobna hitparadda, ktord usporaduva jednotlivé
hity do poradia podl'a popularity. Vo vSeobecnosti slovenské televizie vo svojom vysielani
zahfnaju hudbu len ako vedlajsi element, zameriavaji sa skor na zabavu a televizne Sou
(napriklad Superstar alebo Slovensko ma Talent a pod.), ktoré ak aj st o hudbe, urcite nie st
zamerané na prezentaciu artificidlnej hudby alebo celkove na prezentaciu hudby ako takej, ide
skor o hudbu ako prostriedok pre popularizaciu istych osobnosti alebo medialnych ,,hviezd®.
Pravdou vsak je, Ze televizia zacina byt ¢im d’alej tym viac nepritazliva pre mlada generaciu,

hlavne z dovodu pribudajiceho mnozstva moznosti, ktoré ponuka internet.

Co sa tyka spominanych hitparad, tie su su¢astou vysielania takmer kazdej slovenskej

rozhlasovej stanice. Podobne ako v pripade televizie Otko TV, aj v tomto pripade ide vsak
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0 hitparady, v ktorych sa sleduje popularita toho-ktorého hitu ¢i kapely. Rozhlasové stanice,
ktoré sa venuju prezentacii artificidlnej alebo nonartificialnej no nekomer¢nej hudby, su
suCastou RTVS (Radio a Televizia Slovenska — $tatna televizia a rozhlas) — napriklad Réadio
FM, Rédio Devin alebo Radio Klasika. Tieto rozhlasové stanice vSak nie su vel'mi popularne
medzi mladou generaciou napriek kvalite relacii Casto uvadzanymi moderatormi, ktori st
zaroven fundovani muzikolégovia (napriklad jednou z nich je redaktorka Meldnia Puskasova,
ktord uvadza relaciu Stretnutie nad partitirou vysielani radiom Devin, kde sa venuje tvorbe
slovenskych hudobnych skladatel'ov). Mlad4a generacia preferuje skor radia komeréného

charakteru (napriklad radio Express, Fun radio, radio Eurdpa 2 a iné).

Najvacsi vplyv na vytvaranie nazorovej platformy stcasnej mladej generdcie ma
internet. Divergentnost’ pristupov k poctvaniu hudby je tak obrovska, ze zasahuje aj do
samotnej povahy hudobného vkusu, ktory je stale viac modelovany cez mimohudobné faktory
(o hudbu casto v podstate ani nejde). Toto je aj podla nasho nazoru najvacsi problém -
manipulacia so vkusom cez zi$tné zdujmy médii. Mélo kreativnou sa zafina ukazovat’ aj
individualna umelecka interpretacia a tvorba - dne$ni mladi sa jej venuji v minimalnej miere,
nakol’ko takmer vSetky medialne prezentované formy interpretacie hudobnych diel sa v istom
zmysle "prefabrikaty" (napriklad Superstar — ide o napodobiiovanie, kopirovanie, nie je
pontiknuta takmer Ziadna moznost skutogne vlastnej interpretacie). Dalii problém, ktory
suvisi s internetom je globalizacia. Jeden hit je pontikany pre mladych na celej zemeguli a aj
slovenské média sa zvac¢Sa orientuji na globaliza¢né trendy, ktoré su pre nich ziskovo
vyhodnejsie. Povedomie 0 narodnej hudbe ¢i regionalnej umeleckej kultare je stale viac
v uzadi zdujmu mladej generacie. Pokym niekedy bola narodna hudba povaZovana za znak
kultirnej vyspelosti naroda, dnes sa na posudzovanie kultirnosti stanovuji uplne rozdielne
kritéria a za umelecky zorientovanych sa ¢asto povazuju l'udia, ktori maji prehl’ad o svetovej

hudobnej produkcii bez kontextu domacej tvorby.

Internet ponuka mladym T'ud’om nespocetne vel'a moznosti stretntit’ sa s hudbou a je
V podstate na kazdom osobne, ¢i sa rozhodne hudbu spoznavat’ komerénou cestou, alebo bude
volit’ menej agresivne formy prezentiacie. Mladd generacia potrebuje impulz od niekoho so
Sir§imi poznatkami a skisenostami, aby vedela, ¢o je kvalitné a ¢o stoji zato vyhladat. Ak
podnet neprichadza z doméceho ¢i Skolského prostredia alebo aj ked’ prichddza, no nie je
dostato¢ne presved¢ivy, u mladych l'udi sa nevytvaraji a nepestuju navyky prijimat’ umelecku

hodnotu a z mnozstva pontkanych moznosti ju od¢itavat’.
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Aké ma teda Skola redlne moznosti ovplyvilovat’ hudobny vkus Studentov, ucit’ ich
stavat’ sa kriticky k rychlo sa meniacim modnym trendom a prezentovat’ im sposoby citlivého
vnimania hudby? Polednak (2005) vo svojej stadii K hudbé v procesu komunikace a k
polyestetickéemu potencialu hudby rozobera ako moéze podsobeniec hudby viest k rozvoju
jednotlivych druhov inteligencie (hudobnej, kinestetickej, intrapersonalnej, interpersonalne;,
priestorovej, jazykovej, logicko-matematickej). Vyjadruje moznost’ a zaroven potrebu zapajat’
hudbu do vsetkych trovni vyucovacieho procesu. Je teda mozné konstatovat’, ze Skola moze
sprostredkovat’ ziakom stretnutie s hudbou aj ked” na to nema vyhradeny samostatny predmet.
Vd'aka polyestetickému potencidlu hudby, je mozné ju integrovat’ do rozli¢nych predmetov
a aktivit v rdmci vyucovania, ¢o dédva nadej pri posudzovani vplyvu skoly na hudobny vkus

ziakov.

V suvislosti s touto témou sme uskutocnili prieskum na Stvorrocnom gymndziu
v PreSove. Zamerali sme sa na zmapovanie foriem stretnutia s hudbou, ktoré $kola Studentom
poskytuje nielen v rdmci vyucovania, ale aj v rdmci Skolskych a mimoskolskych aktivit
a podujati. Uskutocnili sme rozhovor s pedagdégmi realizujucimi vyucbu umelecko-

vychovnych predmetov, pri ktorom sme zistovali informécie o uvedenych oblastiach.

V ramci umelecko-vychovnych predmetov je na gymnaziu realizovany predmet
Umenie a kultara, v rozsahu jedna vyucovacia hodina tyZzdenne v prvom a druhom ro¢niku
a dve vyucovacie hodiny tyzdenne V tretom roc¢niku. Rdmcové témy preberané na tomto
predmete sa v prvom rocniku tykaju najmid vSeobecného poznavania umeleckej kultary
svetove] aj narodnej, osvojovanie si zakladnych pojmov tykajucich sa umenia a pribliZzenie
jednotlivych vyrazovych prostriedkov umenia. V druhom ro¢niku sa osnovy zameriavaji na
blizSie priblizenie jednotlivych umeni, z 33 hodin je hudobnému umeniu venovanych 6
vyucovacich hodin. Stéastou treticho roc¢nika je oboznamenie sa s dejinami umenia SO
zameranim na vytvarné umenie (maliarstvo a architektura) a z tretiny aj na hudobné umenie.
V ramci tohto predmetu sa Skola snazi organizovat’ rézne exkurzie a navstevy najmé galérii,
muzei a historickych objektov. Kazda trieda sa minimalne raz za rok zacastni aj vychovného
koncertu ¢i uz v divadle alebo v PKO (Park kultury a oddychu). Koncerty st vyberané podl'a
aktualnych pontk jednotlivych institucii. V Skole taktiez funguje dramaticky krtzok, ktorého
si¢astou je aj prezenticia a interpretacia hudobnych ukazok. Skola mé taktieZ zriadené
Studentské radio, ktoré kazdy den cez vel'ka prestdvku vysiela kratke prezentéacie z aktudlneho
diania v skole alebo v meste (pripadne na Slovensku alebo celosvetovo) a hlavnou zlozkou

vysielania su pritom rézne hudobné diela, zvac¢sa z nonartificidlnej sféry.
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Zrozhovoru spani ucitel’kou Ivetkou Sopkovou, ktora vyucuje tento predmet,
vyplynul, pre nase skumanie dolezity, poznatok. lde 0 skutoCnost, Ze ucebné osnovy s
pisané vel'mi stru¢ne, v bodoch, a preto pontikaju priestor pre réznu pedagogicku interpretaciu
(je to iné v porovnani s inymi napriklad humanitnymi ¢i prirodovedeckymi predmetmi). Tuto
skuto¢nost’ vnima ako vyhodu, ktora jej umoznuje slobodne zapéjat’ do vyucovacieho procesu
mnoho individudlnych postrehov a impulzov. Na strane druhej si to vyZaduje od pedagdga
nepretrziti pripravu a hladanie stidle novych prostriedkov ako mladym priblizit hudobné
alebo vSeobecne kultirne dianie. Mo0Ze sa l'ahko stat’, ze ucitel’, ktori je bud’ plne Casovo
vyfaZzeny alebo je menej iniciativny, skizne pri vyu¢ovani tohto predmetu k monoténnemu
a malo zivému $tylu ¢i stereotypu. Pozorovanie pedagogického pristupu tejto konkrétnej pani
ucitel’ky bolo pre nas pozitivnou sktsenostou, ktora ostro kontrastovala s pristupom
pedagdga, s ktorym sme prisli do kontaktu pocas povinnej vysokoskolskej praxe na strednej
Skole. Téato pedagogicka sa nielenZze snazi byt informovana o aktudlnom diani a novych
moznostiach a napadoch, ktoré by sa dali v ramci vyucovacich hodin vyuzit, ale dokonca sa
spolu s kolegynami priamo podiel'aji na vybere celoskolskych podujati (hlavne vychovnych
koncertov), aby sa uistili, Ze ziaci absolvuji skutocne prinosné predstavenie, nielen akési
zaplnenie ¢asu povinne uréené¢ho na kulturne podujatie. Mohli by sme preto konstatovat’, ze
individualny kreativny pristup pedagoga je pri vyucovani umelecko-vychovnych predmetov
klaCovy. Ucitel' sa stava pre Studentov vzorom, sprostredkovatel'om kvality v hudobnej
percepcii, tym, ktory ich zoznamuje s pre nich novymi oblast'ami a ,,zdkutiami* hudby. Uc¢itel’
je tym, ktory ovplyviiyje a Kultivuje ich hudobny vkus hlavne tak, ze im otvara nové obzory,
S ktorymi sa v médidch nestretnt. Z uvedeného vyplyva, Ze ak hovorime o mozZnostiach Skoly
ovplyvitovat' hudobny vkus mlédeze, pod pojmom Skola musime rozumiet' ani nie tak
vSeobecné ucebné plany a Standardy regulujiice vyucbu umelecko-vychovnych predmetov, ale
konkrétnych pedagdgov aich individualny pristup k Ziakom, zalozeny na osobnostnom
rozmere, vd’aka ktorému dokazu Ziakov inSpirovat’ k zdujmu o dovtedy nepoznané sféry.
Podobne hodnoti povolanie ucitel'a (umeleckej vychovy) aj Pirnikova, ktora o uéitel'ovi pise,
ze: ,ak je jeho umelecky svet dostatocne plasticky a vnatorne presvedCivy, moze nim
inSpirovat’ a ovplyvnit vnimanie svojich ziakov a zverencov, pretoze sila a posobenie
umeleckej vychovy spocivaju predovsetkym v ich autenticite, v moznosti odkryvat’ a pestovat’
tvorivy potencial, prirodzeny prejav jedinca solovo aj v kontexte, v jeho citovej rezonancii
s okolim.* (Pirnikova 2012: 88).
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HIbsie poznanie problematiky si vyzaduje omnoho detailnejSiu analyzu medialnej
politiky a jej dopadu na mlada generaciu. Nas referat predstavuje len vstupny nahl'ad do tejto
témy. V jeho zavere uvadzame popis a vysledky stretnutia so Studentmi gymnazia, pocas
ktorého sme pripravenym dotaznikom zistovali ich hudobné preferencie a prostrednictvom

inven¢nej motivacie sme aktivizovali ich procesy hudobného vnimania.

Studenti boli prostrednictvom dotaznika povereni troma ulohami. Kazda z nich
stvisela s hudobnymi ukazkami, ktoré sme im postupne prezentovali. Hudobné ukazky boli

nasledovné:

Darcek pre mamu: 1. Frederic Chopin — Nocturno B-mol Op.9 €.1.; 2. slovenska
rockova skupina Team — V karavane dni; 3. spevak Karel Gott — Je jaka je; 4. Giacomo

Puccini — aria Rodolfa (z opery Bohéma); 5. slovensky hip-hopovy spevak Rytmus — Mama

Pieseii na Viano¢ny vecierok v $kole: 1. G.F. Héandle — Alleluia; 2. slovenska koleda
Buvaj diet’a krasne; 3. J.S. Bach — Christmas Oratorio part 3; 4. popova skupina Wham — Last
Christmas; 5. violoncelista Piano Guys — Carol of the Bells; 6. slovenska rockova skupina Iné

kafé — Vianoce

Dej filmu: 1. Ottorino Respighi — Roman Festivals 1.part: Circus Games; 2. Harry

Gregson Williams — Narnia: The Battle Song

V prvej tlohe mali Studenti po vypocuti ukazok vybrat pieseni, ktoru by venovali
svojej mame k sviatku. Cislami od 1 do 5 (1 najlepsie, 5 najhorsie) mali oznagit’ ukazky podla
toho, ako ich oslovili. Ku kazdej mali napisat aj komentar, preCo by dant skladbu
vybrali/nevybrali. V tejto tlohe sme sledovali, aky vyznam prikladaji svojim vlastnym
preferenciam, ¢i su pre nich smerodajné a nakol'ko sa vedia vcitit’ do preferencii inej osoby (v
tomto pripade mamy). V druhej tlohe i§lo o podobny princip uréovania hierarchie vkusovych
preferencii v ramci ponikaného vyberu, ale tentoraz vyberali skladby na Viano¢ny vecierok.
Tu sme sledovali nakolko sa nechajii ovplyvnit' preferenciou skupiny (prichadzajicej na
vecierok) pri rozhodovani a taktieZz ¢i zameranie na urciti udalost’ urcuje ich hudobnu
preferenciu. Taktiez mali moznost doplnit’ vlastny vyber hudby. V tretej tlohe si mali
predstavit, Ze vchadzaji do kinosaly, v ktorej uz bezi film aoni pocujii zatial' len hudbu
amali napisat’ pocitové zazitky z ,.filmu*“, ktory poznali len na zdklade pocutej hudby.
Sledovali sme pri tom ich hudobnti predstavivost, spojenie hudobnych prostriedkov

S vizualnymi a taktiez ako ich dovtedajsie hudobno-vizualne sktisenosti ovplyvnili ich popis.
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Prva ukazka bola orchestralne koncertnd skladba, v ktorej su pritomné narativne postupy

a druhé ukazka bola zamerne z pre nich znameho filmu.

Statisticky je mozné vysledky vyhodnotit’ nasledovne: Z prvej tlohy bola najvyssie
hodnotena baladicka piesenn skupiny Team (priemer 2,2), najmensi zaujem bol venovany
skladbe od Rytmusa (4,2). Druhou v poradi bolo Chopinove Nocturno (2,7). Preferencia
Pucciniho arie (3,6) bola prekonana piesiiou Karla Gotta (3,1). V druhej tlohe bola najvyssie
hodnotena piesen skupiny Wham (1,2 — takmer jednohlasne najlep$ia pieseni na vecierok),
druhi boli Iné kafé (2,3), na trefom mieste Piano Guys (3,0), na Stvrtom koleda Btivaj diet'a

krasne (3,5), na piatom Héindlova Alleluia (3,6) a na poslednom Bachove Oratérium (4,7).

Z realizacie prvych dvoch tiloh sme odvodili niekol’ko zaujimavych faktov. Ziaci pri
popisovani svojho vyberu najmi v prvej ulohe pouzivali zvd¢Sa vel'mi expresivne vyrazy, ¢i
uz pozitivne alebo negativne (napriklad: to je nuda, zaspdvam, to je Uplne super!, fakt
najlep$ia pesnicka, zomieram pri tom, uplne proti mdjmu vkusu, pecka krasne!).
Pravdepodobne je tato skuto¢nost’ urcend aj vekom, ale vypoveda to trochu aj o ich vybere.
Malokedy oznacili nieo ako priemerné, skor sa zameriavali na extrémy — oznacili skladbu
bud’ za vel'mi peknu podla nich alebo sa im vel'mi nepacila. Typickd je teda pre nich pri
preferencii polarita vyjadrovania. Napriek tomu, ze mali v prvej ulohe vyberat’ skladbu pre
mamu, riadili sa ¢asto svojim vkusom (napr. mne sa to nepaci, to by som mame neurobil;
mama ma taky vkus ako ja;...). Priblizne tretina Ziakov uprednostnila svoje preferencie. Avsak
zvy$né dve tretiny prihliadali na to, ¢o je asi podl'a vkusu ich mamy (napr. moja mama ma
rada také pomalé piesne; Team je skupina maminej mladosti; mama nema rada rap; Gott je jej
obl'ibeny spevak; mama poc¢uva klasiku), preto vyberali aj skladby, ktoré ich generaciu az tak
nepritahujl, ako to aj napisali do poznamky (napr. vyberam Nocturno, aj ked’ mia to uspava,
ale mojej mame by sa to pacilo). Pri vybere sa riadili jednak generacnymi preferenciami,
ktoré sa snazili podla svojich vedomosti ur¢it’ (starSia generacia uprednostiiuje iny Zaner
hudby ainych interpretov ako mladi — napriklad u starSej generacie je viac preferovana
klasicka hudba ako u mladych) a taktiez aj osobnost’ou adresata hudby. V druhej tlohe bol ich
vyber riadeny najmé snahou vybrat’ skladbu, ktord by bola ¢o najviac zdbavnd, aby sa na
vecierku nenudili a zaroven takt, ktora by sa vac¢Sine pacila. Pri ich odpovediach bolo mozné
vypozorovat’, ze sa usilovali prispdsobit’ vyberu vicSine (napr. mne osobne sa tato piesenl
nepaci, ale urcite by sa vsetci zabavili, preto ju vyberdm) a zaroven, ze hudbu povazovali len
ako prostriedok pre zarucenie dobrej nalady (napr. nemusim také, je to nuda, nikto by

netancoval). V pripade koledy Buvaj, dieta krdsne, vacsina ziakov, ktori jej priradili lepSie
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skore zaroven uviedla, Ze ju vyberaju len preto, lebo je to tradi¢na koleda a asi by sa mala
zahrat na Vianoce. Boli teda ovplyviiovani naucenou konvenciou o tom, ¢o by sa malo
zrejme pocuvat’ v dany sviatok, nie ich osobnou preferenciou. Podobne to uvadzali aj pri
skladbach od Bacha a Hiandla. Vo vybere jednozna¢ne viedla piesenn Last Christmas, ktora je
zaroven momentalne medialne najhranejSou viano¢nou piesiiou po Tichej noci, ktort va¢sina
Studentov uviedla ako svoj vlastny dodatok k vyberu. Tu je citit’ vplyv medidlnej prezentacie

hudby. Piesen Vianoce ich zase oslovila originalnym textom, ktory je blizky mladej generacii.

Na zaklade odpovedi je mozné rozdelit’ ziakov, ktori sa prieskumu zGcastnili, do
urcitych typovych skupin. Prva skupina st ,,individualisti — ti dali v kazdom pripade na
vlastny vkus ariadili sa tym, o sa paci im aneriadili sa ani preferenciou rodica
aneovplyvnili ich ani spoluziaci (ani ked’ pocas pocuvania ukézok v triede odzneli rdzne
komentare jednotlivych skladieb). Druha skupina by sa dala opisat’ ako ,,empaticka“ a tvorila
ju vécsina ziakov z triedy — tato skupina respondentov sa riadila podla preferencii svojho
okolia a dala viac nato, ¢o by poc¢uvala ich mama v prvej tilohe a na to, ¢o by sa pacilo 'ud'om
na vecierku v druhej tlohe. Tretia skupina je charakteristicka ,,originalitou®, ktor sa snazili
priniest’ do odpovedi — odpovedali zdmerne inak ako vSetci, nie preto, zeby sa riadili svojimi
preferenciami, ale preto, e cheeli byt’ zaujimavi. Ziaci z tejto skupiny sa v triede najéastejsie
ozyvali a komentovali ukazky alebo dianie na hodine. Poslednu skupinu by sme mohli nazvat
»hezucastneni* — ti oznacili Cislami skladby a d’alej svoj vyber nijako nekomentovali ani

nevysvetlovali. Nemali potrebu nijako sa zdiel’at’ so svojim vyberom alebo vkusom.

V tretej ulohe mali napisat struény dej filmu alebo svoje dojmy z hudby.
V komentaroch k obom ukdzkam prevladala bojova alebo vojnova tematika s tym rozdielom,
ze pri prvej ukazke sa Casto vyskytovali vyjadrovania typu: napitie, strach, smutok, prehra,
dramatickost’, boj, historicky ¢as, minulost’, starovek. Pri druhej ukazke prevladali vyrazy:
vitazstvo, silna scéna, dobro zvit'azi, povzbudenie, vyznamna scéna, velkolepost’, nevzdavaj
sa, hrdinovia dobojovali vitazny boj. Zaujimavé bolo aj to, Ze druh4 ukazka im bola zndma (z
filmu Narnia) a mnohi dokazali podl'a hudby presne opisat’ scény z filmu — vyznamné je ako
hudba ovplyvituje vnimanie obrazu. Takmer zhodne mali Ziaci pozitivne dojmy z druhej
skladby a negativne z prvej. V prvej vycitili aj Cas, ktory siahal kdesi do minulosti, pokym

druhd ukazka im evokovala moderné filmy.

Celkovo hodnotime prieskum ako prinosny pre naSu oblast’ skiimania a opisané

vysledky ndm priblizili Ciasto¢ne to, akti hudbu mladi preferuju za urcitych stanovenych
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okolnosti arovnako aj procesy, ktoré sa spajaju s vnimanim hudobného diela, pripadne

faktory, ktoré toto vnimanie ovplyviiujii. Ziaci na prieskum reagovali velmi pozitivne, zaujali

ich jednotlivé tulohy azodpovedne ich aj vypliiali. Ich pozornost bola permanentne

aktivovana jednotlivymi ulohami a prezentovanim hudobnych diel a preto sa pocas celého

prieskumu aktivne zapajali do jeho priebehu.
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