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Miniatura, jejiz intepretacni hravost je melancholicky vénovana
pamatce pritele Antonina Jirky, varhanika a teoretika uméni...

... veci totiz existuji jako andelé u Tomase Akvinského, v jisté dimenzi lezici mezi vécnosti a casem, prebyvaji in aevo, v
trvani, které ma pocatek, ale ne konec...




Zvlastni podékovani patfi:
Mgr. Jakubovi Havlickovi za svoleni pouZit v této publikaci nékteré z jeho unikatnich fotografii ze studijnich
pobyta v Japonsku.



Od pocatku historickych a filozofickych vyzkumi alchymie setkdvame se v zdpadnim uméni s Cetnymi
uméleckymi dily, jez vznikla pod vlivem hermetického esoterismu.

Nechceme hovotit pouze o obrazech nebo grafickych listech, které znazoriuji alchymisty experimentujici v
jejich laboratofich. Existuje mnoho dél malifskych, grafickych i sochatskych nebo architektonickych, ktera
byla vytvofena pfimo alchymisty nebo pod jejich pfimym dohledem. Dokladaji to zejména ptiklady z pozd-
niho stfedovéku, renesance a manyrismu i uméni barokniho. Jsou to pfedevsim mnoha dila zahrnovana do
tématického Zanru alegorie.

couzskych katedralach, z velkych malifi a grafikii pak osobnosti Hieronyma Bosche, Albrechta Diirera a
manyristl fontainebleauské skoly nebo prazského rudolfinského okruhu.

Alchymie a uménti ji inspirované bylo po fadu desetileti naseho stoleti zcela mimo zé4jem historika a
teoretikll uméni, zejména pro komplikovany eklekticismus a bizarnost, jez je stavéla jakoby na periferii kul-
tury mimo vyznamné slohové proudy.

Odrazovala rovnéz povaha alchymistické ikonografie charakteristickd mnohovrstevnatou vyznamovosti,
tématickym spojovanim chronologicky i1 geograficky vzdéalenych symbolii a myti a obtizen4 smyslem pro
zvlastni slu€ovani védomého a onirického mysleni.

Zakladnim a naléhavé se vracejicim motivem je posedlost hledanim klic¢e k otevieni hermetické citadely,
vloZzenym mnohdy bezd€ky samotnym tviircem do jeho vlastniho labyrintu.

Vyklad, interpretace se tudiz stava sté¢Zejnim momentem navazani zivého vztahu pies propast asu i pros-
vedoucim nés od branky prvotni zvédavosti a nékdy jen povrchné zkoumavého racionalniho zdjmu k ak-
tivni a tvlrci spoluti¢asti na nekone¢né pouti za uplnym vysvétlenim a poznanim. Ve vyjevujicim se smyslu
umeéleckého dila ukazuje se celost Zivouci lidské bytosti v rezonancich s polem kosmickych sil a vztahti.
Z4dné ze zndzornéni hermetického uméni neni pouhym vytvorem imaginace, nybrz kazdé ztélesiiuje uplny
filozoficky systém ¢i jeho ¢ast ukazujici k horizontu vnitiniho smyslu. Samotn4 znalost uméni 1 jeho vykladu
je intimné€ svazana s védou, filozofii a etikou.

Urcujicim obdobim se alespoii pro kulturu mediteranni a zaalpské Evropy jevi kulturni rozkvét pozdniho
helénismu v okruhu ptolemaiovské Alexandrie, kde v atmosféte eklektického slu¢ovani nejriznéjsich
spiritudlnich proudd, filozofické spekulace a renesance mystickych ritudlti vznikaji v prvnich stoletich po
Kristu zaklady pozdéjsi hermetické doktriny. Po obsazeni Egypta a Syrie Araby dochézi z jejich strany k
asimilaci téchto prvkil a vlivil. Geber ¢i Avicenna jsou uvadéni mezi velkymi adepty, jejichz uceni bylo
prostiedkovano pokleslé kultufe latinského Zapadu ve Spanélsku, na Sicilii a v zemich Orientu obsazenych
pozd¢ji kiizaky. Idedl poustevnického Zivota rané kiestanského mnisstvi spolu s vlivem novoplatonskych
teorii o emanaci boZi sily do vesmiru viditelného i skrytého, irdnskou mystikou ohné a nesmititelného
zapasu mocnosti svétla a temnot, indickou jogou i tantrickymi naukami amalgamoval v muslimské asket-
ice 9. stoleti. Islamska mystika takto dospéla k vizi osobniho extatického splynuti s Bohem symbolicky
vyjadiovaného laskou mezi obéma pohlavimi. Teosofie stufismu jako prostfedek meditace a vnitini kon-
centrace uvadi pojem lasky mezi Bohem a clovékem i v jisté sebeobrané prfed dogmatizujicimi vykladaci
Koranu ve svych esoterickych vykladech. Na tato mentalni vychodiska mnohem pozd¢ji navazuji alchymi-
sticka témata posvatného snatku , mystické smrti a znovuzrozeni, athanoru s prvotnim zarode¢nym vejcem,
androgyna jako uplného ¢lovéka v cyklech emblematickych obrazcli, doplihovanych poetickym komentafem



v jazyce, jenZ ma byt srozumitelnym pouze sympatizujicim a piibuznym duchem. Jak dokézal jiz C. G.
Jung a antropologicky orientovani badatel¢ jako naptiklad Mircea Eliade maji uvedend témata mnohem $irsi
celoplanetarni souvislosti: jejich mutace a projevy nalezneme snad v kulturach vSech dob a narodt. Sou-
visi to bezprostiedné s projevy kolektivniho nevédomi a jeho archetypy, jeZ mohou na ¢isté instinktivnim
podkladé formovat skupinovy egregor. Pierre Mabille tak nazyva lidskou skupinu, obdatenou individualitou
odli$nou od individualit jednotlivci, ktefi ji tvofi a Louis Charpentier uvadi osirise jako piiklad skupinového
egregoru. Toto pojeti a chapani bozstva je ovSem odlisné od fimského modelu, kterému jsme po tisiciletich
podvédomé zvykli. Zajimavé v této souvislosti je vzpomenout Mc Luhantv vyklad mimoracionélniho char-
akteru Cisla jako fidici extenze ve vztahu k davu a kolektivnimu védomi.

Kulturni pfenos mezi Orientem a latinskou Evropou nabyva zietelné na intenzité zejména od pocatku 11.
stoleti. Mnich Gerbert, pozdé&jsi papez Silvestr II., patfil k prvnim horlivym ¢tenartim dél arabské védy. Fas-
cinujici pro nevzdélané zdpadni mysleni a mentalitu je tu harmonické spojeni subtilni spirituality s hlubokou
védeckou erudici. Z dalSich osobnosti jmenujme alesponi Alberta Velikého, Rogera Bacona a Arnolda Ville-
neuva.

Obvzlastni rozkvét zaznamenala hermeticka filozofie diky renesan¢nimu ateismu v intelektualnich kruzich,
uskutecniujicich syntézu humanismu s duchovnim synkretismem. K pfednim piekladatelim a komentatorim
dél judaismu a arabské alchymie patfili Marsilio Ficino a Pico della Mirandola. Zejména 1¢kafi od Paracelsa
az po van Helmonta holdovali alchymii. Pozoruhodnou roli sehrala i skrytd bratrstva jako naptiklad rosikru-
ciani ¢i pozdéjsi spolky iluminath a zednata.

Pod vlivem kartezianismu v Evropé od polovice 17. stoleti dochazi postupné k pitekonavani antickych a
sttedovekych organicistickych koncepci. Védecké zkoumani a poznani se oddéluje od spekulaci mystické
iniciace: tak se v zndmém procesu chemie vzdaluje od alchymie.

sv. Jakub Vétsi,
pozdné goticka
kamenna deska s
nizkym reliéfem
signovana kame-
nickou znackou,
dle zaznamu v
klasterni kronice
roku 1474
prenesena z
chramu sv.
Jakuba,; naléeza se
dnes zazdéna v
osténi vchodu do
kostela sv. Jani
(Krtitele a Evan-
gelisty) pfi
byvaléem
minoritském
klastere v Brneé

Hospic, utocisteé poutnikit ma v Brné€ sviij nendpadny $tit v minoritském klastete, ve vstupu do kostela
svatych Jani. Hned za hlavnimi dvefmi je skryta nevelka sttedovéka kamenné deska s postavou patrona
vSech v Kristu putujicich - svatého Jakuba, apostola. Pozdné goticky kamenny reliéf sv. Jakuba Vétsiho v
osténi portalu hlavniho vchodu kostela sv. Jant byl vS§ak podle chrdmové kroniky na dneSni misto pfenesen
roku 1474 z nedalekého chramu sv. Jakuba.

Cesty k apostolovu legendarnimu hrobu na konci svéta se splétaly, proplétaly a rozplétaly Evropou. Jedna



z ¢etnych vétvi vedla az z kiestanské Litvy, ptes kralovsky Krakov do tvali jizni Moravy, pfes Brno k
podunajské magistrale spojujici Vychod se Zapadem, do Rise a Burgundska, do francouzského kralovstvi,
do Languedocu a dal na jihozapad, aZ do svatého Jakuba v pfedaleké Compostelle na zapadnim konci
tehdejsiho sttedoveékého svéta. Dokud ovSem portugalsti nasledovnici zvidavych bratii Templu neobepluli
na kiehkych kordbech planetu a nedokézali nazorné, Ze vSechny cesty je mozné v trojrozmérném prostoru a
trojitém Case minulosti, pfitomnosti a budoucnosti ukon¢it tam, kde zacaly.

Ovsem jen jedina z téch nescetnych cest a moznosti byla tou pravou a spravnou pro ty z nich, co uspéli.
Vyhnout se v§em nastraham a zaludnostem moteplavby, zvladnout navigaci mezi skalisky a mél¢inami, pro-
plout divymi boufemi ocednu, stat v mucivém bezvétii a nechat se hnat ndladovymi vichry a vanky, jeZ jak
je vysadou kazdého vétru, vanou kam ony chtéji a zrovna ne tam, kam potiebujete vy zamifit se svou pla-
chetnici. Uzdravit se z nemoci, neobohatit jidelni¢ek divokych kment. Kratce nenarazit do zdi a neroztfistit
si o ni lebku, nezmizet a nezaniknout pied cilem. Musila to byt pofadné klikata a kiivolaka cesta, ta prava a
spravna, abyste vSechno prezili a vratili se dom.

Stejné tak 1 kazdy zbozny poutnik do daleké Compostelly riskoval ztratu zivota, zdravi, majetku, i toho
nejnepatrnéjsiho a nejubozejsiho. Nemusil dosdhnout cile a vratit se domt, i on mohl béhem své cesty v téch
nejistych ¢asech zmizet a zaniknout...

AvSak nezapominejme na pomocnou ruku Bozi a prozietelnost, téZ na §tésti, jez je pozehnanim kazdého
Dila.

Na cest¢ se mate promenit a vratit se jini, doslova znovuzrozeni v Kristu prostfednictvim apostola Ja-

kuba. Na cestach a stezkach svatojakubskych vznikaly klastery s hospici pro poutniky..., to bylo na§im
pfekvapenim ve dvacatém stoleti po narozeni Spasitelové, nebot’ v Burgundsku, Auvergni a Languedocu se
doklady o tom mnozily.

Cesta svatého Jakuba je 1 dnes Zivou pfitomnosti. V klasterech i mimo né pracuji svatojakubské spolecnosti,
hospice i1 dnes poskytuji tito€isté zboznym poutnikiim. Poznali jsme to pravé v Conques, misté uctivani
mucednice sv. Foy-Fides.

Nesmeéle jsme nakoukli do predsing a vzali si par prospektil, pfecetli si rozvrh hospice a exercicii pro pout-
niky.

Opravdu pietrvavaji mista, stranou primyslovych zon a velkomést, kde i1 dnes pocitite mohutny dech
sttedovekeé spirituality, aniz byste to v takové mife ¢ekali: Vézelay, Avallon, Auxerre, Autun, Le Puy a
Conques. A kolik té€ch svatych mist jsme minuli nebo do kolika nes€etnych se ani nedostali, vzdyt’ jsme
mnoha léty to slovo poprvé slySel, myslil jsem si, Ze se naléza nékde v daleké Africe..., minuli jsme jen o
kousek Paray-le-Monial, Fontenay, Cluny... .

My podnikli vlastné pout’ za uménim stfedovéku, obdivovali dokonalou prostotu a konstrukci romanskych
staveb, nadherné portaly s tympanony a reliéfy, jez dokladaji ndzorn¢ uménimilovnému poutnikovi, Ze po
cestach svatojakobskych se ubirali i umélecti femeslnici, stavitelé, architekti, sochati a kamenici..., nescetny
dav predk, jez cesta duchovné propojovala a spojovala v mohutné velepisni k oslavé Bozi, Spasitelové a

k apotedze Svaté Matky. Duch Svaty navstivil ta mnohdy dnes zapomenutd mista v postrannich tidolich,
chranéna pred zbésilosti industridlni civilizace a konzumni kultury.

Po stezkach svatojakubské cesty putovaly ideje a myslenky, jejichz nositelé se dokéazali zvécnit v neza-
pomenutelnych uméleckych skvostech. Jen mocna vira je spojovala a védomi slavy BoZi na zemi a ve
stvofeni piese vSechna utrpeni, ptikofi, hrlizy..., radost nejvyssi v odlesku trnové koruny Spasitelovy, v
kralovském diadému chrami a klastert, prastarych galskych mést - ziistdva Zivou pfitomnosti.

Na tympanonu Posledniho soudu portalu chramu v Conques jsou jesté patrny stopy polychromie. Zastihli
jsme tam spoustu déti ze Skolnich vyprav, kterym jejich mladé ucitelky vysvétlovaly smysl novozakonnich
témat, kiest'anskou eschatologii. Kupodivu vSechny, i ty nejmensi, sledovaly vyklad pozorné a ukédznéné,



projevovaly vzruSeny zdjem, protoze reliéfy jsou tak ndzorné, krasné i bizarni, harmonické v nebeskych

1 zbé&sile pohanské v pekelnych scénach, ze pred¢i lecjaky comics, preludy pocitacové hry nebo drasticky
televizni kresleny serial.

Ta sochatska dila jakoby tvofili poloviéni divosi a sou€asné hluboce meditujici mystici, snoubi se na nich
figuralni preplnénost a kruta exprese, licici bestialitu d’abli a muka odsouzencii s libeznosti nebeskych
andélskych zastupi, s Kristem soudicim a se spravedlivymi odménénymi rajskou blazenosti.

Jist¢ to ma byt od sebe piikie oddeleno, jak uc¢i Cirkev, ale vSichni vime, jak je to slozité smiseno a jak sam
Spasitel téZce prekonaval pochybnosti nejhlubsich hlubin zoufalstvi a beznadé&je, aby straslivym utrpenim
dosahl vééného miru a radosti.

A vime i, jak je nesmirn€ obtizné vyjadfit dimenze mysteriézniho dramatu jedince a celého svéta, jak vylicit
véci posledni, pomijejicnost a smrt lidskych bytosti, presto v§ak uchovat plnost nadéje a smyslu toho vseho,
co ptredstavuje v eschatologii, nauce o vécech poslednich pozemského lidstva, vize spasy.

Vzdyt’ Apokalypsis neni jen sesouvanim moderniho bezboZzného a absurdniho svéta, jak jsem kdesi kdysi
podotkl, ale 1 vystavbou svéta budouciho, svéta nového a obrozeného, nebot’ Antikrist je porazen a pada jako
hvézda SvétlonoSova k zemi.

Novy Jeruzalém neni obrazem elektronické smrsté a smetistém civilizace tfetiho tisicileti po Kristu, ale vizi
kosmické ocisty od marasmu pohanské prazdnoty...

Chram a jeho dokonalé vnitini prostory za divadlem portalu vSak byl takika prazdny. Tady byla fe¢ lesku

a nadhery zbytecnou, tichy Sepot posvatné geometrie se zjevoval v rozptyleném svétle a stinech, oblouky a
pilife smétovaly ke klenbam a nad nimi modrava nebesa.

Ta prazdnota byla naplnéna pfitomnosti Boha.

Pfedobrazem architektury neni jenom prehistorické jeskyné ozatovana Zhnoucimi uhliky ohnisté a piistreSek
z mamutich kosti potaZzenych kizi ¢i chySe z vétvi pokryta listim, hlinéné lidské doupé..., ale nekonecny
stanek horizontu s klenbou plnou hvézd, s pasem Galaxie, zvané ve sttedovéku Cestou svatého Jakuba, - nad
nasimi hlavami.

Uvédomuyji si to vZzdy znovu, ne ve mésté, ne na ulicich babylont, ale venku v ptirod€, daleko od umélych
svétel bojujicich proti svétlu Luny a zafi miliard Slunci tam nahote. Ta zafici Mlé¢na draha plné Bozich oci
vedla kroky poutnikli noci, kdyZ byla jasna obloha tam v jiznich krajich Evropy...

Ke cti a chvéle Tviircové byla sklenuta tato nebesa, nikoliv pro lichou pychu pozemstan.

Ani kdyby si je zabydlili legiony nejroztodivnéjsich okiidlenych stviir ve své chorobné fantazii, neporazi
toto pekelné vojsko andé€lské rytifstvo vedené svatym Michalem. Svét je naplnén tichym dechem neviditel-
nych andéld, pokornou modlitbou véficich vSech vyznéni, jez upfimné sméfuji k nebeskym, pozemskym i
podzemnim boZstvliim a silam, jez jej udrzuji a Zivi.

Poutnici ke svatému Jakubovi v Hvézdném poli €1 tabofisti, Compostelle, méli mista svych setkani a srazii.
Snad nejznaméjsi je pro vSechny piiznivee hermetického uméni v Pafizi, u feky Seiny stieZené pohanskou
bohyni Sequanou v jeji podzemni svatyni, zhmotnénou dnes jiz jen v soudobé muzejni animaci ve sk-

lepenich klaSterniho muzea sv. Benigna v Dijonu.

Osaméle se ty¢i v€z svatého Jakuba v historickém jadru PafiZe, v parciku nedaleko radnice a Centre Pom-
pidou, Les Halles a chramu St. Jacques de la Boucherie. Ctvrt Marais, okrsek Templu, Zidovskych uli¢ek
pfipominajicich Jeruzalém ve Svaté zemi, na Gzemi byvalého hlavniho sidla templafského fadu, zacina hned
tady. Blizkd ulicka nese jméno Nicolase Flamela, jenz tu kdysi zil a sepsal hermeticky spis o symbolice figur
na portale hibitova Nevinatek, kde se po staleti schazelo patiZzské podsvéti.

Snad ta mista, kde se misili svatojakubsti poutnici, chud’asové, zlod¢ji, prostitutky, zasvécenci okultnich
nauk, podivini v§eho kalibru, lidé ze spolecenské periférie, ale i sem tam né&jaky aristokrat, jenz si zahral na
pobudu, basnici a kumstyfi, studenti..., nelze je vyjmenovat, snad méla zvlastni ptitazlivost.
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Mysleni pozdné stredovékeho mtelektuala, jimz Pilgram
bezesporu byl, se pohybovalo rovnéZ v okruhu
organicisticke filozofie, jejiz holisticky zpisobuvaovani
vystihuje i symbolika Perrdalovy miniatury...

Kosmickdé dilo Piirody byle univerzilnim kliem
otevirgjicim brany poznani veskerého stvoieni. Toto
vadéni se netykalo jen uzkého okruhu zasvicenct, ale bylo
jifeji sdileno zeymena ve stavebnich hutich

Podabné znalky obé konsfruoviny re rdkladniho kiiée A z Holina nad Rynsm:
preni kligem Sesté polence ze zakladni formy, nasledujici je kamenickou zrackou
Pilgramevou odvozen ou z trojlistéh o klice & spliseZenecké huti (nife)

OPUS MAGNUM / MATRIX
fdobovid miniatura dvornilio malife
Muarkéty Rakouské Jehana Perrénla 7 g
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Jiste se tu myslilo bez skrupuli, hovoftilo se argotem, setkavali se tu svobodomyslni a nespoutani duchové s
darebaky, ktefi se nelekali otéZi a ditek osleplé SpravedInosti, sidlici v palacich a zalatich.

Mozna, Ze rozporuplné dvacété stoleti se rodilo v bolestech spiSe tady na periférii zavrzenych, nezli na
Sorbonné ¢i v katedrale Notre-Dame. Kdo vi...

Vzdyt jak Casto to, co bylo v€era ozna¢ovano jako zlocin a tvrdé stihdno je jiz zitra povazovano za ctnostné
a vznesené jedndni. A tak se vydejme znovu po stopach jiného z véénych poutnikli a zasvécenct, po stopach
Antonina Poutnika...
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Alegorie shrnujicl celd alchymické ueni od rytce Mattheuse MERIANA starSiho z knihy Hemrmetische - spagyrisches Lustgaertelein (1625).
W libezné zahradé se pfedvadi Makro- | Mikrokosmos. Nahofe jsou sféricka nebesa se symboly Svaté Trojice, berankem, holubici a boZskym JHWVH.

WV dalni éasti nebes defiluje Fada alchymickych Eivodichi: havran, labut', draéi monstrum, pelikén a fénix. Symbolizuji postupné operace Velkého Dila

v korespondenci se zvifetnikem. ¥V centru soustfedmych kruZznic vidime Merkuria, duchovni kvintegenci véeho: dosazen| tohoto nebeského zlata je
poslednim cilem Adeptd. Pod nebesy stoji muk v he@edndm plagti, jen? je v centru stejné jako Tetragrammaton, Stoji na dvajitém lvu, jeho? jeding

hlava tvofi fontanu, z niz prysti Cervena Tinktura, MuZe obklopuje haj sedmi velkych stromi-planet a dvanact mensich stromd, cznatenych alchymickym
symbaoly. Po pravici ma muZsky solarni swét, po lavici zensky, lunarni. Muz Adam predstavuje princip Siry, | Zena Eva-Diana, princip vednatého Merkuria,
jsou pfipoutini pevnymi Fetézy k nebesim, naznadujicimi muZsky vztah k Ohni (beranek) a 2ensky k Vodd {duch-holubice). Tento principialni vztah
vyjevuji | obrazy, pokrpvajici hrud a klin obou prenich lidi. MuZ spolu se vem pozdvihuji Slunce, Aktaion s Dianow Lunu: muZsky svét plodi Fénixe,
Zensky diva Eivot Orlu. Cesta k centralni Soli se oteviela...

Ugelem této reflexe je piipomenout soucasnikiim, Ze jiZ o stoleti diive nezli na prazském dvore ,,cisate
alchymisti*“ Rudolfa II. byly univerzalni myslenky hermetické filozofie Zivou ptitomnosti a nepochybné
spoluhraly roli pfi utvaieni slohového tvaroslovi a spiritudlniho dobového koloritu. Pravé pozdné sttedoveka
umélecka tradice svym eklekticismem a - dovolime-li si pouZit dnesni terminologie - postmodernistickou
orientaci pravé v kosmopolitnim prostfedi podunajského prostoru, jevila nachylnost k uzivani forem hermet-
ického kryptojazyka.

Myslit si ovSem, ze tak tomu bylo bez navaznosti na tradici jeSté hlubsi, by bylo posetilé, nebot po cely
sttedovek, zejména na dvorech kultivované nobility, tato orientace byla odjakziva patrnd a patfila nejen k



dobovému koloritu, ale i k zadkladnim tendencim mysleni své doby. Stupné zasvéceni byly ovSem, jako je
tomu ostatné i dnes, riizné a zavisely od schopnosti jedincova intelektu a jeho imaginace, vzdélani a osob-
ba neuvazené vyzrazovani tajemstvi nezasvécenym bylo popravu Casto a rtizn¢ trestano, tfebas i skrytymi
prostiedky.

Snahou pak je dolozit tuto skutecnost na asociacich, vztahujicich se k n€kterym z dél jednoho z ptednich
stavitelll pozdni gotiky Antona Pilgrama v Brné€ a ve Vidni.

V ptipadé manyrisujicich tendenci v uméni pozdniho stfedovéku, obsahové i formalni barokizaci, neslo jen
o virtuozni hru s klasickym gotickym tvaroslovim nebo o citace uspésnych konstrukénich modeli minulosti,
ale o cileny zamér, jenZ s vysokou mirou pravdépodobnosti prekracoval dogmatickd omezeni profanniho
sttedovekého kiest'anského myslenkového komplexu.

Pokud se v piipadé€ osobnosti vyjimecnych schopnosti, k nimz Pilgram nepochybné naleZel, tento zpiisob
neporozuménim hlubsimu duchovnimu a filozofickému smyslu takové nekonvenc¢ni tvorby ze strany méné
vzdélanych a méné chapavych soucasnikii, byt i byli jeho kolegy ve spole¢ném dile (Mistr Ochsel ze
svatoStépanské hut¢).

O velikém predstaviteli podunajské pozdni gotiky se predpoklada, ze se narodil v Brné€ kolem roku 1460,
vyucil se pravdépodobné ve Vidni a odtud byl roku 1481 pozvan do Heilbronnu. Jeho nejranéjsi dosud zna-
mou praci je trojlodni halovy chor kostela sv. Kilidna v Heilbronnu, v némz zhotovil i dekorativni sanktuaft
s figurativnimi prvky. Ve Svabsku pracoval jesté na dal$ich mistech (Rottweil, Heutingsheim, Ohringen,
Wimpfen am Berg).

Anton Pilgram (Pilchramb) je pokladan za jednoho z nejtalentovanéjsich nasledovnikti Nicolase Gerhaerta z
Leydenu ve sttedni Evropé.

Gerhaertovské Skoleni je zdiiraziiovano v uméleckohistorické literatuie. Bylo zfejmé zprostiedkované
Hansem Seyfferem, ktery sam byl vyskolen na strassburskych pracich Gerhaertovych. Navic Pilgram mohl
poznat i originalni Gerhaertovy prace ve Vidni.

Roku 1502 se Pilgram vratil do Brna, kde zacal pracovat a posléze se stal vedoucim Mistrem kamenické huti
pfi kostele sv. Jakuba.

Brnénsky svatojakubsky chram se svym komplikovanym stavebnim vyvojem se vlastné jevi jako reduko-
vany katedralni typ s dlouhym, pétiboce ukoncenym presbyteriem s ochozem.

Ze sochatskych praci v Brné jsou nejvyznamnéjsi Pilgramovy dievéné sochy Petra mucednika a dominikdn-
ského svétce v brnénské Moravské galerii (datovany do doby kolem nebo pied rokem 1511), a zejména
portal Staré radnice (1511). V tvéfich jeho figur je takova mira vidéni a takovy stupent zajmu o individualni
zivot jedince, Ze tu vlastné sochat opousti ptidu stfredovékého nazoru. A. Kutal proto nevyluc¢oval ani mozny
vliv severoitalské renesancni plastiky na Pilgramovu tvorbu, uvadén je i vliv Andrey Mantegny. Od roku
formy s vlastnim autoportétem (podnoz varhan 1513; kazatelna 1514—1515, epitaf Jana Keckmanna). Zda
se, ze pred rokem 1516 Anton Pilgram ve Vidni zemftel, nebot’ v tomto roce je ve svatostépanské huti uvadén
jako hlavni stavitel jiz Georg Hauser.

Céste¢né ironické a ¢asteéné autostylizované Pilgramovo vidéni svéta jak je zndme z jeho sochaiskych praci,
je dolozeno 1 archivnimi materidly. V nich se sochaft ukazuje jako sebevédomy a nesnaSenlivy umélec, jenz
prosazuje svou umeéleckou individualitu 1 proti vili cechu a stiedovékym institucim.

V letech 1520—1530 kon¢i pozdni gotika jako sloh nejen ve stiedni Evropé, ale vSude v Zaalpi, kde dosud
kralovala. V tomto desetileti umiraji vSichni vyznamni tviirci pozdni gotiky (T. Riemenschneider (1525),

A. Diirer, M. Grunewald (1528), P. Vischer st. (1529), P. Vischer ml. (1528), W. Stwos (1533) apod.). Jimi
kon¢i pozdné goticky sloh a soucasné se v jejich dile objevuje renesance. Goticky styl sice jesté ve stfedni
Evropé a na Moravé ptetrva az do poloviny 16. stoleti, ale d¢je se tak v souzvuku s novymi renesan¢nimi
formami.
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MAKROKOSMOS - SVETOVEK

{vleval S Bawring, Pracovni mbr:fepm pevng supen 516
Pristup do tajemstvi Svobodnehe Zednarstva se zaklada na trech “velioieh Svddech ™ bibli,
krudnici a Obelniku. Brub mezl dvéma kolmicemi 5 bodem wprostied uréuje alobu
Zedndistva, Zde v dstiednim bodu staver ve vatahe ke krociformaimu orizoni veénosti.
Cbe kolmice znemenaji obe Jany, Kititele a Evangelistu, kiefi sekunduji, Taknbiy 2ebiik
predstavige proces, JimE sirovy neopracovany kamen (uéednik, smateria prina) musi by
proménén v kubicky (Lapis). Zenské postavy: Vire, Nadije a Liska. Sloupy: Sila (S),
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{zeelavievowide) THvEky svéta Joachima 2 Fiore (kol 1130- 1202):

Prvni vk starozikonniho Otee v bazni Bo#i a Zakona. Druhy Syna ve spoledenstvi Cirkve a vife v Plsmo Sv. Tietl svétovék Ducha Svatého, jen#
je blizky, je Gasem plesani a svobody, To piingdi nove intuitivni a symbolicke pochepent Pisma, doprovazens koneem “kamenného chramu™a
zaloZenim nového kontemplativniho Radu.

Tyto duchovni svétovéky jsou Iitfenkou, kterou Jacob Bohme a alchymiste vidéh vychazet na obzoru, totif viechecnou reformaci
Rosikruciand .

(zeelavprovowide) Lambertus se Saint-Omer, Liber Floridus (kol 1120):

Persomfikace svétovéku uzaviena do sesh svétovych udobi, jak je chapal ranny stfedovék, Pet proslych dob od Adama po narozeni Knsta stoji
pod vladou Lucifera, soudobd je fi50 Vykupitelovou.

Toto déleni v podstaté odpovida Sesti udobim v lidském Zivotd od détstvl e postafectvi.



Ale vratme se k ¢innosti architekta Pilgrama v brnénské svatojakubské huti.

Stfedoveéky stavitel Antonin Pilgram vlozil do véZe svatojakubského chramu v Brné hieroglyficky prvek,
jenz miZe byt interpretovan jako projev €isté formalni slohové hravosti architekta pozdni gotiky.
Podlehnete-li zvidavosti, jiz mohla povzbudit i goticka drolerie nad velkym jiZznim oknem véZe - kamenna
figurka ,,nesluSného muzicka®, vystrkujiciho posmésné holou zadnici smérem ke svatopetrskému dému, coz
je zdrojem obveseleni béznych navstévnikli mésta, upozoritovanych na tento fakt bystfejSimi cicerony, - pak
se vydejte naproti na farni ufad. Nechte si oteviit dvifka vizky, jeZ se tuli z opacné strany k vézi hlavni a
vstupte.

Naskytne se vam pohled na dvoji Sroubovnici navzajem se proplétajicich kamennych schodist’. Snad
n¢komu piipomenou dva hady obtacejici poslovskou hiil-berlu darovanou Apollonem Hermovi-Merkurovi,
prosluly symbolicky kaduceus-aeskulapku, jez v alchymistickém svété alegorii znazoriuje zakladni latky
-sulphur a mercurius- (Siru a Rtut’) ve stavu rovnovéhy.

Falokrat by tu spatfil lingam, neviditelny a pfesto nanejvys dokonaly, kolem né&jZ se pnou dva kopulujici
plazi ve vé¢né oslavé maskulinniho principu, symbolizujiciho oplodiiujici iniciativu a prvotni tviircovo Fiat.
Musim jej vSak v jeho snéni napomenout, nebot’ se tu jednd o princip inverze.

Pokud falokratovu vizi vysvlékneme z kiize a obratime naruby, zjistime, Ze se pied nami otevird pohled do
temné trubice véZniho prostoru, spofe osvétlované moderni nevykonnou Edisonovou ampuli. Cely probirany
fenomén naseho zajmu je skryt pfed zraky nepovolanych v nitru vé€zniho télesa, takiikajic pod jeho kamen-
nou kizi.

Zvenci téleso sice tréi vzhiliru, ale popravdé€ je opieno o kvadraticky hranol hlavni véze jako subtilng;si

Eva o svalnaté rdimé Adamovo. Vlastné€ z vnéjSku zirdme jen na polygonalni pilvéZ na osmituhelniko-

vitém pldoryse s vystupujicimi hranolovitymi opérnymi pilifi. Nuze, pfipustime-li tuto skute¢nost, pak
uvniti vlastné hledime a jsme i zajmuti v mohutné tmavé joni, ktera je pii vypadku elektrické energie spote
osvétlovana pouze ¢tyfmi neuvetitelné Spinavymi zamiiZovanymi okénky v silnych zdech.

Muzete se splést, nebot’ jen jednim ze symetrickych schodist’ vystoupite ke kiiru, druhé vede, o interval tii
kamennych stupiitt mimo, az nahoru ke zvonici.

Dvé vietenovitd schodisté se pnou ve vzestupné vertikalni ose kruhovou Sachtou, podepirana ttemi $tihlymi
sloupovitymi nosnymi pilifi postavenymi na piidoryse rovnostranného trojuhelnika. Jejich vysku Ize odhad-
nout zhruba na dvacet az pétadvacet metri. Kamenické znacky jsou identické se znackami v choru kostela,
jejz pocal budovat Pilgram a jeho hut’ ve stylu pozdné gotickém pocatkem Sestnactého stoleti.

Vné&jsi schodiste, na néz se vstupovalo vézni brankou pfimo z tehdejsiho hibitova, ktery chram obklopoval
jak tehdy bylo zvykem, vede piimo vzhiiru ke zvoniim. Vnitini schodiStni vieteno, jez stoupa ke kiru a ke
dvitkiim na ptdu, kon¢i rovnéz vstupem do zvonice. Vnéjsi schodisté ma 86 stupiill a vnitini 89 stupind,
pfi¢emz na kir se vstupuje na dvaadvacatém nebo dvacatém tretim schodu. Obé¢ schodi$tni ramena jsou
nahote propojena vratkym dievénym mustkem.

Jedna veliké hranolovita kostelni v€z se zvony, dominujici sttedovékému méstskému jadru, u ni pfistavena
druha mensi véZ na pidoryse oktogonu se schodisti, dvé schodisté na tfech podporéch, - to vSe zni celkem
stiizlivé a vyplyva z logiky konstrukce dila.

Co si v8ak pocit s pfivalem nutkavych asociaci a hypotéz, které pokusitel symbolické interpretace ptivadi
zasvécenému pozorovateli na mysl?

Pti troSe poetické predstavivosti - Antonin Poutnik (Pilgram - Pilgrim), architekt a Mistr huti, mohl védét, ze
tradi¢nich hermetickych arkan Tarotu, zvaného Thovtova kniha ¢i kniha Herma Trismegista je dvaadvacet,
pfi¢emz sama tato karetni hra, profanné zvana ,taroky*, pochazi idajné ze starovékého Egypta a obsahuje
Velkého Dila transmutace, které jsou v prvém planu neseny cilenym a trpélivym Usilim o permanentni
proménu poutnika ve dvou svétech a v horizontu druhém korunovany Gispé$nou mutaci samotného operatora
ve vsech tfech svétech predkiestanské kabalistické tradice.

Vystoupime-li po uvedeném poctu stupiii vzhiiru, ocitneme se na kliru a podle libosti a schopnosti mizeme
odtud svymi lidskymi hlasy a hrou na rozli¢né nastroje hudebni, zejména pak varhany, pfidat se k neviditel-



nym ktrim andélskym v jejich chvale a oslavé Hospodina, dliciho na nebeském Trinu - a to samoziejmé
pfi nejvysSim ritudlu bilé kiestanské magie, pii posvatném obfadu mse, jenz opakuje pozemskou Posledni
veceti Spasitelovu v kruhu budoucich apostolt pred nejvyssi Obéti, kterou podstoupil az po smrtelnych
uzkostech a pochybach.

Zmé&na podstaty hostie v jeho T¢lo a meSniho vina v jeho Krev, proces transsubstanciace je vrcholnym
tajemstvim a nejniternéjSim smyslem obtadu, spojujiciho vSechny véfici ucastniky ptes hranice prostoru a
Casu s bozim Synem a skrze néj a jeho panenskou Matku s bozskym Otcem a Duchem Svatym.

To vSe pochopiteln€ zni pochybujicimu ¢i neveticimu skeptikovi jako zndma litanie z ndbozenské dogma-
tiky.

Pokud se vSak solidn¢ zajima o kiest'anskou mystiku a to bez obvyklych ateistickych skrupuli, ba dokonce
snad i o svét predstav tradi¢ni evropské alchymie, pak vi, Ze v kryptojazyce suflérii, dmychaci ¢i foukact
do ohn¢ athanoru, chymické pece, pojem Jezi§ Kristus oznacuje nd§ Kdmen, Marie balneum maris, lazeii
naplnénou materii primou, avSak i matrix, matrici Dila a tak dale.

Vsude naraZi na alegorie, poetizujici slovni hiicky a metafory, polysémanti¢nost pfivadénou az k absurdit¢ a
komické nehoraznosti, provazené neuvétitelnou asociaéni mnohovrstevnatosti, jez vskutku nepfipomina nic
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mimo femesIné dovednosti chranila i cechovni tajemstvi a vy$$i znalosti geometrie a matematiky, mezi néz
patfily zasady sakralni a esoterické geometrie, musil byti informovan 1 o holistickych spekulacich dobové
organicistické filosofie, mystické teologie a alchymie a pfedevsim se jimi i mohl fidit ve své tvorbé.

Pii interpretaci vSak musime byt opatrni, nebot’ na§ pohled na jeho dilo je zkreslen pohledem soucasnosti,
kterd ma mnohem vice znalosti a informaci, které tehdejsi vzdélany €lovek rozhodné nemél, avSak zaroven 1
jeho vhled do zminéné symbolické problematiky, pravé jeho dobovym vymezenim, mohl byt jim samotnym
mnohem intenzivnéji vniman, chapan a pii tvorbé pouzivan.

Ptesto se naskytnou ldkavé svody ke zjednodusujici interpretaci.

Drolerie tzv. nesluSného muzicka nad jiznim oknem véze ma dvé hlavicky. To podnécuje predstavivost k
myslence, Ze by se mohlo jednat o kopula¢ni, pfesnéji androgynni tématiku.

Cozpak C.G.Jung nerozebira ve své Psychologii pfenosu dvievoiezy ze sttedov€kého Rosaria philosopho-
rum se znazornénimi soulozici milenecké dvojice jako emblemat Opusu? Dvé hlavicky by mohly pouka-
zovat k postavé alchymického dvojhlavce s jednim télem - hermafrodita a Rebise, véci dvojité a podivné,
slucujici v jednom dvouhlavém téle neslucitelné protiklady, symbolizujici mysterium coniunctionis a
uspéSnou hierosgamos, posvatnou svatbu opozit, coniunctio oppositorum, stejné tak jako tuto kosmickou
celost jednoduseji a elegantnéji znazoriuje, v dneSni epose planetarizace kultury i u nés v§eobecné znamy,
taoisticky kruhovy obrazec spojeni principl jingu a jangu. Mistr Anton v jeho ¢asech vSak znal spise jiné
obrazce a predstavy. Ostatné zklamani v odborné literatute zjistime, Ze ob€ hlavicky byly udajné ptidany az
v tomto stoleti pfi restauraci pred druhou svétovou valkou, v roce 1937.

Neni v8ak myslitelné, Ze by pozdné sttedovéky architekt rozvinul v mySlence dvou vietenovitych schodist’
ideu rotujici vesmirné mandaly, stolisté riize, trojjedinosti bozského principu a pievedl ji z obvyklych mo-
hutnych dekorativnich kruhovych rizicovych oken sttedovékych katedral do jazyka Cisté geometrické
vertikalni konstrukce?

Ano, to by mohlo byt snad i realné.

Navic tato archetypalni predstava kosmické triunity, Svaté Trojice jako urcujiciho duchovniho principu
skryté konstrukce svéta v tradi¢nich horizontech evropského kiestanského mysleni a teologie, hmotné,
duSevni a duchovni by byla vyjadfena jako zahrnuti a triumf nad tryznivym principem duality a filozofické
dialektiky. Dualita samc¢iho a samic¢iho prvku, plodiva sila egregoru Adameve, pro lidstvo i pfirodu jedna

z nejmohutnéjSich kosmickych energetickych a zivotadarnych polarit spodniho svéta planetarniho egre-
goru Gaia. Rozpolcenost svétovych sil dobra a zla jako diisledek ndzort manichejské tradice a kabalistické
interpretacni inverze boZskych principii, implantované nejprve v historickém horizontu prolnutim ptredstav



nabozenskych soustav mazdaismu, parsismu a starozakonniho judaismu a posléze pozdné¢ antickou a rané
kiestanskou gnosi do kiest'anské dogmatiky a teologie, to je vskutku pravy Popel€in liskovy ofisek k ro-
zlousknuti pokusitelovym triadickym louskackem.

Kfest'anska predstavivost, kterd na zakladé hlubinné tradice pravé do této sféry klade vizi prvotniho htichu,
z n&jz stvotfeni vykupuje a vyvazuje az Sotér-Spasitel svou obéti Kiize, to jest ukiizovanim télesného hmot-
ného prvku, jeho fixaci a zvénénim v téle oslaveném a vzkiiSeném, zlstava vychodiskem nasledujiciho
myslenkového postupu.

Pokud by tomu tak bylo, pak ptenos této predstavy do jazyka symbolické geometrie a prostorové architek-
tonické konstrukce by byl zajimavy jiZ proto, Ze by se spojovala funk¢ni a utilitdrni stranka véci s moZznosti
teologické 1 hermetizujici interpretace.

Motiv vietenovitého schodisté, ascendujici spirala se objevuje 1 v tématice hermetického podani jako
vyjadieni spojeni mezi hornim a dolnim svétem. Toto propojeni obou horizontl byti je znamé jako fenomén
Jakobova mystického zebtiku, pfenesené i rotujiciho vietenovitého schodisté, nebot’ predstava Sroubovnice
spiSe odpovida duchovni skute¢nosti, znazornéné v redlnych podminkéch trojrozmérného euklidovského
svéta prostfedky naznacujicimi prostorocasovou virtualitu. Snad Ize i tento svét pieklapét a obracet jako
klasické pisené presypaci hodiny, zavislé jen na zakfiveni prostoru a nasledné deformaci, jiZ jmenujeme
casem, v bezprostfedni blizkosti tak mohutnych a Zivotem téhotnych planetarnich egregorti, k nimz Gaia
bezpochyby nalezi. Co se v této pomyslné linearni trubici ma stat nazyvame budoucnosti, co se odestalo
minulosti a klimovska vtefina vé¢nosti nam zlistdva pouhym pieludem piitomnosti nest’astného alkoholika,
jenz obrazné feceno ,,zapomnél na pichacky ve fabrice a propiji posledni gros...*

Je to pro stfizlivy rozum neuvétitelny fakt moznosti rozsiteného transcendentniho védomi a zakladni mo-
tiv pfevraceni, obraceni, znovuzrozeni, nikoliv jiZ jenom intervence obsaht ¢i podprahovych informaci z
mysteriézniho a exkluzivniho svéta jungovského nevédomi do nevelké tiSe védomi, osvétlené komihavou
svitilnou individudlniho rozumu a paméti. Nemysli se tu ani na probuzeni pouhé druhové nebo kolektivni
paméti ve smyslu platdnského megaanthropose ¢i kabalistického egregoru AdamEve.

Ci snad ano, je pravé zde kamen urazu evropské filosofujici a psychologizujici reflexe?

Véena rivalita mezi muzskym a Zenskym principem muZe byt nejen tragickym neporozuménim, ale i plo-
dem darovanym kiestanstvu a posléze celé ,,civilizaci bilého muze* auroborem ¢i uroborem, spiritualnim
planetarnim univerzalnim €initelem, symbolizovanym obvykle svijejicim se hadem, jenZ pozira sviij vlastni
ocas, coz se da snadno splést se dvéma kopulujicimi plazy na kaduceu. Hul zenového koanu je pak tiebas i
trojdilnd jako magické trojnozky vykutovadel pro evokace skrytych duchovnich sil a inteligenci..., pfipadné
tf1 sloupovité, do trojiihelniku sestavené, podpory dvou vietenovitych schodist’.

Anton Pilgram snad plastickou, ale v podstaté dvojdimenzionalni kruhovou rozetu, se symetrickymi a cen-
trickymi kamennymi ornamenty a vitraZemi, - pretlumocil do tfi dynamizovanych prostorovych rozméri
euklidovského svéta, kone€né a pro€ ne, spocivajiciho na zasvéceneckém rovnostranném pythagorejském
trojuhelniku, rovnéz vertikalizovaném v stoupajici ose, propojujici spodni sublunarni svét, obtizeny hnijici-
mi a prachnivéjicimi pozustatky lidskych schranek, se svétem hotej$im, kde hlahol zvont a kruh kamennych
démont - chrli¢l chrani posvatné misto obfadl, kde jsou vzyvany mocnosti nebeské a zastupy svatych a On,
nejvyssi nad nimi s Duchem Svatym, Synem a Pannou.

Ale nebud’'me zaujati proti svatym polim - camposanto, jeZ spolutvofi areal posvatnych mist a kde v hloubi
zemské, télesné ostatky véficich bytosti ¢ekaji na slavny den VzkiiSeni a Posledniho soudu. Svatyné chramu
ve stfedu pole, kde ti Zivouct, co konaji a i€astni se svatych obtadi stejné v mziku budou tim, co oni zes-
nuli, - necht’ je jim ochranou a zastitou proti necistym sildm a mocnostem...

Je zvlastni, Ze chram sv. Jakuba nese apotropaické pandemonium kamennych chrli¢ii z Poutnikovy huti,
které jsou vysadou diivéjsich katedralnich staveb, ptestoze sdm kostel je prostou stavbou stejnolodni bez
slozitého katedralniho opérného systému a vénce chorovych kapli, siftovou halou ptedjimajici jednotu
renesancniho prostorového chapani. Vlastné uz historizujici gotickou stavbou, vzniklou v obdobi nas-
tupu renesance jako méné nédkladna reminiscence na, v propasti minulosti jiz nenavratné ztracenou, slavu
sttedovekych cirkevnich staveb nejvyssi kategorie - katedral.
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Ptitom kruh démoni-chrli¢l, velmi peclivé tvarové diferencovanych, poskytuje divakovi pohled na dokon-
aly magicky stfedovéky bestiat. Do jeho Grovné se dostaneme po schodistich kaduceu, vestavéného do
kamenného vertikalniho télesa polygonalnich magickych peceti. Kaduceus je vzpirdn na magické trojnozce,
vykufovadle ¢arodéjnych operaci. To neni pouhd souhra ndhod, danych profanni praxi a projektantovymi
potfebami praxe stavebni konstrukce. Toto je uspésny pokus o evokaci a projekci apotropaickych sil bilé
magie, jasné viditelny a €itelny 1 pro skeptického zasvéceného soucasnika. Z této magické trojnozky vSak
pod klenbu chramovou nestoupa vonny kout kadidla jako pfi msi, ale pandemonium kamennych tvaii a tél
se vzpina pod nebesy, aby odvracelo moznou intervenci sil Zla do nitra posvatné stavby.

Nicméné osmithelnik ma jesté komplexnéjsi charakter.

Cisaf Fridrich II., podivuhodna univerzalni osobnost vladaie Svaté fise fimské z rodu Staufii, smésujici idea-
ly islamu a kiest’anstvi, vzal si ve 12. stoleti za vzor pro svou stavbu Castel del Monte u Bari v jizni Italii
idedlni tvar a miry osmitthelnikové palacové kaple v Cachach svého velikého predchiidce a vzoru cisare
Karla Velikého. Ta byla na tomto piidoryse zbudovana v letech 792 - 805. V tomto ptipad¢ je tvar oktogonu
numericky vztazen k textu Apokalypsy sv. Jana (kap. 21, verSe 15-17) a k symbolické mife BoZiho mésta.
Ptesné k vnitinimu obvodu méficimu 144 stop.

Karlova casska kaple je oktogonem s Sestnactibokym ochozem a galerii s cisafovym trinem. Je tedy kupoli
zaklenutym, stfedové orientovanym, posvatnym mistem, jez se vztahuje, jako triinni sal nejvyssiho pozem-
ského vladare, k vizi nového a vé¢ného Jeruzaléma ze Zjeveni. Detaily, zvlasté kovotepecké, zamérné na-
podobuji antické nebo konstantinovské typy. Triin je zdmérné orientovan tak, aby kazdé jitro slune¢ni svétlo
pfimo dopadalo na nadheru triiniciho cisafe, jenz se tak soucasné ztotoznil i s nadpozemskou piedstavou
indoiranské provenience - pozemskou reprezentaci vééného idealu svételného a planouciho bozstva, Spa-
sitele - Slunce.

RovnéZ osmiuhld dobova cisarska koruna znazoriiuje symbolicky dimenze Kosmu ovladaného Imperatorem
z moci Bozi.

Fridrich II. HohenStaufsky (1194 - 1250) zastinil svého déda Fridricha Barbarossu (1122 - 1190) a zazafil
jako jasnd kometa v historii Evropy. Byl charismatickou osobnosti s intelektualnimi vlohami a legendarnimi
okultnimi schopnostmi. Mluvil plynné Sesti jazyky, inspiroval minneséngry k opévovani svatého Gralu.
Tento rytif a poeta byl patronem uméni, na bitevnim poli zndmym a odvaznym vojeviddcem, statnikem
bezmezného divtipu a nevyzpytatelné duse, zEasti svaté, z¢asti d’abelské. Tento princ Svabské krve byl
vychovén na Sicilii (tehdy ¢asti rozsdhlé némecké fiSe), rozmlouval arabsky se svymi saracénskymi vojéaky,
drZel si po€etny harém, napsal prvni védecké pojednani o sokolnictvi, pfedjimajici geniadlné nauku o etologii
Konrada Lorenze, v¢fil astrologii a praktikoval alchymii.

Na posvatném oktogonalnim pidoryse je vystavén i chram San Vitale v Ravenné ze 6. stoleti, jenZz se stal
vzorem pro mnohé cirkevni stavby centralniho typu.

Také Skalni dom v Jeruzalémé, dokonceny roku 692, mé tento geometricky prosty piidorys. Dva ¢tverce
vepsané do kruhu tvofi dva osmithelniky, které slouzi jako sloupova chodba. Je to stary anticky a byzantsky
plan, jehoZ bezprostfednimi vzory jsou veliké cisafské svatyné v Jeruzalémé - Svaty hrob a chram Nanebev-
stoupeni.

Skalni chram je dnes svatyni Islamu a podle tradice muslimského podani se pravé odtud vydal Muhammad
na svou mystickou cestu do nebe.

OvSem v mnohem starsi tradici je toto misto mistem Abrahamovy obé&ti Hospodinovi Izraele a pravé zde stal
Salamountiv chram, zni¢eny Titem a Rimany v prvnim stoleti po Kristu po nestastném zidovském povstani.
Kdo alespoii zevrubné rozumi zidovské mystice a kabale, pfipusti, Ze zdvojenim Ctverce je geometricky
znazornéno posvatné jméno Jahve, zndsoben bindrné Tetragrammaton zakladni vesmirné konstelace
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Soucasné badani i ve Fridrichové budové Castel del Monte spattfuje spiSe nezli pevnost chram, jenz ma



vyjadrovat propojeni tradic kiestanstvi a islamu. Cisaf, jenz se Ziv¢ zajimal o arabskou védu, mimochodem
1 o matematiku, o kvadratické rovnice a projekci principu kvadratury ve stvofeni, pry se na projektu této
stavby osobné sdm podilel. Pozoruhodné je, ze budova slouzi i jako veliké slune¢ni hodiny a respektuje
dokonce i astronomické souvislosti ohledné pohybu nebeskych téles béhem slune¢niho roku ve zvitetniku.
Podle nazoru odborniki jsou tu uplatnény obdobné principy jako pti budovani egyptskych pyramid na esot-
erickych zasadach symbolické geometrie.

Vize nebeského Jeruzaléma v Janovée Zjeveni opakuje symbolické Cislice tfi, ¢tyfi (brany na kazdou
svétovou stranu) a dvanact (celkovy pocet méstskych bran, zakladnich kamenti hradeb, andélt hrad-

by stiezicich). Délka, Sitka 1 vySka mésta jsou shodné, takze mésto je zaloZeno nejen na pravidelném
¢tvercovém pudoryse, ale ma i kubickou (krychlovou) formu, shodnou rovnéz se sttedovékou predstavou
dokonalého tvaru filosofického Lapisu (Kamene mudrcit). Mira mésta, kterou andél méfti zlatym rdkosem je
dvanict tisic honti (hon je 190 metrti), hradeb pak 144 loket lidské miry.

Jde-li tedy v ptipadé¢ oktogonalnich staveb, zejména pak véZi nebo samotnych svatyni, o zdvojeni kvadratu-
ry, ¢imz se architekt pfiblizi kruhovému vymezeni stavby, jedné se nesporn€ mnohdy o zobrazeni mandaly

v jeji kvadratické 1 kruhové centrické podobé, tedy univerzéalniho principu uplného ¢lovéka (Bohocloveka ¢i
platonského megaanthropose) i zdkladniho symbolického obrazce kosmické celosti.

Ostatné na oktogonalnim ptdoryse byla v ran¢ sttedovéké Italii budovana i baptisteria, mista obfadniho kitu
vodou posvécenou skrze Ducha Svatého, jez stala stranou vlastni baziliky, nebot’ tento ptidorysny vzorec,
jak vyse podotknuto, velice ptipadné zndzornuje propojeni obou svétl - nebeského a pozemského.

kde zapomenuté jiskry svétla - duse, bloudi rlizenci t&€l v maridnskych oceanickych hlubinach Seré kos-
mické noci, bezmeznym prostorem a ¢asem, naproti tomu nebesky svét je vizi hérakleitovského plamenného
empyraea mystické jednoty, tvirci 1isi vécného svétla a bozského Fiat, trvalym zptitomnénim v eleatickém
zastaveni procesu nepokoje, pohybu a promén. Bozska Moudrost, Pistis Sofia, personifikovana svételnou
Pannou spolecné se Sotérem, Spasitelem, - umoznuje zachranu a vzestup jisker svétla, lidskych dusi zajatych
jejichz brany jsou stiezeny andély - archonty, smérem ke sféte nejvyssi Ducha Svatého.

Lze jen litovat pro zasvéceného do propojeni duchovnich tradic islamu, kiestanstvi a zidovstvi ¢i tradic jesté
starSich, Ze dnedni i minuli obyvatelé Svatého mésta pozemského si binarni, natoZ pak triadické a dokonalé
prostoupeni tfi modu spirituality plné€ a s hlubokou bazni a pokorou neuvédomuji a navzajem se nenavidi a
stale bezdlivodné a nesmysIné hynou v bratrovrazednych apokalyptickych bojich...

Dopliime si v8ak informaci o architektonickych polygonech dileZitou pfipominkou, ze i zndma VEz vétra

v Athénach ma osmiboky pidorys. Pochézi z poloviny 1. stol. pt. Kr. a méla ve svém interiéru umistény
vodni hodiny, klepsydru, zvenc¢i pak hodiny slune¢ni, horologion. Kazda sténa tohoto oktogonu odpovida
jednomu sméru vétrné riizice a v horni ¢asti nese dodnes reliéf s odpovidajici personifikaci vétru. Podobné
stavby méfici ¢as a udavajici navic smér vanuti vétr se v pozdné antickém helénistickém svéte Casto stavEly
ve stfedu feckych mést. Byly nejen praktickymi védeckymi pomtckamim ale 1 zndzornénim uspotadanosti
Kosmu, jenz byl pro starovéké Reky protipélem barbarského a temného Chaosu...

Pozd¢ji v patém stoleti po Kr. pak nékteré stavby pozdni fimské antiky ptedjimaji takika o Sest set let prvky
a feSeni romanské stfedoveéké architektury. Patii k nim naptiklad klaster sv. Simeona Stylity v Kalat Simanu
(Syrie), vybudovany kolem roku 470. Skladal se ze ¢ty obrovskych bazilik, postavenych na ptadorysu lat-
inského kfize, jez se ve stfedu protnuti sbihaly osové k monumentalnimu centralnimu osmitthelnému pros-
toru s masivni v€zi. Smérem ke viem svétovym stranam tu byla vyjadiena zakladni mysSlenka triumfu Ktize
spolu s ideou, ze vSechny cesty svéta zbozného vyzvavace Kristova vlastné nakonec ptivedou do nového
Jeurzaléma.

AvSak nezapomeiime na mnohovrstevnatost a mnohovyznamovost symbolického jazyka. Pilgramtv Zert se
dvéma schodisti v jedné vézi ma i hodnotu poetické hry.



Ve stfedovékych katedralach byval na podlaze v hlavni lodi umistovéan obrazec labyrintu. Podobné labyrinty
objevime 1 jako motiv mozaik na podlahach antickych svétskych staveb pied tisici lety diive.

I v labyrintech, kruhovych, kvadratickych nebo nepravidelnych a rotujicich se cesty proplétaji a splétaji v
gordické uzle, avSak jen jedina je ta prava a spravna a dovede poutnika Pilgrama do jeho Jeruzaléma... . V
ptipad€ naSeho Antona do mésta Vidn¢, kde k nému mést'ané byli vlidnéjsi a stédiejsi, nezli tomu bylo podle
podani v Brné a kde se pak podilel na dostavbée svatostépanského dému.

Prostudujeme-li diikladnéji Pilgramovu kamenickou znacku z brnénského svatojakubského schodiste,
zjistime, Ze byla konstruovana ze zakladniho klice stavebni huté pfi domu v Kolin€ nad Rynem (pravidelny
trojstranny trojuhelnik). Kazdy zasvéceny tovary$ musil slozit zkousku z geometrie a prokazat, Ze umi
rysovat. Dikaz podaval tak, Ze vyrysoval kofen, ktery bud’ rozsifil nebo zpotencoval, tedy nékolikrat pies
sebe vyrysoval a do takto pripraveného podkladu, jednoho nebo druhého, nebo do kompozice obou musil
vtesat do kamene svou osobni znacku, vyloZit jak k ni pfiSel a jeji smysl a dokazat tak spolubratiim svou
znalost geometrie 1 fadovych pravidel svobodnych zednikli a kamenikii. Obstal-li v této zkousce, byl uvitan,
pfijat do huti do prace i do ochrany. Je znamo, Ze ¢len Rizencového bratrstva ze slavného Diirerova obrazu
,»Ruzencova slavnost“, velky cisaf Maxmilian to znal a dokazal, takze byl fadné pfijatym tovarySem v huti.
Huti si zarlivé stiezily své v€domosti a jejich vyucenci se zle branili, méli-li pracovat s nevyucenymi.

Ve videnské svatoSt€panské huti se Pilgram dostal jako zkuSeny Mistr do konfliktu se svym tamnéjSim
kolegou Mistrem Ochselem. Podrazdéni a pracovni spory vyplyvaly nejen z Pilgramovy malé snasenlivosti
a pokory ¢i snahy o autenticitu tvorby a nesporné originality a Ochselova tihnuti k formalni konvenci, ale
predevsim z odlisného tovarysstvi a ptisluSnosti k hutim u obou Mistrl. Pilgram byl osobitym reprezen-
tantem konkurenc¢nich stavebnich huti z ¢eského kralovstvi a moravského markrabstvi, coz u domaciho
Mistra vyvolavalo nevrazZivost.

Videti méla ki ; respektive étyflist D, Strasburk étverec n, Kolin nad Rynem trojiihelnik s a Curych kruh 1.
Z téchto kofent se vyvozovala a sestrojovala spiiznéna tovarySské zakladni znameni. Podle pozorovani byl
kotenovou znackou v ¢eském kralovstvi trojlist ”, videniského plivodu je kli¢ kvadratury n a ¢tyflist D.

I Pilgramova kamenicka znacka je odvozena z triangularniho principu zakladniho klice stavebni huté pfi
domu v Kolin€¢ nad Rynem a ptibuzného kotenového klice trojlistu huti ¢eského kralovstvi a moravského
markrabstvi.

Anton Pilgram vedl v Brné stavbu svatojakubského chramu, kde roku 1502 pocal stavét jeho severni ¢ast.
Jiz roku 1506 se vSak objevuje jeho jméno ve stavebnich Gctech videnské huté, roku 1508 dokoncuje
Zidovskou branu v Brng, o ¢emz svédéi ve §tité napis M. ANTONI(US) 1508 s jeho mistrovskou znackou.
V roce 1510 buduje arkyfovou stavbu s to¢itym schodiStém, jiz bylo mozno vstoupit do v té¢ dob¢ proslulé
jakubskeé Skoly pfi stejnojmenném chrdmu v Brné&, kterd vSak byla bohuzel v 19. stoleti zbourana, stejné tak
jako Zidovska brana, z niz se dochovaly pouze zlomky v méstském lapidariu.

Tého roku je &inny jako architekt Zp&vacké brany u sv. Stépana ve Vidni, nasledujiciho roku 1511 stavi
brnénskou radnici s jejim proslulym portalem, mezi léty 1510-1515 pak ve videiském dému kamenicky
bohaté zdobenou opéru varhan (zndmou Orgelfuss).

Vytvofil ji v zapoleni s Mistrem Jérgem Ochselem.

Ackoliv Ochsel pfipravil jednu jeji &ast, rozhodl se Pilgram obejit bez jeho védéni a dohotovit dilo podle
vlastniho nékresu. Jako konzola zakladny, z niZ je podpéra vybudovana, vyhliZi z renesan¢niho iluzivniho
okenniho ramu jeho sochatsky autoportrét, do chrdmového prostoru vyklonéné polopostava Antona Pilgra-
ma.

Timto pojetim splyvajicim s novov€kym renesan¢nim pojetim priority umélcovy osobnosti, podfizujicim se
tviircovu individudlnimu sebevédomi, doslovné celd geometrickd a uméleckd kompozice varhanni podpéry
je architektonicky konstruovana z jednotného konceptu Pilgramem reprezentovaného védéni a vydava
sveédectvi o jeho vskutku mistrovské virtuozite.
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Nad hlavou sochatského autoportrétu rozviji tfi navzajem blizké kofeny (v ném. literatufe pouZivany vyraz
die Wurzel znamena matematicky i odmocninu), které jsou obratné piekiiZzeny v intervalu naznacujicim
otaeni a vyse z nich vystupuje vzajemné se objimajici a prostupujici klenebni Zebrovi, takze celd scéna i s
varhanami je komponovana na zakladné¢ mohutného trojlistu, znaku ¢eskych a moravskych stavebnich huti.
Vzhledem k zaclenéni tohoto skute¢ného architektonického klenotu do pozadi chramové stény, vSak tuto
skladbu mliZeme soucasné vnimat 1 jako tfi¢tvrtinovou redukci motivu ¢tyflistu s tryskajicimi ndroznimi
hranami, znameni domaci videnské huti.

V chramu sv. Jakuba v Brn¢ byl Pilgram podle riznych prament ¢inny mezi léty 1490 / 1500 az 1510.
Stavba s dvojitym véZnim schodistém je snad jeho poslednim zdej$im realizovanym projektem a naléza
se v zapadni ¢asti chrdmu, v severozapadnim rohu mezi hlavni v&zi a trojlodim. Zvenci je osmitthelna
(oktogondlni), uvnitt kruhova.

Je tfeba zdUraznit, Ze Anton Pilgram pokraCoval v Petrem Parléfem na svatovitské katedrale zalozené tradici
autoportrétu a rozvijel dale jeho odkaz.

Cinil tak zfejmé s oblibou, jak o tom sv&déi jeho sochai'ské podobizny, nedochované i zachované. K t&m
prvnim méla patfit jedna ze dvou polopostav na zbofeném svatojakubském arkyti, kde se mél portréto-

vat spolu se svym pomocnikem Mertem Hiiblem. Ke druhym naleZi maska mrtvého v képi na brnénské
Zidovské brané z roku 1508, povazovana za Pilgramiiv autoportrét a predeviim dva videtiské autoportréty

- na podnozi varhan a na skvélé kazatelné ze svatostépanského domu.

Hledime tu do tvare muze, ktera svymi vyraznymi charakteristickymi rysy prozrazuje energickou a
cilevédomou povahu. Na podpéte varhan drzi v ruce thelnik symbolizujici jeho poslani architekta i py-
thagorejsky bozsky pravy thel, jejz tak rad porusoval svymi neeuklidovskymi invencemi, které se z hlediska
poznani dvacétého stoleti, o pluralité jinych geometrickych a prostoroasovych modi, nejevi byt jen sub-
jektivni zvili dekoratéra ¢i slohovou hiickou manyristy, nybrz projevy tviir¢i invence a potence zasvécence,
jenz byl pfipraven a schopen vyuzit energetiku sttedoveéké spirituality a esoterniho védéni a prosazovat ji
dynamicky i proti opozici konven¢né&ji smyslejicich soucasnik.

Jak popsano vyse, vyhlizi tu v polopostavé, vyklonén z iluzivniho okna, nad nim se vzpina komplikovana
trojdimenzionalni riiZice, kterd je vlastné prostorovym rozvinutim kotfenového geometrického motivu jeho
huti v pIné bohatosti. TiZe, kterou nese jako bajny Atlas na svych ramenou, vSak jako by jej tiskla k zemi.
Pohyb, jenZ tu opakuje silokiivky vzajemné se otacejicich a prostupujicich vieten, tvofenych segmenty
mohutného okvéti stolisté riize, ¢i pteji-li si nasi soucasnici - tisicilistého lotosového kvétu, vSak vyjadiuje,
Ze v tomto sublunarnim zSefelém svét€, plném bolesti, utrpeni a zavisti, pomijejicim a smrtelném je skryta
moznost $tastného feSeni.

Je to z obecného pohledu feSeni velmi osobni, ba pro mnohé subjektivni a snad 1 iluzorni.

Nelze poptfit, Ze jako ditkaz vile a ptedstavivosti, kterd plni pomijiva ptani, zlstava tu posvatna budova a
misto, jez ptetrvalo jiz par neklidnych stoleti po nase dny a které stale jeSté rezonuje zhmotnénymi zachvévy
stavitelova ducha.

Ostatné jiz po pul tisice let jeho zdvojend kamenna tvar naslouché tonim posvatné hudby a je pfitomna
bohosluzbam v jednom z nejvétsich chrama Svaté fiSe fimské...

Rozvijené Ariadnino klubko neuspotadanych reflexi, jez by v duchu informovaného Etenate ¢i v kritické in-
trospekei historika uméni zanechaly jen prchavy dojem pohledu na hravymi kot'aty beznadéjné rozcupované
a nadobro nezvratné zaSmodrchané klubko - je tfeba napravit.

Snad k tomu poslouzi iluminace a ilustrace z literatury sttedovéké i novoveéké skryvajici se ve ctyfech
Klic¢ich, jeZ spole¢né s komentarem doloZi, jak dalece a méalo nad&jné se stav naSeho souc¢asného védomi o
svéte odchyluje od reflexi kiest'anské mystiky a tradic evropského esoterického mysleni.

Tak bude snad 1épe osvétlena hermeneuticka role interpretacni posedlosti duchem zcela ve stfredovéku za-
kotvené bytosti, kterou ani pout’ budoucimi a dnes jiz opét minulymi staletimi nepfipravila o pravo znovu



zopakovat pfitomnosti své neucesané a kostrbaté myslenky...

... mySlenky tak podobné mentalnim vzorciim reprezentovanym staviteli katedral, jez plynuly
prostfednictvim Antonina Poutnika a jeho dél po sméru Sipky casu do budoucnosti, ktera je pro ¢etné z nas
davno skryta za zavojem minulosti. Guarino Guarini, Francesco Borromini, Giovanni Santini — Aichel jsou
pokracovateli davné tradice v intencich sakralni geometrie, pfisli a zase odesli aZ po Antonu Pilgramovi.
Zanechali vSak svédectvi ve svych dilech, enigmaticky demonstrujicich jednotu myslenkovych, slovnich,
obrazovych forem v hierarchicky stupfiované geometrii matematizované kompozice. Kazda z moznych in-
terpretaci je opravnéna, pokud je minéna poctivé a byt’ je i poznamendana naivitou prostého vidéni a chapani,
Casto miZe mit pfednost pted kostrbatou pseudoracionalni kieci bez vnitini ucasti a vhledu do $irSich sou-
vislosti vykladu. Jen izasem onémime...

(nésledujici strana) detail podnoze varhan s poprsim Antona Pilgrama a prostorovym rozvinutim geometrick-
¢ho klice..., Stephansdom, Wien






Zahrada je ve své podstaté¢ fenoménem clovékem uspotfadaného ptirodniho jsoucna. Jako somaticka en-
cyklopedie universa ve svém praddvném posvatném i soudobém profannim vyznamu je lidskou mysli, vili a
¢innosti uchopenou vyseci kosmické bezmeznosti.

Imago prvotni zahrady ¢i presnéji posvatného lesa nebo héje, obyvaného neviditelnymi duchy, Sepotajicimi
a promlouvajicimi k vnimavému zasvécenci Sevelenim listd v€kovitych stromd, - nese v sobé jako skryté
stigma nejen nase kultura, tkvici pevné kotfeny v kiestanské, antické 1 prehistorické hlubinné tradici, ale ve
svém nitru 1 kazdy z nas.

H4j posvatnych dubti v fecké Dodoné byl pfedobrazem prvnich chrdmovych architektur, kde knézi
zvéstovali vili nesmrtelnych bohi.

Lidské védomi i védéni putuje po tizkém bfitu mezi spankem a bdénim, pficemz casova osa vécnych navratl
v pojeti Mircey Eliada ¢i uprk po linedrni ptimce koleji z jiz neexistujici minulosti do jesté nezrozené bu-
doucnosti novodobé civilizace je pouhou néstrahou nasi neuhasitelné Zizni po jistoté temporality a promitani
pomijivych a proménlivych jevi do prostorocasovych soutadnic.

Prvotni predd¢jinné chépani vztahu ¢lovéka a piirodniho jsoucna, jehoZz byl nedilnou soucasti proslo
samoziejmé dlouhou vyvojovou fadou promén.

Zpocatku snad ani nemusila byt vyhleddvana a naplinovana smyslem zvlastnosti jistd mista v krajin€, i kdyz
samoziejmé vyrazné tvary skalisek, temné a zahadné soutésky s labyrinty jeskyn, propasti a ponornych fek,
mista hlucicich vodopadt a fi¢nich peteji, hluboké ztichlé tiin€ a Siré plan€ prazracnych jezer, vrcholky
kopcti a hor s fascinujicim panoramatem déalnych obzort, shluky bizarnich balvanti bi¢ovanych zpénénym
ptivalem motského piiboje s nekone¢nou plani ocednu, termélni a sopecné jevy - toto v§e a mnohem vice, co
nelze ani slovy popsat a vyjadtit, musilo poutat obzvlasté naléhave lidské vnimani a pozornost, budit emoce
a asociace prvotniho udivu, strachu i tcty.

Podoba tvarii, pohybil i zvuki lidského téla s t€lem krajiny, prostfedkujici zdkladni orientaci v prostoru i
Case.

Bytostny vztah mezi uvazovanymi entitami byti a jejich vzajemna prostupnost v univerzalité ekosystému
neni jen nahodilou morfickou rezonanci mezi takzvanym organickym a anorganickym jsoucnem.

Tato mnohem pozd¢jsi bindrni artikulace je az pokleslym vyplodem postrenesanéni evropské scientistické
reflexe.

Nebot chtéli-li bychom parafrdzovat Mac Luhanovu teorii informace, mohli bychom prohlasit, ze ¢lovek a
jeho védomi je extenzi krajiny ve smyslu komplexity planetdrniho ekosystému.

Jak z nasledujiciho bude patrno volim toto pofadi zamérné€, nebot’ doslovné cloveék a jeho mysleni je plodem
ptirodni geneze, nikoliv snad naopak, byt’ jeho soucasna destruktivni intervence do planetarniho Zivotniho
prostedi se jevi az tragicky osudovou.

Nejdiive to pravdépodobné bylo zvyraznéni a vyjmuti plejady plsobivych a vyraznych mist, jimz se
pticitalo mimotadné soustfedéni energie ptirodnich zivl.

Mimo to vSak a o tisice let pozdéji v obdobi neolitu, v souvislosti s radikdlni zménou zplsobu Zivota, jsou

v usedlych zeméde€lskych komunitich uméle vytvareny posvatné kruhové hrazené okrsky, rondely, z nichz



nejstarsi byly archeology odkryty na jizni Moravé a v Podunaji.

Popularnéjsi jsou vSak jejich o tisicileti mladsi, pokrocilejsi a monumentalngjsi ptibuzni v zapadni Evropé,
zejména na britskych ostrovech.

Patii k nim zejména rozlehly aredl kruhového valu v Avebury s umélym pahorkem Silbury Hill, kde radi-
okarbonové data ukazuji az do ctvrtého tisicileti pfed Kristem a dalsi nalezy v této fascinujici lokalité na
salisburské plani.

V uvedenych projevech spatiuji konstituovani lidského sméfovani k budovani divadel paméti a cyklicky
chapaného Casu vécnych navratd, jak tyto myslenky ve své teorii vyjadiuje anglicka badatelka Frances Yat-
esova v souladu s nazory Eliadeho.

Soucasné jsou to i mista sledovani promén vesmirného ¢asu pozorovanim pohybu Slunce v ekliptice ¢i
mésicnich cyklickych fazi, slouzici k optimalizaci rytmu zemédé&lskych aktivit.

V soucasnosti evropska archeologie do jisté miry potlacuje diivéjsi orientalizujici teorie, které se stale
obraceji v intencich antikizujici kiest'anské tradice k hledani praptivodu lidskou ¢innosti utvareného univer-
za zahrady nebo parku v ezoternim mysleni a tradici Pfedniho a Dalného Vychodu.

V symbolickém pojeti pfedstavuje archetyp zahradni architektury idealni vizi pravidelného, cyklicky ¢i
kvadraticky orientovaného, kosmického sidla, situovaného do domény nebeské vécnosti.

Vodni zrcadla nadrzi a bazénl zrcadli nebe, voda prystici z fontdn je obrazem Ctyt prameni rajskych fek.

V Ciné i v Japonsku lidskym zahradnikem - , jenZ Gasto byva basnikem, kaligrafem i u¢encem soudasné,

- artikulovana pfiroda je celosti nesmirné slozitého promeénlivého velkého svéta predstavovanou v malém
dokonalém mikrokosmu a to bez omezujicich limitd pravouhlé euklidovské geometrie.

Zdanliva nahodilost a neuspotadanost je tu vyrazem vys$siho fadu, protoze jako chaotické oznacujeme jen to,
co jsme dosud nepochopili.

Architektonicka a zahradnicka koncepce obvykle pfesahuje omezeni dané Zivotnim ¢asem jedince a nasim
pomérné kratkym pozemskym pobytem v jednom lidském habitu.

Ve filozofickém znazornéni inspirovaném geometrii horizontalniho svéta a vertikdlou smyslu byti v mysleni
francouzského myslitele Gastona Bachelarda mizeme nalézat i urcujici principy cyklické ¢i kvadriformni
skladby prostorocasové a spiritudlni vystavby ptirodniho jsoucna, pofadaného piedstavami lidského zahrad-
nika a architekta.

Stalym tazanim vSak setrvava, zda bezmezné ptirodni jsoucno ve své celosti, neuchopitelné lidskym jed-
incem, - neni zazracnym egregorem, jenz projevuje zcela autonomni rozptylené védomi, transcendujici do
nescetnych somatickych prvki, at’ jiz zminéné anorganické ¢i organické povahy.

Komplikované stavba takového samoregulujiciho rozprostranéného jsoucna je bézné lidem nedostupna a
obvykle jimi védomé ani neni vniména a reflektovana.

Otazkou po mezich lidskych moznosti zistava, zda je v lidské kompetenci vytvaret podobna ¢i alespoii do
urcité miry imitativni jsoucna.

Osobné jsem o takové moznosti presvédcen a jeji rozvijeni povazuji za jednu z nejdileZzitéjSich aktivit v
rejstiiku lidskych tviiréich schopnosti.

Ocitam se tu védomé v opozici vii€i ¢asto uvadénému fatalistickému pojeti ¢inské poetiky, kdy ¢loveék
rezignuje na svou funkci ve staté a konfuciansky hierarchizované spole¢nosti, védomé se uchyluje do Ustrani
a pec€uje o svou poustevnu a zahradu.

V Knize Enochové slovo -egregor- (z fec. egregorein, bdit) oznacuje nebeské inteligence - andély, kteti
pfisahali, Ze budou bdit nad horou Hermon. Pfenesen¢ se pak ,,egregorem® nazyva entita strazct, kolektivni
byti vzeslé ze shromazdéni.

Pierre Mabille nazyva egregory Zivot civilizaci a nazyva tak lidskou skupinu, ktera je obdatena osobitosti
odli$nou od osobitosti jednotlivced, ktefi ji tvofi.

Zrozeni civilizace je tudiZ zrozenim egregoru, av§ak v davné kabalistické tradici a vliibec pojeti
pfedrenesancni sttedoveké organicistické filozofie je v pfeneseném smyslu vlastné egregorem -nadvédomim-
obdafena kazda vyznacna piirodni entita: planeta, hora, les atd.

Odpoveéd pozistava v mezich lidského, nebot’ €lovek je integralnim prvkem bezmezného ptirodniho byti.
Ma vSak moznost z vnitiniho zdroje vlastni pfirozené svobody jednat v souladu s ptirodou.



Pokud jedna proti jejimu smyslu, jako je tomu zejména v nadmérné€ jednostranné rozvinutych technologick-
ych civilizacich, svéd¢i to jen zdanlivé ve prospéch nezavislosti lidského jednani na prirodnim déni.

I pusta betonova plocha s bezduchymi kovovymi konstrukcemi je pfirodou, stejné jako pretechnizované
termitiSt¢ velkomésta soucasnosti.

Meéstska ptiroda je vSak magmatickym poruSenim piirodnich biorytmi, sope¢nou erupci amalgamu civi-
lizace a technologii, kterd v kone¢né podobé rezignuje i na svého zdanlivého tviirce a lidsky smysl.

Lidé pousté v dobach upadku antické civilizace zasypavali piskem studny a rusili zavlaZzovaci systémy v
dobyté kulturni krajiné.

Nomadi ve svém nitru nesli univerzéalni imago pise¢ného ocednu, spocivajiciho pod nescetnymi zrnky
hvézdnych svéth zaficich na prizracném nocnim nebi. ZvétSovali tak prostor vlastni imaginace a nespoutané
svobody, protoze nemohli Zit pfipoutani jako usedli zemédélci k polim, sadiim, zahraddm a roztacet kola
zavlazovacich systému po vzoru predchidct,

Takto poust’ 1ze zménit v trodnou zahradu a naopak, - zcela v intencich fadu promén lidské mentality.
Archetyp kosmického jsoucna, neseny vnitini spiritudlni energetikou kulturnich vzorcii se projevuje navenek
odpovidajici hodnotovou stupnici a chovanim spolecnosti.

Ostatné obraz rajské zahrady je naléhavéji vniman az po jeji ztraté, po vyhnani z ni, at’ jiz je to v tak dra-
matickych Zivotnich prostiedich jako je poust, ocean, prales ¢i velehory, - pozemska prostiedi, lovéku
pfipominajici jeho osudovou nepatrnost a ¢asto 1 neukotvenost lidského habitu v planetarni dimenzi.
Opravdové zahradnické dilo je kontemplaci svého architekta o prvotni ptedstavé, kterou sdili s kulturou,
jejimz je nositelem.

Cinské i japonské pojeti zahradni tvorby ma neodolatelné kouzlo v zminéném zmenseném obraze velké
divoké pfirodni neuspofadanosti nebo v kaligrafickém gestu rozeklanosti a fraktdlové mnohoznacénosti ska-
lisek, spleti rostlin a mech, tfiSti vodnich krlpéji, valount a zrnek pisku, vanuti vétri, oslepujicich zableski
v Seru skrytosti a nevyslovitelnosti Tao nebo zenového koanu.

Chybi tu vSak dramaticka teatralnost evropskych parkl a zahrad, zejména téch komponovanych v 17. a

18. véku, obdobné jako hudebni dila Antoni Vivaldiho ¢i Arcangela Corelliho. Se smyslem pro detailni
vyvazenpst a jemny diraz na dokonalou euklidovskou a pythagorejskou konfigurativni symbolickou ge-
ometrii.

U orientéalnich zahrad je pro absenci pravotuhlého fadu diivod prakticky, zavisly na magické doktriné, jez
pfimky povazuje za otevieni cest zlym Skodicim duchovnim silam.

Ornament stava se pomijivym dekorem jakoby zanikajicich hudebnich motivii, jez odkryvaji posléze smysl
ticha v ne¢ekanych objevech zakouti ptivabnych novoplatonskych jeskyni nymf, kde v klidu miiZeme roz;ji-
mat lasce, vaSni, nendvisti nebo i o enigmatickém aktu stvofeni svéta z nicoty.

Zahradnické dilo je v niterném smyslu ustavi¢nym tviréim procesem, jenz sice zna sva zastaveni a
prodlevy, nikdy vSak nesmi ustrnout.

Snad nejblize to vyjadiuje ¢inska vize taoistické Cesty, ale snad i predstava hérakleitovského ustavicné
planouciho jsoucna -empyraea-, prodchnutého ohnivou spiritualitou a skrytého za zavojem ptibehtl, véci a
jevu viditelného svéta.

Strom je piipad obzvlasté vzpiimeného byti, pravi Gaston Bachelard v eseji Plamen svice. Imago mundi
mirné a ml€enlivé plapolajiciho byti, jeZ zdanliv€ po ¢ase zakmita a mizi, vyhasina a umira, aby se vzapéti
zase zjevilo z vé¢nych jisker semen a zarodkd...

Nastésti to co povazujeme za nechténé, plevel je neodolnéjsi a jeho puzeni k rlistu trhd hravé sebepevnéjsi
nehybné zdi betonovych Zalata.

Pomysleme na to, jak by vypadala naSe mé&sta, dalnice, cely tento svét za par staleti i desetileti, kdybychom
jej my lidé opustili..., mozna vc€as predtim nezli jej nendvratné poskodime a ztratime.

Jak rychle by pod zaplavou zelen€ zmizela Sed’ naSich pySnych staveb a na ruinach civilizace by se zrodil
novy vécny les.

Zahradnik je sluZzebnikem své zahrady...

vvvvvv

zonty.



Zenovd zahrada v Japonsku/ Daisenin v Daitokudzi, Kjoto {(po r. |
Malba hlavy Draka v interiéru sousedniho chramu Rjogenin {(po r. |

Zahrada pFi Daisenin je trojdimenziondlni prostorovou prezentaci inskyceh

krajinomaleb z obdobi dynastie Sung. Jeji symbolika vyjadruje sepéti ¢lovéka
s prirodou a jeho misto ve vesmiru, nebesky Drak vvjadifuje proudéni zakladni
kosmickeé energie, duchovni vroborickou silu chtonicekého planetidrniho jsoucna




Tedy nikoliv rozlehlost, ale ¢lenitost odpovidajici rytmice ascendujici a descendujici temporality: pravidlim
ristu a uvadani.
Je ozvlastnénim a pfipominku priority nebeského fadu, jestlize kameny a skaliska plynou ve vysSich hori-

Cvwr

se v nehybné hladiné umélych tini.

Je smutné, pokud musi byt zahrada chranéna proti vandalismu viditelnym oplocenim, naopak by bylo ideéalni
kdyby volné ptechazela ve volnou krajinu a volna krajina v zahradu.

Ptesto bilé zdi citlivé ¢lenici vnitini kompozici ¢inskych zahrad slouzi k zvyraznéni uréitych pohledu, hie
stint a svétel 1 zdlraznéni nebeské vertikality u uzkych dvork.

V zahrad¢ by nemeéla, vedle mist ur¢enych k odpocinku a tiché meditaci, chybét mista zfetelné zasvécena
posvatnému, puisobicimu na jednu z dominantnich slozek skute¢né lidské osobitosti.

Takova mista mohou byt pochopitelné obracena k tomu, co lze nazvat -duchem ¢i dusi pfirody-, nebot’
minéno je univerzalni jsoucno.

Duch zemé, anima mundi, aura ptirodniho jsoucna, magicky 6d rozprostranéného celostniho védomi plan-
etarniho egregoru AdamoEve, jak jsem kdysi vyjadril, neni nicim neobvyklym ¢i zvlastnim, spise jen
potla¢ovanou a zapominanou velice jemnou numin6zni hodnotou ¢istého byti, ktera jesté nezna antropomor-
fizované ptirodni entity v podobé vodnich, rostlinnych ¢i jinych bozstev.

Jeji poetika neni naro¢na jiz proto, Ze ji lze tak snadno z pfirody vytésnit a potladit i vzpominky na ni:
pochopitelné profanni ptirodni jsoucno 1ze pak jiz bez hnuti mysli bezohledné exploatovat a destruovat.

Z hlediska agresivni civilizace je brutalni sekularizace velmi praktické a hygienické opatteni, odstranujici
nevitané zabrany svédomi.

Zanechte v§eho mysleni, kdo vstupujete-dalo by se napsat v parafrazi Dantovych slov nad vstupni branu
orsiniovského parku v Bomarzo u Viterba. Vyzva “lasciate ogni pensiero” je vlastné svého druhu pasti 1

pro pouceného navstévnika, nebot’ Istivé pocita s pfedchozim metaraciondlnim kalkulem ¢i alespon s jistou
mirou piedchozi spiritudlni zkusSenosti s podobnymi bezsmyslnymi hadankami a rébusy.

Antropologickou genezi osvétlujici enigmaticky pojem -duch zemé- 1ze uvést myslenkami Mircey Eliada.
Podle n&j prvotni clovek Zil v dokonale harmonickém vztahu s ptirodou a bohem, jak o tom hovoti Ovidius.
Platon ve svych Zakonech referuje o Hésioodové mytu Kronova véku, kdy ¢lovék tohoto ¢asu putoval a

zil pod pfimym vedenim a dohledem ze m sk é h o ducha, coz se ukazuje v riznych kosmogonickych
systémech, stejné tak jako v mytickém zvyznammovani krajiny. René Alleau dokonce hovofti o predstave
takzvané druhé svaté Zemé. Podle koncepce Eliadeho myticky ¢as byl pojiman cyklicky a byl period-

icky prostednictvim iniciace a ritudlu obnovovan. Nebyl tudiZ chapan historicky a linearné jako trojhlavé
monstrum minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, nebot’ to piesnéji feCeno, v nejroztodivngjSich obménach
pfedstavovalo mocnosti chaosu, narusujici centricky a vertikalné budovany fad kosmu, jenz byl kolektivnimi
obtady pravidelné rekonstruovéan ve své prvotni ¢istoté. Duch se v takto pojimaném kosmu projevuje jako
vSudypfitomny a vécny, stvofeni €i tvofeni v posvatném Case je jeho nepfetrzitym a kontinualnim ob-
novovanim a znovuzrozovanim.

Z kazdého postaveni se ro¢ni pout’ slunce i mésice jevila jako skladba riznych poloh vii¢i horizontu, stejné
konfigurace zaujimaly hvézdy, obsahujice tak komplementarni dimenzi lidského Zivota, pticemz stale byly
hledany a nalézany vztahy mezi energetikou lidského téla a t€lem kosmu. Zemé byla chapana ve smyslu
univerzalniho boZstvi, nikoliv jako hmotna zemé, ale jako spiritudlni virtualita, coz je v souladu s u¢enimi
nejstarSich filozofickych systémi. T¢lo zemé stejné jako télo lidské je porusitelné a subjektem zmén,

ale duch je neproménny a staly. Ve stiedovékém mysleni tuto ptedstavu z prehistorickych dob vyjadiuje
Basilius Valentinus slovy: Zemé neni mrtvé télo, ale je obyvana duchem, jenz je jejim zivotem a dusi.
VSechny stvofené véci, véetné mineralii, berou svou silu ze zemského ducha. Tento duch je Zivot, Ziveny
prostiednictvim hvézd a slouZici za potravu viem Zivoucim vécem a je jejich ltinem (d&lohou). Zlab ducha
pfivadi z vysin, co zemskéa mineralni liheni pfechovava v utrobéch, jako matka jeji nenarozené dité v déloze.
Nejstar§im prvkem v naboZenskych systémech je uctivani ducha zemé (duSe zem¢) v mnoha jeho aspektech.
Zv1asté v ptipadé¢ putujicich lidi - nomadi, poutniki - je zemé¢ pro n€ matkou a oni jako déti v jeji ochrané
a péci. Z toho vyplyva uctivani sil zemé na riznych mistech globu v kulturach a ndbozenskych systémech, 1



kdyz v téch pokrocilejsich (kfestanstvi ¢i islam) je pfekryto moralni a etickou dimenzi.

Jsou to posvatné studanky, héje, skaly, jeskyné, hory a stromy, jezera, feky a nejrozmanitéjsi mista, kde

se projevuje bozska sila pfirody 1é€ivymi a o€istnymi G¢inky. C.G. Jung hory, vzty€ené kameny a stromy
nepovazuje pouze za falické symboly, ale vyjadieni prvotniho zdroje plodici kreativni sily vesmiru. Sumer-
ské zikuraty, stupnovité chramy Inkd, stlipy a pagody raného buddhismu, vézovité temply a gdpury jihoasi-
jskych Hindt, kopce evropskych pravékych mohyl maji vzhled i elevaci pfipominajici hory. Davné kosmo-
gonie, jez jim daly vzniknout, pfedstavuji veskeré byti slozené ze tii sfér ¢i rovin: pozemské, podzemni a
nebeské. Pozemska je doménou zivota, podzemni 1i§i smrti a nebeska kralovstvim transcendentnich nadlid-
skych bytosti - bohtl, duchil ¢i demiurgti. Kazda z téchto kosmickych vrstev byla v nejstarSich kosmogoniich
mysSlena vzdy ve své nejjednodussi formé, totiz jako rovna plocha. Tato koncepce byla definovana pomoci
vertikalni osy, jeZ byla ¢epem a osou celého systému, spojnici mezi ttemi horizonty nad sebou lezicich kos-
mickych urovni ¢i plant. Osa podpirala jako pevny pilif vznaSejici se nebe. Existuji vSak i komplikovangjsi
ptedstavy, jez tuto roli pfikladaji hrani¢nim kamentim nebo sloupiim, umisténym na ¢tyfech hlavnich bodech
svetové riizice. V mytickém vyjadieni svétova osa (axis mundi) dostala podobu mohutného kosmického
stromu, jehoz koteny sahaly hluboko do podzemniho svéta a vrcholek do nebeského okrsku (strom Y gg-
drasil starogermanské mytologie).

Trojnésobnad role, osy, pilife a spojovaciho ¢lanku mezi jednotlivymi Grovnémi je Casto piisuzovana
vyvysenému mistu - hote, pahorku, mohyle nebo umé&lému naspu. Pravé hory (Egypt, Recko, Indie) byly
pokladany za Zebiik mezi pozemskou krajinou lidi a nebeskymi sidly bohi. Dodnes se setkavame se zbytky
téchto nazora ve slovesnych réenich. Takika kazdé naboZenstvi ma ve své nauce motiv nanebevstoupeni.
Zpravidla ovSem u niz§ich systémd, pfedstavovanych rozliénymi verzemi Samanismu je vystup vyhra-

zen zasvécenym a knézim, lidem zvlaStnimi metodami pfipravovanym. Vira, Ze kdysi mohli vSichni lidsti
tvorové vystupovat bez rozdilu k nebi a z néj sestupovat zmifluje se o tom, ze pro prvotni chybu, htich ¢i
provinéni byla tato moznost ztracena. Most mezi nebem a zemi zruSen, nebeska cesta tabuizovana a vyhra-
zena jen urCitym, jedincim. Pfitazlivost nebes vSak zilistala. Stavebni pamatky, budované v souhlase s teorii
kosmické osy, predpokladaji, ze mohou povznaset vétici - v symbolickém smyslu ¢i magickym pienosem

- ke stfedu kosmu. Odtud bere plivod v€Zovita a terasovité ¢i schodovité stoupajici vertikalni forma, ktera
ma vnuknout pozorovateli styk svého vrcholku s oblohou. Sttedem kosmu je prostorovy bod - misto, které v
sob¢ shrnuje maximum kosmického smyslu, v némz se stykaji vSechny kosmické plang a jimZz prochézi axis
mundi ( svétova osa ). Toto misto by mélo byt prostoupeno vesmirnymi vibracemi, nebeskou silou spojujici
viditelné a neviditelné. Podle indického tantrismu, jeho zvuk, Sabda, plodi vibrace, jez tvoii, uchovavaji a
nici formy.

Cinské starovéké nazory o “dra¢ich Zzilach” mapuji tellurické energetické proudy. Za pomiicku lze vzit
analogii mezi silo¢arami zemského magnetického pole a koncentrickymi kruznicemi ¢i spirdlovitymi tt-
vary. Segmenty téchto prstencii byvaji uvadény do souvislosti se znaky a symboly geomancie, objevuji se

v tetuazi novozélandskych Maort €i ryté do povrchu posvatnych kamenti megalitické kultury (stény vnitini
chodby a komory tumulusu na ostritvku Gavrinis v Morbihanské zatoce v Bretani, obétni kdmen pted hrob-
kou New Grange u Dublinu v Irsku a j.). Jsou kaligrafickou topografii nejposvatnéjSiho mista (souc¢asné v§ak
1 primordialniho ne-mista ve stfedu matecného “oceanu”, nebot’ tento stied je vSude a ve vSem) , prvotnich
Vod, jimiz jako janusovskou branou prochdzime zrozenim do fiSe zivota a umiranim do fiSe smrti. Tyto Vody
oCist'uji pamét’, v jejich hlubiné se rodi a obnovuje nejen Cas a prostor, ale vse, co podléha zdkoniim tvofeni.
V prvotnich Vodach se rodi i archetypélni symbol kosmické celosti - primordialni Vejce, obvykle hadi ¢i
draci. U primitivnich narodi ¢i z paleolitickych nalezi zname ryté, ryhované, ornamentikou pokryté oblaz-
ky, ovalné pomalované predméty ze dieva a podobné, které reprezentuji kolektivni pamét’ predka ve vztahu
ke konkrétnimu nositeli napt. u australskych domorodcti jsou znamy jako “Curingy”. Na ryhovani prvotniho
Vejce vibracemi spiritudlné-energetického pienosu z prvotni virtuality do nasledné projekce upominaji i
pierres gravées (ryté kameny) megalitické kultury (napf. vnitini chodby tumulusu na Gavrinisu nebo pied
hrobkou New Grange).

Ve staré japonské spiritudlni tradici existuje pfedstava nazvana tama, “duchovni podstata” sidlici v clovéku,
duSich zemftelych a ve “svatych lidech”, jeZ se za¢ne zejména v obdobi piechodu zimy k jaru hybat a



obnovou posvatného roku a zajisténim spravného plynuti sakralniho ¢asu.

Magové a knéZi davné minulosti se trefovali hrotem posvatného kopi do oka draci hlavy, aby pfesné ur€ili
body pro vytyceni pidorysu posvatného mista, kde mélo byt koncentrované zemské energii umoznéno
blahodarné vyvérat na véfici, uctivajici bozstvo. To, co je nazyvano uroborickou zemskou silou, polem
dracich zil a uzli ¢inské geomantiky, lung-mei, t€lem zemského Hada ¢i Draka, neni ni¢im jinym neZli
morfickou rezonanci urcitého posvatného topu. Ovladéana kaligrafickym principem je virtualita planety pro-
jevenim prysténi vnitini hlubinné marianské energie.Tato zemé¢ je utkdna ze snli naSich, snii naSich predk 1
téch, jez v linedrnim profannim Case jen zdanliveé pfichazeji po nas.Podoben -Echi-, proudici drahami subtil-
niho lidského téla, je ornament hmotné zemé& zpomalenym vInénim oceéanické tviiréi potence Gaie, vyf¢enou
alfou a zaml¢enou omegou Svaté Zemé, projektem katedraly Zivouci evoluce.

Stvofeni svéta je v indické mytologii vazano na neustaly kolob¢h byti a nebyti, fadu a chaosu, tvoteni a
destrukce. Dnesni svét je jen jeden z mnoha svéti, existujicich pfed ndmi a po nas. Kazdy svét zanika ve
velkém kataklysmatu (Mahapralaya) po némz nasleduje chaos. Periodicka obnova svéta zacind vodami,

jez jej pokryvaji. SpoleCnymi tvofiteli je vSe pronikajici dech a vSe v sob¢ skryvajici voda, z nichz vznikne
hiranjagarbha (zlaté vejce, zlaté embryo ¢i zlaté lino), které je totozné s Pradzapatim. Panem tvorstva, uni-
versa, jehoz totoZnost se méni podle prevladajicich nabozenskych predstav.

Podle jedné z védskych verzi kosmogonického mytu plulo zlaté ¢i kosmické vejce na vodach po dobu tisice
let. Pak prasklo a zjevilo P4na universa, ktery na sebe vzal podobu prvniho ¢i vééného ¢lovéka, jehoz duse
je totozna s Universalnim duchem. Ten se pak rozdé€lil v muZskou a Zenskou polovinu, jez se spojily a z
nichz vzeslo lidstvo. Podle jiné, zlomkovité dochované verze, zrodil Ananda, had vé¢nosti, nejprve Visnu,
otce vSech boht, a pak oplodnil kosmické vejce, z néhoZ vznikl svét. V novéjsich mytech piejima funkci
stvofitele Brahma, jenzZ se vyvinul z ¢isté filozofického pojmu brahman, duch svéta. Tento se zrodil z kos-
mického vejce, které plulo po vodach jeden velky kosmicky rok. Pak puklo, zrodilo Brahmu a z jeho horni
pllky vzniklo zlaté zafici nebe a z dolni stfibrné se chvéjici zemé. Brahma byva symbolizovan lotosem,
vyrustajicim z vejce, jenZ ma i funkci kosmického stromu, osy svéta (axis mundi). Podle mladsi varianty
mytu po velkém kataklysmu zplodil had s né€kolika hlavami Visnu a nesl ho na primordidlnich vodach. Visnu
je ponoten do kosmického spanku a z jeho pupku vyrista lotos, z né¢hoz se zrodil Brahma, aby znovu stvofil
svet. Nékdy 1 had nesouci Visnu je sto¢en do podoby kosmického vejce, aby byla uchovana souvislost se
star$i tradici. Jednoducha personifikace piirodnich sil, vyjadiend ptedstavou kosmického vejce obtoceného
hadem, se s postupnym rozvojem mytologie stava stale komplikovanéjsi, antropomorfné;si, az se jeji
plivodni vyznam Uplné€ vytraci.

Ve staré¢ indické mytologii se ndm zachovaly v upaniSadach jeste jiné verze stvoteni svéta z kosmického
vejce. Brdhmanska koncepce o stvofeni svéta z PradZapatiho podle Rgvédu jej li¢i soucasné jako hiranjag-
arbhu, sebeoplodiiujici kosmické vejce. Je sdm vejcem 1 tim kdo jej vysedél, aby se z n€ho opét zrodil a
svym dechem stvofil bohy, démony, lidi i svét. Tento kosmogonicky akt je i paralelou lidskych psychickych
procesti, zde introverze, ponofeni do sebe sama, jez je analogii s pohlcenim sebe sama. Autoinkubace je
oplodiiujici introverzi, vyjadienim mystické smrti a zrozeni. Podobné mysleni je vlastni i tantrismu, jenz
vzniké na pfelomu naseho letopoctu jako ezotericky synkretismus rliznych naboZenskych forem. Slucuje
hinduistické pfedstavy s jogou, protoindickymi i neindickymi prvky. Vychazi z ideje kreativni kosmické
sily, zdroje vieho byti v lidské bytosti i okolnim vesmiru. Tato je emanaci Sakti, vesmirné sily Matky uni-
versa. Jogicka cviceni tantrismu maji probudit tuto energii, skrytou v lidském nitru. Objevuji se tu nékteré
davné aspekty pravékych mytickych systémil. Kosmické vejce oznacované jako hiranjagarbha, embryondalni
neprojeveny stav tvofivé Sakti, jehoZ prvni manifestace je soucasné zrodem kosmu. Podobou kosmického
vejce je tu 1 Brahmanda ¢i Lingam, hladce opracovany kamen vej¢itého tvaru. Lingam, o némz se fik4 ze
zplodil sam sebe, je symbolem prvotni jednoty univerza. Je to Siviiv falicky symbol -muzsky princip- a
jeho barevné Zilkovani piedstavuje Zenskou tvofivou energii - Sakti, ktera je s nim nerozlu¢itelné spojena.
Zaroven je Lingam symbolickym zobrazenim prostoru, ktery v sobé zahrnuje celé universum i jeho proces
cyklického vyvoje (kolobéh vzniku, byti a zdniku). Je tedy souc¢asné kosmickym vejcem, jez se podle uceni
tantrismu rozdélilo ve dvi a stvofilo 21 oblasti kosmu. V posvatné knize Prapancasara Tantra se docteme, Ze



primordialni hmota Prakriti, ve své kvalité¢ zvuku, nasycuje a oplodiiuje Brahmandu ¢i Lingam. Tento zvuk,
Sabda, plodi vibrace, které vytvareji, zachovavaji a ni¢i formy. Zde nalézame piekvapivou souvislost se
zminénym kosmogonickym mytem malijskych Bambari, podle néjz kosmické vejce vzniklo ze zvukovych
vibraci, aby se pak rozpadlo na 22 zakladnich elementd, které budou fidit 22 kategorii stvofeni. V tantrismu
nalézame i archaickou pfedstavu kosmického vejce obtoceného hadem, kterd je zde vSak interiorizovana, je
zaroveii symbolem zrozeni kosmu, ale pfedev§im probuzeni lidské psychiky. Je to pohyb Sakti centry skryté
psychické sily v lidském téle, které se nazyvaji ¢akrami. Caker je sedm. Nejvyssi predstavuje Sivu, kos-

dit Kundalini jogou, ritudlni souloZi nebo opakovanim posvatnych manter (slabik) a nechat ji projit vSemi
akrami, aby se v nejvyssi spojila s Sivou v piivodni jednotu muzského a Zenského principu. Nejniz§i ¢akra
byva zobrazovana pomoci slozité¢ mandaly s celou fadou symbolickych obrazcii, v jejichz centru je lingam
(Siva) obto¢eny hadem, predstavujicim spici Kundalini. N&kdy byva tento Gstiedni motiv osamostatnén v
plastice vejce se svinutym hadem. To je opét symbol jednoty, potencované totality, jejimZ probuzenim zacina
proces tvoreni, analogicky kosmickému stvoteni - tedy opét kosmické vejce, symbolizujici navrat k plivodni
jednoté cloveka a kosmu.

Vejce je vychozi i konecnou formou slozitého psychického procesu zmény védomi.. Indicky znalec tan-
trismu Ajit Mookerjee o tom piSe: “Psychosexudlni sila osvobozené asanou (tzn. pravé popsanym procesem)
vyvolava pozoruhodné fenomény, jako je aura, ovalna mlhovina, ktera obklopuje télo do vzdalenosti 30 az
60 centimetrt. Tato ovoidni forma odkazuje k archetypalni predstavé opakované v celém univerzu, od em-
brya az k Brahmanda - kosmickému vejci”. Tyto ndzory jsou v soucasnosti potvrzovany vyzkumem biolog-
ické plazmy, vyzatujici z Zivych organisma.

Jinou kulturou je egyptska, v jejiz mytologii se piedstava vejce vyskytuje v riznych souvislostech. Kos-
mogonicky mytus Egyptanti, doloZeny uz od 3. tisicileti pt. Kr. 1ze shrnout takto: “Praocedn predstavuje
chaoticky prvotni stav. Je ztélesnén hadem, symbolizujicim pfipoutanost k zemi, a Zabou, o niz se véfilo, ze
vznikla z vody. Z pravody se vyzvedne prahora, na ni najde své misto pravejce vytvorené hadem a zabou

a z n¢ho se vylihne praptdk”. Tomuto schématu pfiblizn€ odpovida nakres, kde je had Toum, vladce hlubin
zemé, vyobrazen jako Ouroboros, univerzalni symbol véEnosti bez pocatku a konce. Protoze se Ouroboros
sam oplodniuje a sam sebe pozira, zivi se svou vlastni smrti, je zaroven symbolem cyklického znovuzro-
zeni, vé¢ného ndvratu. Vejce stafi Egyptané ostatné na pamatku stvofeni svéta zavéSovali na stropy svych
chram, jak doklada Dorothea Forstnerova (Die Welt der Symbole, Wien 1967).

Utastnici periodickych obfad kalifornskych indidnskych kmenti Yurok a Hupa povazuji za jeden z
napravy a jeho konani se ¢asové shoduje s posledni bezmési¢nou noci a vyjitim nového mésice, coz zahrnuje
znovustvofeni svéta. Rytifsky svaty Jifi zosobiluje téZ toto zpfitomnéni “svatého gralu” v nasem “hadim”
svete.

Dokonale byly tyto predstavy vyjadieny pravé ve staré Cing. Sit’ kanali a cest méla pietinat a koncentrovat
hadovité klicky zemskych silovych proudt a smérovat je k hlavnimu sidlu cisafe v Pekingu. Tyto kanaly

a cesty byly cisaiskymi dragimi stezkami (lung mei) Ciny. Byly znageny obelisky, ceremonialnimi mosty

a chramy s drahami lemovanymi kameny, sloupy a podobné. Kolem téchto cest se mély sbirat jednotlivé
praménky spiritudlni energie zemé, vytvafené zejména prostiednictvim horskych chrami a klasterti, pokud
byly v blizkosti n€které z cisatskych dracich stezek. Tato symbolicko-magicka funkce okruhil cest méla
pfimknout i vzdalené periferni ¢asti zemé jako tizemi ¢inského starovékého statu k jeho mocenskému
cisafskému ohnisku a stfedu.

Ideu ustfedniho slunecniho meésta s paprs€itymi cestami reprezentuji i kralovské Versailles, vybudované pro
kréle Slunce, Ludvika XIV. Svaty kral, fungujici v socidlnim systému jako slunce mezi planetami, predaval
slune¢ni silu svému lidu a byl univerzélni instituci, a to na nejriznéjSich mistech zemského globu.

Z psychologického hlediska je labyrint vyjadfenim “hledani stfedu” a porovnava se s nehotovou formou
mandaly. S labyrintem souvisi i vyznamovy okruh spiraly a Sroubovnice.

Velmi zndmé je staré¢ indidnské zemni dilo (earthwork) v Ohiu, zndzornujici hada a vejce, univerzalni
symboly znamé i z evropské alchymie, které miiZzeme spatfit na leteckych snimcich Hadiho kopce poblize



Locust Grove v USA.
Podobnou tctu k tviiréim silam ptirody vyjadiuji skalni kresby domorodcii ze zapadni Australie,
znazornujici rostliny a stylizovana zvitata. Pokryvaji kameny a skaly na posvatnych mistech, kde se 1ze spo-

.....

Vyjadieni viry v to, ze zemsky duch je obzvlaste silné¢ akumulovan v podzemnich jeskynich, vhodnych k
jeho vzyvani a uctivani, predstavuje jeskyné pobliz Chichén Itza, uZivana k ritudlim stimulujicim ducha
pfinasejiciho dést’. Jsou v ni zachovany cetné obétni nddoby Mayi a nalézé se na mexickém Yucatanu.
Porfyriova Jeskyné nymf, komentat k Homérovi a dilo zdka Plotinova, rozviji Platdbnovu metaforu svéta

a lidského poznani. Pravé ona ovlivnila koncepci zahradnich jeskyni znamych z evropského manyrismu

a baroka. Zaroven vSak ve staré teologii byla jeskyné symbolem neporuSeného tplného svéta a mistem,

kde mrtvé duse putovaly do podzemniho Tartaru, cestou k bozstvu hlubiny. Mnoho posvatnych jeskyni se
vyskytovalo v krétsko-mykénskych mytologickych predstavach. Nejznamé;jsi vehod do podzemniho jeskyn-
niho svéta je Ocistec svatého Patrika na jednom ostroveé v Loch Dergu. V minulosti se tam, nechavali za-
virat poutnici, aby pocitili muka purgatoria (ocistce). Podle lidové viry toho, kdo tam usnul, d’dbel odnesl
do pekla. V architektonické symbolice nika Casto nahrazuje jeskyni vélenénou do vesmirnych souvislosti.
Stejné to plati i pro modlitebni niku islamské meSity (mihrab) jako pro apsidu kiestanského chramu.

Skrytd uzavienost v kultovnim prostoru se tim posiluje. Ve snové symbolice hlubinné psychologie se cesta,
plnd nebezpecenstvi temnymi jeskynémi, vysvétluje pfedevsim jako hledani smyslu Zivota v hloubkach
podvédomych vrstev, zdédénych od matky. Jindy symbolizuje jeskyné regresi (ustup) do vytouzené, ukryva-
jici temnoty Zivota pied narozenim (transpersonalni psychologie).

Projevy uméni ¢asto dosveédcuji blizkost propasti, kde mé byt svét i clovek s neodvolatelnou platnosti
vytrzen z trosek a ubohych stinli posvatného, nadobro oddélen od oné zminované druhé Svaté Zemé.

Prodchnuta vytrzenim ze vSednosti, tdivem z pfirozené vitality zivld, elementarnich tellurickych en-

ergii, exaltovana az k hluboké ucté a introspekci - tak 1ze postihnout promény stavi lidské psyché. Jakym
nesc¢etnym a tézko uvéfitelnym promeéndm je podroben poutnik zahradami, pokud otevie své smysly i mysl a
osobnostné zakousi a prodléva v dusevnich stavech organického i anorganického byti.

Jen autopsie a pln¢ védomé, avSak 1 bezd€ké toulani labyrinty cest a péSinek k zapomenutym a opusténym
zakoutim muZe poskytnout takova nebyvale mocna piekvapeni.

Nedavno jsem jedno prozil, nikoliv snad v ezoterickém prostiedi zahrady vily d'Este v Tivoli u Rima

pod vodnim z&vojem Isidinym, ale zcela necekané, kdyZ jsem zabloudil do malého zdmeckého parku ve
vychodoceském Chrastu u Chrudimi.

Bezdéky jsem tu stanul pfed baldachynem staletého stromu, jenZ svym bizarné pokroucenym, mohutné su-
kovitym pievislym vétvovim, kmenem i nad piidu vzepjatymi hadovitymi kofeny nejenze pfipominal, ale k
vasi nevife vskutku byl onim legendarnim blahovi¢nikem osviceni Gautamova.

Nevelké skromné rosarium pobliZe jen dopliiovalo, v jasném polednim slunci rozkvetlymi riizemi, toto
stinné misto na lavicce pod nim, kde jsem usedl. Urcit4 zchatralost, zanedbanost a opusténost prostiedi zah-
rady dodéavala zvlastni kouzlo.

Stravil jsem hodnou chvili v Gitoc€isti stinu tohoto pfirodniho zazraku a zapomnél i na €as, jenz jakoby plynul
mimo nas dva - strom a mou mysl, splyvajici s nim v jednotu dosud netusenou...

Klasti diiraz na terapeutické, ekologické, kulturni hodnoty mi nikdy neptipadalo tak dilezité jako filozofické
a zejména nabozenské pochopeni a mysticky vhled do problémi lidského smyslu byti na nasi nadherné mo-
dré planeté.

To, co ¢lovéku nabidla v momentu mezi bez¢asim a zrozenim ¢asu, kdy diky tomu, Ze pfijal ovoce rajskych
stromt - védomi sebe sama, aby se stal sebevédomym obyvatelem pozemské zahrady, v dnesni civilizaci
jakoby bylo odmitnuto a ztraceno.

Duch zemé a duSe ¢lovéka jsou tragicky oddé€leny a ¢lovek jakoby jiz ani nevnimal to nejdileZitéjsi, co nas
svét 1 cely vesmir napliiuje smyslem: bezmezné Zivé rozptylené védomi, mohutné a v&¢né, jehoz tep srdce

a rytmus dechu ma symbolicky fec¢eno: periodicitu tak nesmirnou, Ze 1 rytmus piiboje oceanického plan-
etarniho nadvédomi, tak sugestivné li¢eny psychologii Stanislava Grofa, se jevi jako pouhd vtefina vécnosti.



Jen bésnici, ndbozensti snilci a architekti pfirody si obcas uvédomi tuto osudovou prodlevu soudobé kultury
a civilizace, tak vyspélé a sofistikované, Ze popira sviij vlastni smysl a tcel.

Upadla-li znalost zahrady pocatkli v zapomenuti, ba 1 zablesk poslednich vzpominek se jevi jen jako fan-
tasma a blouznéni, pak toto skute¢né bezvédomi a hluboky spanek podobny smrti by jiz nemusil vést k
probuzeni do nového Brahmova dne.

Sesouvani moderniho svéta, parodie dekonstrukce fadu, vyhasindni ptirody planety je snad onim padem
lidstva do stinu, jejz jsem kdysi nazval - ndvratem do prefosilniho stavu minerélniho terestrického ,,védomi*.
Ptesto sdilim neskonaly optimismus u védomi toho, ze i tlejici ¢i dokonce zkamenélé poziistatky ¢i prave
ony jsou zakladni stavebni materii pro obnovu planet jako nositelky Zivin a energie, zcela podle nazora
antropologicky orientované filozofie Maxe Schelera, jenz je nazyva pfimo ,,centralami energie®..., ja pak
alchymickou materii primou: tirodnou prsti pro setbu budoucnosti.

Tvorba architekta Ivara Otruby, kterou miizeme napiiklad obdivovat v brnénském arboretu v aredlu Men-
delovy lesnické a zeméd¢€lské univerzity, respektuje a pracuje s fadou vyse uvadénych zdsad a postupti.
Nalezneme zde rovnéZz meditativni zastaveni s kameny, levitujicimi na vertikalnich ocelovych nosnicich,
ktera poskytuji Siroky prostor nasi predstavivosti a nabizeji moznosti kontemplativnich zastaveni a
soustfedéni v blizkosti hektického Zivota velkomésta.

Otruba dokéze mistrn€ zachazet s poetikou vodniho prvku jako se sochaiskym prostorotvornym médiem
(kaskady, potlicek, kasna).

Sklada z plath ptirodni bfidlice a betonovych segmentt pozoruhodné environmentalni kompozice s ko-
vovymi lavicemi, nesoucimi miniaturni kamenné krajiny (alpinium). Zdiraznénim diagonalou vnasi moment
pohybu do zdanlivé nehybného piirodniho prostiedi, kde 1 tipyt a vodni Sum kaskad je podporou tohoto
zameru.

Architektonicko-socharské variace jsou komponovany s vysokou estetickou citlivosti a soucasné 1 hlubokou
znalosti pouzivaného biomaterialu.

Ivar Otruba chape v intenci bachelardovské imaginace a filozofické poetiky rovnéz strom jako Zivouciho
partnera lidské bytosti a pozoruhodny ptipad obzvlasté vzptimeného byti, vertikalné planouciho v ose svéti.
Je to 1 pfedobraz (archetyp) vzptimeného makroanthropose - v ¢ase, v prostoru a piedev§im v jeho neviditel-
né spiritualite, kterd je prohloubenim a vyzafovanim skute¢ného smyslu a mista clovéka v kosmickém tadu.

Zde je tvirce ve shod€ nejen s pojetim myslitele Gastona Bachelarda, ale 1 s antropologizujici fenomenologii
Maxe Schelera a filozofii Teilharda de Chardin a soub&zné navazuje na to nejlepsi z hlubinné tradice,
utvafené a kultivované po tisicileti dlouhou fadou basniki, kaligrafti a zahradniki Dalného Vychodu...






Uvodni kiest...

(plivodné uvedeny ve sborniku Spiritualita)

Vyrok, Ze 1 voda ma pamét, neni pouze volnou esejistickou metaforou uZitou v duchu terminologické po-
etiky analytické psychologie pro doménu skrytych a nevédomych obsahii lidského mysleni.

Animistické nebo polyteistické pojeti spirituality mlize metaforicky nazirat fenomén takzvaného rozsiten¢ho
védomi jako primarni atribut viditelného i neviditelného svéta. Védomi a nevédomi, at’ jiz individualni nebo
kolektivni, neni vyhrazeno vyluéné lidskému zivoc¢isnému druhu.

To je ovSem pro mnoh¢ velmi radikalni postoj, do zna¢né miry sméSujici lidskou psychiku se v§im, co je
bezesporu na ni nezdvislé a daleko ptfesahuje jeji omezeni.

Fakt, Ze lid¢é se velice rychle proménuji fysicky i duSevné v prostorocase, Ziji a piisobi ve velmi odlisnych
spole€enstvich rovnéz nestabilnich, rodi se, zraji a chatraji, umiraji v pomérné kratkém case, - je obtizné
vyvratitelny.

Voda, pokud neni podrobena procesu individualizace a individuace, ma nesoumérné vyssi prvotni pamétovy
potencial, zakladajici se pfinejmensim na trvanlivosti jejiho molekularniho skupenstvi. Vétsina lidského
hmotného habitu je tvofena pravé vodou, odejmeme-li ji lidskému organismu ziistdva vysuSend mumie,
pouhy stin Zivouciho ptivodniho celku.

Relikt, jenz mtze slouzit i jako uctivana relikvie v ritudlech rozmanitych kultt.

V terminologické poetice proto i fenomén ocednického védomi v hlubinné lidské psychice milize byt
rozsifenim pojmu kolektivniho nevédomi zieteln€ i do mimolidské sféry kosmické celosti.

Piejdéme vSak z rozkmitané a citlivé plidy analytické, hlubinné, transcendentélni a transpersonalni psychol-
ogie naptiklad S. Freuda, C. G. Junga, S. Grofa a dalSich — do oblasti, v tomto okamziku pro zménu thlu
pohledu, aktualng;si.

Slovo —spiritualita- je nesporné pojmovym egregorem a soucasné terminologickym konstruktem
podminénym socidlnim, kulturnim i historickym prostfedim. V nasi evropské civilizaci a kultufe se jeho
vyznam proménoval zejména ve vztahu k d&jindm kiest’anstvi, ale i k judaismu, isldmu a obecné pod
pusobenim sloZzitého proudéni rozmanitych vlivii duchovniho klimatu v soufadnicich euroasijského kon-
tinentu a severni Afriky, pficemz nelze pominout intervenci do domorodych kultur po ,,objeveni“ Nového
Svéta. Mentalni propojeni jednotlivych kulturnich okruhti na nasi planeté nemusi byt vyhradné pouhym
disledkem pomijivych viditelnych stfetlh mezi nimi na pomyslnych rozhranich nebo ptivéskem mirové
vymény hmotnych produkti, ptipadné se aktualizovat az v novodobém procesu takzvané globalizace.

V souvislosti s dvaceti stoletimi evropské kiestanské tradice, v niz je ukotvena nase evropska kultura, se jevi
vymezeni vyznamu pojmu spiritualita nesnadnym ukolem.

JiZ na rozhrani mezi svétem antiky a kiestanstvi se setkdvame s gnostickym délenim lidskych typi podle
dominujici orientace: na hyliky (fec. hylé — hmota), psychiky (fec. psyché — duse) a pneumatiky (fec. pneu-
ma - duch). To vyplyva z prvotniho ¢lenéni lidského habitu na triadickou stupnici (fec. soma ton hylikon,
soma ton psychikon, sdma ton pneumatikon — télo materielni/hmotné, télo duSevni a télo duchovni). V
judaistické esoterice je znamo — svételné/zarici télo (hebr. aur/or ter bocher), které je onim oslavenym télem
zivota vééného, redukovanym v kiestanské ikonografii na zndmou auru — svatozai kolem hlav svatych.
Zakladni potiz je vSak vzdy tam, kde nezname nejen piivodni jazyk (hebrejstina, fectina atd.), ale snazime se
pochopit, ptelozit a vylozit Casto netlumocitelé¢ vyznamy, podminéné nejen tradici, ale i1 identitou s ni, danou
zrozenim se v urcité kulturni tradici a specifickou vychovou a vyukou v ni jiz od détskych let. Tfeba mit
stale na paméti, ze ziskana tradice nas zpétné limituje ve vztahu k jiné, zejména tehdy, kdyz se podstatné 1isi



a je zcela autonomni.

Kfestansky dualismus, vyplyvajici z latinského terminu pro lidskou ¢i zvifect, ve stfedoveké tradici 1 - ros-
tlinnou dusi (anima..., - anima vegetativa, u Junga navic i maskulinni animus — dopln¢k Zenské Psyché)
vedle vyssiho duchovniho principu (spiritus, S.S.) dnes vede ke zmatenému proplétani vyznami nejen u
laické vetejnosti, ale Casto 1 ve védecké komunité, jez se sice pySni svou otevienosti vici faktiim ovérenym
vyzkumem, ale je pfedpojaté Casto v zatvrzelém lpéni na paradigmatech jiz ddvno pfekonanych.

Zvolme dnes jiZ tradi¢ni védu o lidské dusi - psychologii. Pfi deSifrovani vyznamu ndzvu védniho oboru
tautologicky dospéjeme ke zcela konfiznimu vyznamovému hieroglyfu. Psyché jako z fecké mytologie
pfevzaty symbol vitalniho télesného principu je doprovazena svym psychopompem a interpretem Logem.
Logos, slovo, jez bylo v fecké kiestanské evangelijni tradici na poc¢atku stvorené¢ho jako iniciujici energet-
icky impuls je do jisté miry tlumocenim talmudického hebrejského plurdlu elohim (od hebr. el — blih).
Slovo bylo u Boha a Jeho Syn je onim Slovem, které se vtélilo do konkrétniho téla v prostoroasovém
topu (vzpomeiime na Aristotelovy Topiky) je tudiz logickou manifestaci Otce, Jeho ukazovanim se
prostiednictvim Synova utrpeni a obéti v posvatném procesu Pasijového cyklu... . Vratime —li se vSak k
vyznamu slova logos v tradici fecké filosofie zjistime, Ze jen u Hérakleita z Efesu je moZno shledat fadu
jinych moznych funkénich vyznami (mira, prvotni ohen).

Dusledkem je, Ze jsme stale vice mateni tim, Ze doslova vytvaiime pojmové kontejnery, které 1ze naplnit
¢imkoliv - az do té doby - dokud v procesu socializace se v ndvaznosti tradice a ndsledné kritické exegezi
v odborné komunité nevytvoii pojmovy egregor, zZivouci kompakt, jenZ nejen v odborné zasvéceneckych
kruzich, ale 1 u laické komunity je pfijiméan s pochopenim smyslu, byt nutné u jedinct odliSnym. Pfesto
vSak dochazi k nespornému ustéaleni a primarni petrifikaci vyznamu pojmového kompaktu, 1ze na ném staveét
rozuméni v komunikaci, 1 kdyz trosku vzdy kazdy mluvime o né¢em jiném, ale to zase tolik nevadi. Mlze
nasledovat i opétovny spor o vyklad, bitka za pomoci slovnich argumenti na zdklad€ faktografické reinter-
pretace v lepSim piipadé, v horSim konflikt nezvratny s nasledky jako je exkomunikace a vypovézeni valky...

Oznacujici slovo psychologie - miize mit vyznam duchovniho vykladu lidského, ale i zvifeciho duSevniho, v
jiném vsak, z Ghlu pohledu d&jin védy, byt i terminem dopliiujicim starsi druzku psychiatrii - v interpretaci:
vykladac¢/interpret dopliiuje 1ékate (fec. iatros — 1€kar) - a vyplilovat v novoveku, zejména v 19. a 20. stoleti,
stale vice a vice se rozevirajici stigmatickou propast mezi teologii, ptivodné dominantné povétenou interpre-
taci fenoménu spirituality, a védami humanitnimi — primarné filosofii, sekundarn¢ antropologii, sociologii a
tak dale. Pojem spiritualita, v amalgamovani vyznamt dusevno-duchovno, dostava vzhled a ptichut prazd-
na, je degradovan na pojmovy kontejner, jenz mozno v procesu socialni komunikace povysit prostfednictvim
konsensu béhem diskursu — v institucionalizovany komunikacéni egregor...

Vrat'me se vSak k lidské psychice z pohledu kognitivni psychologie, jenz je aktualni pro soudoby védecky
vyzkum. Na rozdil od psychoanalytické metody tradi¢ni hlubinné psychologie nejsou vyvolavény a interpre-
tovany skryté obsahy nevédomi.

Védeckymi postupy, zalozenymi na novych znalostech topografie a topologie lidského mozku a jeho aktivit,
jsou statisticky vyhodnocovany vysledky vyzkum, konanych na vybranych skupinach pokusnych osob ve
stavu védomého rozpoznavani déji vnéjsiho svéta ve vztahu k jejich ukladani do paméti, vybavovani ve
vzpominkach a zpétné aplikaci v poznavacich ¢innostech Zivotni praxe. Takovy védecky vyzkum je dilezity
pro fadu dalSich védnich obort, konkrétn€ pro odborniky, ktefi maji vychovavat budouci ucitele, je potfebny
pro osvétleni fungovani procestt mysleni souvisejicich s u¢enim.

Stizlivé vedené védecké studium lidské mysli v relaci k poznavacim a pamétovym procestim je velmi
narocné.

Je to vykroceni z limitl behaviorismu (angl. behave — reaktivni chovani), inspirujiciho se filozofii ¢inu -
pragmatismem, jenZ studoval chovani pokusného vzorku osob, reagujicich na vnéjsi podnéty, pfichazejici z
je obklopujiciho prostiedi a jevi se dnes jako forma redukcionismu.

V obou uvadénych proudech, piivodem z anglosaské psychologie, vladne metodika statistického vyzkumu
vybranych vzorka lidské populace. Utilitarni hledisko je zietelné. Bezprostiedni aplikace vysledki je hod-



notna ve spolecenské praxi pro poznani a praktické vyuzivani v fizeni lidské spole€nosti i v negativnim
smyslu, dokonce i pro jeji medialni skrytou masaz a manipulaci - spolecnosti zaloZené na konzumu, skryva-
jici se za proklamace o ochrané lidskych prav a svobody jedince na sebeurceni - anebo pfimo a nezakryté
pro potieby efektivniho jednani armady v konfliktech nejriiznéjsiho razeni.

Ziejma je odliSnost od analytické psychologie evropské provenience.

Je vSak obtizné pominout signal, ktery i laicky ¢tenaf Iépe informovany dostane, kdyz ve velké ucebnici
kognitivni psychologie (Robert J. Sternberg, Kognitivni psychologie, ¢esky pieklad v nakl. Portal, Praha
2002, 636 str. ISBN 80-7178-376-5) n¢kolikrat narazi na slovni pojem —mentalstina-. Z kontextu Ize pocho-
pit, Ze ma jit o termin oznacujici kognitivnim psychologiim unikajici obsah, pfipominajici tézko ovladatel-
ného dzina vypusténého nasledkem neopatrné zvédavosti objevitele z hermeticky uzaviené ampule v arab-
skych pohéadkéch.

Termin se totiz dotyka jadra pamét'ovych struktur, vznikajicich v lidské mysli béhem poznavacich procest.
,MentalStina“ je formativnim ,,metajazykem®, jehoZ projevy jsou sice popsatelné, ale on sam definicim
unika. Lidska mysl jakoby jim obrazné¢ komunikovala sama se sebou v nejspodnéjsi zatim rozpoznatelné
vrstvé. Verbalni ¢i non-verbalni, vizuélni, kod tu neplati nebo az nasledné a konfuzné.

Je vSak pravdou, ,,mentélstiné* jako formé nedefinovatelného komunikaéniho interniho systému nasi mysli a
paméti se mizeme vyhnout. Vzdyt' co kdyby lidsky mozek byl ,,hologramem® (Pribram), v némz se mani-
festuje cosi existujici mimo néj, naptiklad transcendentélni rozprostranéné a samoregulujici se nadvédomi
zivotniho prostiedi, jehoz je Clovek sice aktivni soucasti, ale 1 nepatrnym pomijivym subjektem, véetné
egregoru — lidstvo. AvSak s obdobnym udivem miiZeme stanout i pfed prenatalnimi matricemi v transper-
sonalni psychologii Stanislava Grofa, hlubinnymi archetypy C. G. Junga, inspirovanymi Platonovou filosofii
a alchymii ¢i Freudovymi komplexy a pojmy, odvozenymi ve svém pojmenovani a vyznamech z klasické
fecké mytologie.

Ale, jak jiz v prvnim fadku tohoto textu feceno, terminologicka poetika vlastné je licenci v mezich urc¢itého
konsensu. Vznika interakci mezi konstruktem socidlni reality a lidskou mentalitou sice tento konstrukt
vytvarejici a ovliviiujici, soucasné vSak i podrobenou jeho dominaci. Basnici a umélei viibec s touto poetik-
ou voln¢ operuji a vice mén¢ obratn¢ ji vyuzivaji v metaforach a vSech vyznamovych tvarech uméleckého
jazyka. Smysl pro poetiku nelze upfit ani védeckému poznéni a jeho artikulaci odbornych terminti.

Ostatné plati to pro vSechny jiné oblasti lidské ¢innosti: vytvarné umeéni i femesla, bojovd uméni i
zahradkafstvi...

Pokud netrpime skrupulemi a nebojime se dat v§anc svou nevyvratitelnou seriéznost, mame smysl pro
sebereflexi vrcholici v ismévné sebeironizaci, miZzeme byt vhodnymi partnery do krouzku alternativniho

a pluralitniho mysleni. Nakonec musime pfiznat pravdivost v§em uvadénym i nezminénym teoriim a me-
todam, protoZe vétSina z nich je plodem lidského tctyhodného usili. Zastava jedina vyhrada, jiz je tvrzeni,
ze 74dna z nich nesmi byt pfijata dogmaticky jako vyluéné pravdiva.

I kdybychom se v ndvaznosti na predchozi text obratili naptiklad k biologii, morfogenetice, teorii

memu jako pamétovych vzorci, kontinuité trvani organického a nakonec i neorganického jsoucna v
prostorocasovém poli v interaktivnim vztahu k lidskému byti a védomi a tak dale v dalSich nekoncicich
moznostech procesu lidského poznani - jedinci se dnes znacné vymykajicich.

My jako poutnici, alesponi v tomto sborniku, obrazn€ dospéli k zdanlivé bezbifehému ocednu rozbouiené
—spirituality-, moznd i v opacném ohledu - ke skryté a znecisténé, av§ak milé bajné studance Zivé vody, z niz
je hanba se dnes napit.

Sviidné jsou vabici Sirény vSech moznych inter- a trans- disciplinarnich relaci. Za obzorem oceanu jiz lze
tusit sn€hobilé plachty barky holismu, kterd miize mnohé zoufajici si trose¢niky zachranit pred marxistick-
ym Polyfémem ¢i jinymi paternalistickymi fantomy...

Né&kde v dali snad Ize narazit i na ostrov, kde v zrcadle hladiny studanky spatiime tvai ¢arodéje Prospera,
pokud unikneme z jeho moci nezoufejme - pohostinna naru¢ velkych tradi¢nich ndbozenskych systémi a

vvvvvv

nevericim.



Brany Nového Véku vedou do mnohych dalSich Cerstve se nabizejicich komnat a svéti, tfebas i na onen svét
bez zpatecniho listku do tohoto ,,slzavého udoli®...

Oblast Evropy zvana nami Stfedni byla téZce postiZena n¢kolika desetiletimi totalitnich reZimi s vladnouci-
mi ideologiemi, zaloZenymi na propagandistickych politickych praktikach vyplyvajicich z hluboké iracion-
ality, hovici si v pokfivenych obtadech ,,hnédocerné ¢i krvaveé rudé* magie, pficemz oficialni véda méla
bliZze k naboZenskym dogmatim mystického ¢i kvazi materialistického fundamentalismu, kdy v orwello-
vském newspeaku védecké pojmy i obycejna slova ménila sviij vyznam podle potteb manipulatort. Ptitom
spiritualita a v§e neregulovatelné co s ni souviselo - nebyla v mysli mocipant zrovna v milosti, proto jeji
projevy byly zhusta sledovany bdélym okem cenzorovym ¢i dokonce tajnou politickou policii. Po mocen-
ském ptevratu u nas v roce 1948 byla postupné do osidel marxistické védy, podrobené komunistické vul-
garizované ideologii, vtazena takika cela akademické obec. Nasledovaly SaSkovské inkvizi¢ni orgie koncild,
exkomunikaci, prondsledovani, véznéni...

Dédictvi neblahych ¢ast pretrvava dodnes a nejsme tak naivni, abychom si neuvédomovali, Ze vulgarni ma-
terialismus zasahl 1 kulturu zapadni, souc¢asné vsak zpochybiiujeme i zjednoduSeny antagonismus stavéjici
proti sob€ navzdjem se pohlcujici syzigie: idealismus proti materialismu, racionalismus proti iracionalismu,
védomé proti nevédomému..., tiebas i mén¢ pohodlny vazné chapany kriticky spiritualismus, vyzadujici
ustavi¢nou bdé&lou pozornost proti zabavnému spanku globalizovaného konzumerismu.

Pojmové kategorie je potfeba objasniovat v jejich vyznamovych odstinech, posunech i proménéch a to neu-
stale. Kritické hodnoceni pojmu je prvni fazi rozpravy i vyzkumu.

Pti analyze terminu spiritualita mizeme zvolit rozmanité metodologické ptistupy, pfiCemz ve smyslu-
plném diskursu musi byt akceptovan postup kritické skepse. Hledani konsensu je obtizné, nékdy se jevi

az nemoznym, pokud nepfijmeme pluralitni koncept a nesnaZime se o pochopeni a uchopeni nesourodych

a protichtidnych nazori. Casto se setkame s odmitavou piedpojatosti jiz na samém poc&atku, zhusta viak i
bezvyhradné ptitakani a ptimés spiritualistického fundamentalismu je skute¢nou hrozbou v procesu Zivého a
plodného diskursu.

Redakeni kolektiv sborniku, vzhledem k tomu, Ze je vydavan na akademické piidé Masarykovy univerzity,
daval prioritu védeckému vyzkumu, nikoliv vSak s koiiskymi klapkami na oc¢ich a to jiz proto, Ze sbornik ma
byt setkanim védy a uméni. To zhusta vyvolava rozporuplné pocity a apriorni pedstavy o zasnubach mezi
raciondlnim a iracionalnim tviiréim postupem, o riziku hybridizace. Opustme vyjeté koleje skrupuli primi-
tivni dialektiky, smifme nesmifitelné a bez obav se vydejme do pralesnich houstin tisiciletého chaosu, vzdyt
badatel by mél mit mentalitu objevitele a snad trochu 1 dobrodruha a kone¢né piece jiz ddvno vime, Ze to, co
nazyvame uspotradanosti a fadem je jen ndmi poznanou, pochopenou a uchopenou nepatrnou vyseci celku.
Mozné i mytinou, kterou jsme proménili zprvu v nddhernou geometrickou zahradu, pak vSak pleli tak zarpu-
tile a ditkkladné - a zapomnéli zalévat Zivou vodou, Ze se promeénila v bédnou poust'...

Bozské bylo vytésnéno, ale zdaleka neni mrtvo. Ostatné kdesi na okraji jednoho obrazce, kde je zobrazen
spici praotec Jesse s genealogickym stromem rodokmenu Syna Boziho vyristajicim z jeho beder, cteme po-
zoruhodny anagram: Clovék je spankem Boha. Snad i narazka na Goyovy Caprichos, kde psano na titulnim
list€, zobrazujicim spiciho autora obletovaného pifiSernymi zjevy, - ,,spanek Rozumu plodi monstra“.

Vzhledem ke zvolené kontroverzni tématice sborniku jsme o spoluti¢ast pozadali napiiklad i kolegy z oboru
religionistiky a dal$i badatele a myslitele ze zahrani¢nich vysokych §kol i z okruhti mimo univerzitnich.
Jsme radi, ze vedle ptispévki, napiiklad kolegii z Velké Britanie, které kritice mohou ptipadat materiali-
stické ¢i marxistické, mame ve sborniku i ¢lanky autort vyrazné esoterické orientace a posléze i ptispévky
téch, ktefi tvofi v mimoslovni sféfe — vytvarnych umélci. Nékteré texty k tématu zdanlivé malo promlou-
vaji, jiné jakoby terminem spiritualita az plytvaly. Pfesto vSak vétSina z nich pfinasi relevantni informace at’
Jjiz o viditelném, tak i o neviditelném a nepostiZitelném zadzemi tohoto duchovniho fenoménu v riznych ob-
lastech tfebas i1 vzdalenych. Sdzime na ndzorovou pluralitu, nebojime se tématické nevyhranénosti a ddvame



tak pfednost otevienosti mysleni, snaze navzajem si porozumét i za cenu kompromisti. Mnohé chybi, leccos
mohlo byt vynechano - to je podnét pro dalsi diskuzi.

Sbornik je vSak i ve znameni setkdvani verbalniho a non-verbalniho projevu, proto nedilnou a nikoliv
druhotnou soucasti je jeho obrazova ¢ast zahrnujici reprodukce riznych artefakta.






LABORATOR VELKYCH KONCEPCI.

Nas pohled na uméni dvacatého stoleti podstatné prehodnotila velkoryse pojatd vystava, usporadana roku
1986 v Los Angeles a na dalSich mistech v USA pod ndzvem The Spiritual in Art: Abstract Painting 1890

- 1985. Objemny katalog o rozsahu pies Ctyii stovky stranek obsahuje fadu studii od rtiznych teoretikii
umeéni, zaméfenych prave na ezoterni a spiritudlni proudy, které ovliviiovaly a formovaly kulturu dvacatého
stoleti.

Jmenovano je mystické uceni Jacoba Boehma, rosikrucianské teorie Fluddovy, theosofie H. P.Blavatské,
antroposofie Rudolfa Steinera a dalsi vlivy. Obrat k ezoterickému je zde spatiovan zejména v obdobi po roce
1910, kdy mnozi umélci zacali cilevédomé Cerpat z hlubsich obsahovych urovni, skrytych pod povrchem
viditelné skutecnosti, z nichZ nejpronikavéjsi byla duchovni. Sam nazev vystavy Duchovni v uméni ukazuje,
7e geneze a vyvoj abstraktniho uméni byly nevyhnutelné svazany s duchovnimi myslenkovymi proudy v
Evropé pozdniho devatenactého a raného dvacatého stoleti.

JiZ historik uméni Artur Jerome Eddy v roce 1914 upozoriuje, Ze ,,uméni neni zavislé na pouzivani objek-
tivnich a imitativnich forem* a ,,svét...je kosmem duchovné tvoficich lidi...hmota je Zivym duchem®.Ve
tficatych a Ctyficatych letech byl vSak mysticismus a okultismus kompromitovan zajmem nacismu o ovlad-
nuti iracionalniho momentu, takze pouzivani slova ,,spiritualni*“ se v pozdnich tficatych a Ctyticatych létech
rovnalo taktka kacitstvi a ohrozovalo uméleckou kariéru. Stejné tak marxisticky materialisticky mysticismus
orientoval vefejné minéni 1 minéni vétSiny intelektualit obdobnym smérem v 1étech po valce.

Zrudné ritudly totalitnich rezimi na nejriiznéjSich mistech planety tak karikovaly obfadni magii minulosti ve
své okdzalé bezboznosti a vysméchu vSemu tradicné posvatnému.

To neznamena, ze by S§irSi vyznam abstraktniho uméni byl po tficet let naprosto piehlizen. Ozyvaly se
kritické hlasy, nejpfedn€j$i mezi nimi Meyer Shapirtv, které protestovaly proti omezenym umeélecko-his-
torickym studiim a kritikdm. Koncem Sedesatych let a na pocatku let sedmdesatych se zacaly objevovat
vazné umélecko-historické vyzkumy geneze abstraktniho uméni a jeho spojeni s okultnimi a mystickymi
véroukami. Prikopnické odborné studie o Kandinském a epose duchovniho od Sixtena Ringboma ¢i studie o
Mondrianovi a teosofii od Roberta P. Velshe razily v tomto sméru nové cesty v nazirani na moderni umeéni.

Tento trend pfijala i muzea a galerie a pofadala vystavy jako tfeba: Art of the Invisible (Bede Gallery,
Jarrow, Anglie 1977), Kunstenaren der Idee: Symbolistische tendenzen in Nederland ca. 1880/1939 (Ge-
meente-museum, Haag, 1978), Abstraction: Towards a New Art (Tate Gallery, 1980), Origini dell astratismo
1885/1919 (Palazzo Reale, Milan, 1980), Kosmische Bilder in der Kunst des 20. Jahrhunderts (Staatliche
Kunsthalle, Baden-Baden, 1983).Ackoliv torontska vystava The Mystic North: Symbolist Landscape Paint-
ing in Northern Europe and North America 1890-1940 (1984) se tykala zejména malby ptirodnich motivii,
oznacila za jeji zdroje teosofii a rizné mystické a transcendentalni vérouky.

Vizualni umélci, od generaci narozenych v Sedesatych létech minulého stoleti az dodnes, se zajimali o rizné
antimaterialistické filozofické systémy, zejména mystické a okultni. Pojmy okultismus a mysticismus je
tfeba peclivé vymezit, protoze jsou vagni a specifické svymi kontexty. Historikové uméni a umeélci uzivaji
tyto terminy jinak nez teologové a sociologové. V soucasném kontextu mysticismus postihuje hledani stavu
jednoty s nejzazsi realitou. Okultismus spoc¢iva na tajemnych, skrytych fenoménech, piistupnych pouze
fadn¢ iniciovanym. Okultno je mysteridzni a t€zko slucitelné s béznym ¢i védeckym myslenim.

Nekteré myslenky jsou spole¢né vétsiné mystickych a okultnich svétovych nazort, - vesmir je jedinou
zivouci latkou, védomi a hmota jsou jednim, vSechny véci se vyvijeji v dialektickych protikladech, takze



vesmir obsahuje parové protiklady (muzsky - Zensky, svétly - tmavy, vertikalni - horizontalni, pozitivni

- negativni, symetricky - asymetricky). VSechno koresponduje v univerzalnich analogiich, kde véci nahote
jsou stejné jako véci dole. Imaginace je realnd a k sebeuvédomeéni dochazi duchovnim osvicenim, nahodné
nebo cvi¢enim: pfichod se ohlasuje horkem, ohném nebo svétlem. Zakladni myslenky mysticko-okultnich
vérouk se prenasely pomoci knih, pamfletii a schémat, ¢asto byly obohaceny ilustracemi, které byly abstrakt-
ni a kladly diiraz na symboly, protoze slovy byly nesdélitelné.

Diky z4jmu o tyto ideje se formovaly nejrozmanitéjsi skupiny a spole¢nosti nabozenského ¢i
paranabozenského typu. Navenek se sice odliSovaly, av§ak shodovaly v ur¢itych zékladnich pfedstavach:
péci o kvalitu vnitiniho zivota, zajmu o duchovni rozvoj a celistvost a skepticky postoj k materidlnim hod-
notam a jevim. Prostfedky k ziskani duchovni celistvosti byly rtizné: nékdo ji kultivoval meditaci a in-
spiraci, jini ¢etbou a studiem dévné historie a nabozenskych systémi, ale ve vSech metodéach se postupovalo
pozvolna a stupniovité k vy$§im staviim védomi.

Mystické a okultni mysleni, zde, jak pfedeslano, bylo ovSem jiz diive neZli jak se projevilo $ir$i odezvou
Plotinem a Hermem Trismegistem, pies Paracelsa, Roberta Fludda, Jacoba Boehma, Athanasia Kirchera a
Emanuela Swedenborga k J. W Goethovi, H. de Balzacovi, V. Hugovi a Ch. Baudelairovi ¢i J. Huysman-
sovi. Mnoho spisovatelil se zajimalo o znovuobjevenou sakralni geometrii jako prostfedek k popisu ptirody
a zivotnich forem. Napftiklad piimy vliv takovych syntetizujicich ptirodovédnych dél jako Haecklova atlasu
zivocisnych forem na novotvary secesniho tvaroslovi je nepopiratelny.

Obrazy Paula Sérusiera z doby kolem roku 1910 ukazuji na zékladni implikace geometricko-okultnich sou-
vislosti. Sérusier byl inspirovan Desideriem Lenzem, némeckym mnichem a teoretikem, s nimz Zil v beu-
ronském opatstvi. Cerpal z Pythagora a Platona, jehoz Timaios, kde je pyramida povazovana za ptivod viech
ostatnich forem, inspiroval Sérusiera k obrazu Prvopocatek.

Roku 1893 byl Munch hluboce ovlivnén okultnimi studiemi Augusta Strindberga a romany a psychologicky-
mi studiemi o pfenosu myslenkovych vin Stanislava Przybyszewského. Munch védél o Swedenborgove vire
v moznost vidét auru kolem lidskych tél a studoval Spiritualismus a animismus (1890) od ruského spiritual-
isty Alexandra Aksakova. V Berlin¢ se pilng a takika vylucné stykal se skupinou okultistl a stoupencti mes-
merismu a teosofie a pravidelné navstévoval spiritistické seance a zajimal se o fyziologickou psychologii.
Przybyszewski oznacil Munchovo uméni jako ,,psychicky naturalismus®.

Nejvétsim problémem, pfed nimz stanuli prikopnici nezobrazujicitho uméni, byl smysl abstrakce. Jak byly
postupné vypoustény a potlacovany figurativni formy, hrozilo, Ze prace ztrati iplné€ sviij obsah. Ziistaly
barva, linie a forma, avSak bylo to dostacujici?

Roku 1913 vylic¢il Kandinskij toto dilema slovy:

Nebezpeci ornamentalismu se objevilo zcela zietelng. Mrtva shoda ¢i podobnost stylizovanych forem se mi
jevila odpudiva. Zabralo to hodné ¢asu, neZ jsem naSel spravné feSeni®.

Kandinskij v§ak déle ve své studii Duchovni v uméni nepodava ptimou odpoveéd’, nybrz podrobné popisuje
proces, jak vnimal €isté vizualni formy abstraktnim zpiisobem. Po mnoha letech tézké prace, kdy piekonaval
sebe sama v mnoha nezméfitelnych hloubkach, poznal, ze ,,vnitini zrani se nedaji pozorovat, jsou mystické a
skryta ve vnitnich pfi¢inach*.

Kandinskij vSak jinde prohlaSuje, Ze nikdy nechtél malovat psychické stavy. K ¢emu mifil ve svych
vnitinich zkuSenostech byla spiritudlni realita za t€lesnymi formami, kosmos duchovni dokonalosti. V ném
Kandinskjj citil, ze se stava dllezitym. Osobné vyjadiuje pozitivni postoj k aktivitam theosofickych proudi
v dobovém mysleni. Doporucuje Steinerova dila v ¢asopisech jako Lucifer a Gnosis. Pied rokem 1911 podle
sveédectvi pry sam sleduje kontemplaci podle indickych modelt. Horlivé se zajimé o synestetické vniméni
pravé v téchto relacich.

V eseji Hanse Arpa Konkrétni uméni ( 1944 ) je Kandinskij uveden jako prvni ptiklad konkrétniho umélce.
Tomuto terminu pfed pojmem abstraktni daval pfednost od tficatych let i sém Kandinskij, nebot’ problémy
spocivajici v uzivani slova ,,abstraktni* vyplynuly z alternativnich oznaceni jako - nezobrazujici, nefigura-
tivni ¢i nepfedmétny.



Tvlrcem novotvaru konkrétni umeéni se v roce 1930 stal Theo van Doesburg, ¢imz myslil uméni zcela
mentalniho charakteru, bez jakékoliv formalni informace z ptirody nebo z citt lidské psychiky. V roce 1933
ptevzal Arp Doesburgiiv termin a oznacil jim sérii svych sochatskych realizaci, jez oznacoval jako ,,con-
crétions humaines* ( lidska sristani, splyvani ): ,,Srlstani oznacuje pfirodni procesy kondenzace, tvrdnuti,
kapalnéni, bytnéni, proristani. Sristani oznacuje krystalizaci masy. Splyvani oznacuje sraZeninu, sraZeninu
zemé a nebeskych téles. Splyvani oznacuje krystalizaci masy kamene, rostliny, Zivoc¢icha, ¢lovéka. Splyvani
je néco, co rostlo. Chci, aby ma prace nasla své pokorné misto v lesich, v horach, v ptirodé*.

V odpovédi na Arpovy uvahy jeho pfitel Kandinskij prohlasuje, Ze kazdé pravé umélecké dilo tvoii
jedinecny piiklad materializace: Kazda plivodni nova prace v uméni vyjadfuje novy svét, ktery nikdy
predtim neexistoval. Tak kazdé ptivodni dilo vytvari novy objev.

Roku 1933 sdéluje Kandinskij, Ze ,,univerzalni zakony kosmického svéta® jsou také vnitinimi zékony, jez
vladnou v imaginativnim procesu, jehoZ prostfednictvim dila uméni vehazeji do byti. Umélec jako mikroko-
smicky tviirce, musi vlastné zazit tyto zdkony piirody v tviré¢im procesu, pokud ma vytvéafet ,,pivodni dilo
uméni‘‘. Duchovni energie se prozrazuji v jemnych materializovanych formach v pfirod¢ a ve fyzikalnim
vesmiru, ktery obsahuje lidské artefakty a je prostfedkem, skrze né¢jZ se miize manifestovat duch. Arpovy
srustajici ptirodni objekty byly vytvoteny vétSinou z vapence, tudiz z materidlu okamzité identifikovatel-
ného jako produkt ptirodniho ,,splyvani®. Pozdé¢ji sam Arp dokonce zaal oznaCovat nékteré ze svych soch
jako ,.kdmen produkovany lidskou rukou®. Skulptura se mu stala prosttedkem, jimz obnovil svijj predchozi
vyzkum biomorfnich forem. Pfedpokladal organicky riist bez urceni specifického organismu. Biomorfni
formy zachycuji Zivot v jeho nediferencovaném pocatku a prezentuji permanentni morfickou virtualitu, aniz
by byla produkovéna jakékoliv findlni forma fyzického vyvoje.

Tento strukturdlni princip objevil jiz v roce 1917 ve svych ,.fluidnich ovélech®, znacich pfirodniho ristu a
zmény. V ndvaznosti na toto zjisténi Arp vytvofil sérii kreseb a reliéfli, jez zahrnul pod ndzev Formy Zemé&
(1917 ). Jeho oznaceni soch z let 1933 - 36 jako ,,concrétions humaines* se jevi paralelni k jeho pfedchozi
interpretaci dadaistického kresleni, dfevorezeb a reliéfi jako zemskych forem.

Béhem let 1912 22 Kandinskij pfilezitostné€ vyjadfil myslenky o vztahu mezi tvorbou pfirody a mezi
uméleckou tvorbou, Roku 1918 srovnal proces lidského oplozeni, vyvoje plodu a zrozeni s procesem tvorby
malby. Biomorfni formy jiz byly pfitomny v jeho mnichovskych pracich ( 1906 - 1914 ) , ale neni zde Zadna
pfima manifestace s procesy organického ristu tak, jak fascinovaly romantiky, zvlasté J. W. Goetheho ¢i
pozdéji Steinera. Ve svém bauhausovském pojednéni z roku 1926 Bod a linie ptiklada doklady linii pozorov-
anych v ptfirodé: krystald, rostlinnych tvari, kosternich struktur, tkanovych vzorkd, svételnych bleska.
Béhem svého piisobeni na Bauhausu ( 1922 - 1933 ) se tyto pozorované ptirodni tvary nestaly dominantni
¢asti jeho ikonografie jako tomu bylo v dile Paula Kleea, blizkého pfitele a spolupracovnika. Kandinskij
analyzoval geometrii v pfirodnich formach, takZe v intencich pedagogiky Bauhausu bylo i jeho pojeti spise
geometrické nezli biomorfni.

Po prestéhovani do Patize v roce 1934 se vSak v jeho pracich objevuje novy prvek - mnoZzstvi zoologick-
ych tvard s motivy zaloZenymi na ilustracich a fotografiich améb, embryi, larev a motskych bezobratlovci.
Objeveni se téchto prvkl v Kandinského dile mlize byt z€asti vysvétleno i patizskym kontextem: prvni dva
malifi, s nimiZ navazal v PafiZi styky, byli Arp, jehoz znal z dob mnichovskych Modrych jezdct, a Spanélsky
surrealista Joan Mird. Seznamil se také s dilem jinych surrealistli, zejména Yvese Tanguyho, kteti tvofili ve
stylu ozna¢ovaném jako biomorfni abstrakce.

Sochatské konkretizace byly jeho pfiteli Arpovi zviditelnénim procesu koagulace a krystalizace, zatimco
kolédze a jejich konstelace vytvaiely nekonecny piirodni cyklus riistu, dezintegrace a znovuzrozeni. Roku
1948 charakterizoval Arp Kandinského umélecky vyvoj mimo jiné slovy:*“...V&ci kvetou, jiskii a Cefi se v
jeho malbéach a poeméch. Mluvi o staré krvi a mladém kameni®.

Je tu 1 paralela k tomu, co fascinovalo Goetheho pfi chapani pojmu ,,urpflanze* (prarostlina) - prvotni ros-
tliny, z niZ se vSechny ostatni vyvinuly, oné flos florum stiedoveké alchymie, jiz tak skvéle pfedstavuji fialy,
korunujici opérny systém katedral jako vyrovnavaci moment boc¢nich tlakl klenby architektonického univer-
za €1 koncentrické mandaly okennich monumentalnich rozet, proméiujicich slune¢ni jas v barevné harmonie
nadzemského empyraea.



Goethe vSak predpokladal existenci pra-¢astic oblakii a semen a pfehodnotil orfické myty v to, co oznacil
jako pra-slova. Soustavné patral po hypotetickych pra-formach. Toto hleda¢stvi pokracuje u némeckych
romantikli, avSak ma své obdivuhodné vyusténi v psychologii komplexii Freudovych a archetypi Jun-
govych.

Hledaéstvi Kandinského a Arpa shrnul posledni z této triddy Paul Klee ve svych nazorech o formé a tvaru,
vyjadiujicich moznosti vesmirné energie projevovat se ve formach ptirody i uméni.

Patrani po piivodu téchto ideji nas vede pted samotné romantické hnuti az k némeckému mystikovi Jacobovi
ismu, aby posléze poslouzily jako zaklad pro romantickou estetiku a metafyziku. Tajné kolujici Boehmovy
spisy ( nejznaméjsi Aurora consurgens ) byly publikovany az v poloviné 17. stoleti v Holandsku a Anglii.
Zalozily novovékou tradici zapadni mystiky tvrzenimi, podle nichZ je materie vykoupena a znovuobno-
vena prostiednictvim dialektického procesu a pfirodni vesmir vytvari materializované télo Boha. Boehmiiv
piispévek je odlisny od vychodnich ezoterickych zdroji, jeZ se staly vyznamné pro teosofii na pocatku
dvacatého stoleti a byly zahrnuty do estetickych nazori ¢etnych umélct takzvané abstrakce.

V Boehmeho kosmu je latka (hmota), transcendentni nebo rozpusténa jako iluze, ur¢end k progresivni
pfeméné, skrze niZ mize dosahnout stavu sublimace bozské télesnosti. Materializovana forma boZzskosti je
tu schopna se rozpoznat a mit v sob€ potéSeni. Toto BoZi sebeuvédomovani se odvozuje od konfrontace a
interakce kontrastli, pomoci ¢ehoZ nepoznatelny Jediny (Boehme pro to utvofil nové slovo ,,Ungrund®) se
muZze projevit rozdélenim ve dvé opaéné slozky a do takzvaného tietiho pocatku do ,.,tvorby sebe sama jako
své vlastni hry lasky mezi kvalitami obou vé¢nych tuzeb*. Boehme popisuje, jak ziskal ono poznéni pii
pozorovani nahodného odrazu slunce od temného cinového talite, kdy si uvédomil, Ze jas je mozny teprve v
kontrastu s temnotou povrchu, v niz se slunce odrazi. Temnotu pochopil jako zaklad, jestlize se mélo pro-
jevit svétlo. Roku 1613 bylo Boehmemu luteranskou cirkvi zakazano déle psat, takze se dalSich pét let v
tichosti zabyval studiem dila Paracelsova. Ke konci této periody vSak vypracoval metafyzickou strukturu,
ktera zahrnula renesancni astrologicka schémata planetarni opozice a interakce, ale hlavné tradici alchymie.
Marxisticky humanista a filozof Ernst Bloch, sou€asnik Arpa a ptitel dadaisty Hugo Balla, oznacil Boehme-
ho jako prvniho myslitele od Herakleita, ktery zavedl objektivni dialektiku do systému zapadni filozofie.
Jedna z fazi Boehmova pojeti alchymistického opusu - déni se do pohybu vpied za ucelem sebeprojevent,
coz ndm Boehme definuje jako ,,hotkou kvalitu - byla Arpem prezentovéna v dadaistickém kabaretu Vol-
taire 12. a 19. kvétna 1917 pfi vetejném ¢teni Boehmovy Aurory. Jsou ¢etné zpravy od Arpovych zndmych
a ptatel o jeho za4jmu o Boehmeho. Mladsi Arpiiv bratr Francois tvrdil, Ze Arp ¢etl Boehmeho jiz od détstvi
a radéji mu Cetl pasaze z Boehmeho, neZ aby mu dal kousek cukrovinky. Tak se Boehme patrné stal prvnim
filozofem, ktery zanechal vliv jisté kliCovy na Arpav intelekt a imaginaci.

Uvedené ptiklady Kandinského, Arpa a Kleea jsou jen vstupni informaci v pldnu moderniho uméni prvni
poloviny dvacatého stoleti. Podobné lze i sledovat vlivy ezoterické kultury na ruskou spolecnost pfed rokem
1917 a to nejen na Malevice ¢i MatjuSina a jejich okruhy, ale i na lucisticky ¢i konstruktivisticky chiliasmus,
tak jak je reprezentovan poselstvim ruské avantgardy, kriticky interpretovanym napiiklad pozoruhodnou
prostorovou instalaci Gerharda Merze, jednoho z ¢elnych piedstavitelii postkonceptualistického ,,uméni
citaci“,- Vittoria del sole (Vitézstvi slunce) na osmé kasselské Dokumenté v roce 1987.

Merz chodbu a sélovou galerii v pravém kiidle muzea Fridericiana, o délce dvaceti, §ifi Ctyt a vysi tif metrq,
naplnil zafi oranzového reflexniho laku, jimZ pokryl vSechny stény. Déle na stény nainstaloval fadu mono-
chromnich rudych obrazii v masivnich profilovanych dievénych ramech, jejichZ spodni ¢ast pfipominala
podnozku pro Krista, suppedaneum velkych vyjevi UkiiZovani. Proti sténam s rudymi obrazy do oranzové
plochy instaloval horizontalni fadu lidskych lebek. Vybranymi citaty byl pfipomenut, jak Kazimir Malevic,
tak 1 futuristicka opera Vitézstvi slunce Alexeje Kruconych a Michaila Mat'uSina. Na Ustfednim panelu
instalace byla uplatnéna citace z Pisanskych zp&vi Ezry Pounda ,,E fa di clarita I"aer tremare®. UZiti pojmu
,clarita® evokovalo k synestetickému prozitku podnécujici slovni narazkou, spojujici zrakovy i sluchovy
vjem, kdy osliujici zablesk slune¢nich paprski protind atmosférické prostiedi az ,,jas rozechvéje vzduch®.
V prazdnych temnych zfitelnicich lidskych lebek v Merzoveé instalaci se vSak vibrace svétla ztracely pies



upénlivé zatreni umélych vybojek. Energie masové sugesce je vzdy fascinujici, zejména je-li pfedjimana
¢1 komentovana artefaktem. Intelekt profanniho svéta metastazuje v nebezpe¢ném vyzafovani tmavnouci

.....

individua, v ptipadé pfenosu do kolektivniho védomi miize vést k apokalyptickym disledkiim, deformovéana
magii mocenské manipulace.

Ezoterni souvislosti jsou teoretiky uméni od losangeleské vystavy sledovany i v nizozemském symbolismu
a rané abstrakci, v expresionismu, abstrakci a hledani Utopie v Némecku, v ritualech a mytech domorodé
americké kultury a v abstraktnim expresionismu, v tvorbé ¢etnych povale¢nych umélct, ovlivnénych japon-
skym zenem, ¢inskym taoismem ¢i indickym buddhismem, hinduismem a tantrickou jégou. Myslenkovy
synkretismus je pak zcela jasnym privodnim jevem estetiky postmodernismu ¢i takzvanych individual-

nich mytologii, které az do omrzeni opakuji zakladni vychodiska alchymie a ezoterismu mimoevropskych
kulturnich okruhii. Evropské mysleni v tomto ohledu vlastné nikdy nebylo izolovano a chranéno v néjaké
pomyslné citadele, jak si predstavovala pozitivisticky orientovana véda konce minulého stoleti, piipadné jeji
pozdni kvaziraciondlni projevy ve stoleti dvacatém. Ani ona sama nesetrvala v této citadele a dnes je vys-
tavena tak zivému duchovnimu proudéni, ze ani duchiim nezatvrzelej$im neni snadno odolévat bouflivym
naporim obnovené spirituality.

Ptesto anebo prave proto racionalistické tendence novovéké evropské védy a novopozitivizmu dvacéatého
stoleti patfi a budou patfit k nejdiimyslnéj$im intelektudlnim konstrukcim, jeZ mohou byt vzdy oporou pro
uvolnéné spiritualizujici tendenci v lidském mySleni, jeZ mize byt v intencich Freudova uceni jen bludnou
manifestaci energie Thanatu.

Na ¢tyticatém druhém benatském biendle roku 1986 byly rovnéz vstupni prostory hlavni ¢asti expozice
vénovany interakcim umeéni a védy, pfi¢emz akcentovana byla setkdni mezi uménim a alchymii v historizu-
jici retrospektive.

Vstup do této ¢asti vystavy pod ndzvem Uméni a alchymie zahajoval za otevienou teatralni oponou objekt
Jamese Lee Byarse Svédomi z roku 1985. Takika dva metry vysoky a ptl metru v priméru zlaceny sloup
vélce, ukon€eného precizni polokouli oddélenou ryhou. Lingam opozitorniho androgynatu a uhelny kdmen
fetiSizované euroamerické kultury a civilizace: paternalisticky princip tradi€ni duchovni kultury a akéni
princip novovEké spole¢nosti, letici na eleatickém Sipu informace vstiic utopické budoucnosti.

V nasledujicich salech byl instalovan vybér nejriznéjsich uméleckych dél s alchymistickou tématikou:
grafické listy Raffaelovy, Brueghelovy, Beccafumiho, Rembrandta a mnoha dalSich. Vystaveny byly ukazky
ze starych alchymistickych rukopisti, obraz Alchymista Salvadora Daliho a Krajina v plamenech René
Magritta. Graffitismus reprezentoval pfedjimavé Tantricky detail I1I Jaspera Johnse z roku 1981, inspirov-
any sexualni deviaci jako vzpourou proti totemu konvence. V horni tfetiné obrazu byla zndzornéna var-
lata, oddélend horizontalni ryhou od téla muZzského pohlavniho Gdu, v dolni tfetiné fragment lidské lebky

s odkrojenou mozkovnou. Oba detaily byly umistény v bilomodroSsedém chromatickém poli, ¢lenéném
vertikalné a pokrytém kratkymi rytmickymi vrypy, pfipominajicimi zdsahy feznym nastrojem v difevéném
téle primitivniho idolu z Afriky ¢i Oceanie.

Nasledujici saly bienale byly koncipovany jako rudolfinsky kabinet kuriozit s podivuhodnostmi ze svéta
ptirody 1 lidské kultury.

Bylo vystaveno Vejce (1969) Jitiho Kolate, objekt kombinujici pouziti kovu s koldzi; segmenty skelett
fantastickych geometrizovanych jestért od Giovanniho Anselma (1968-86); lodice se vzty¢enymi jehlany,
pfipominajici svou polychromii mimezi zvifeciho univerza od Claudia Parmiggianiho (1968); Skiinové
muzeum Herberta Distela (1970-77); Kyvadlo ¢asu Rebeccy Horn (1986) a Cetné dalsi artefakty blizké
manyristickému estetickému nazoru, vyjadiujicimu principy nespojitosti a neurcitosti, exaktn€ zkoumané
teprve matematikou, fyzikou a védami dvacétého stoleti.

Zcela logicky navazovala tématika Prostoru, naznacujici moZnosti feSeni spacialni problematiky retro-
spektivni konstrukci od prostorového konceptu klasické renesance postupné az k prostoru kybernetiky a
informatiky. Soucasti instalace byly dialogické vztahy a konfrontace mezi dfevénym modelem kupole od



renesan¢niho architekta Filippa Brunelleschiho, Tfidimenzionalni Anamorphozou Georgese Khouryho
(1983), perspektivnimi hrami v metafyzickych malbach Giorgia di Chirica, realizacemi Maxe Billa (ocelova
Mobiova paska a jiné prace poukazujici ke ¢tvrté dimenzi), architektonickymi modely Buckminstera Full-
era (geodetické kupole), virtuadlnimi prostory konstruovanymi pomoci pocitace, laseru, videa dalSich médii
autorti Piotra Kowalského, Jacquese Monoryho, Thomase Shannona a dalSich.

Pozoruhodna byla i konfrontace trojrozmérné rekonstrukce interakce subatomarnich ¢éstic a kvantovych
polarit ve Wilsonové komote ze soudobé fyzikalni laboratofe s expresivné abstraktnimi kompozicemi platen
Georgese Mathieua (1959) a Emilia Vedovy (1986).

Ukazalo se, Ze vizualizace informaci v druhé poloviné dvacétého stoleti médii fotografie, filmu, tisku, rek-
lamy, rozhlasu, televize a videa podnécuje ve spojeni s computerizaci vytvafeni alternativnich a virtualnich
prostorovych konceptl, které zmnohonéasobuji moznosti tiniku ze svéta konzumnich ¢i totalitnich systémil,
zaroven vSak akcentuji jeho labyrinticky charakter.

Dalsi ¢asti biendle byly vénovany univerzu barevného vnimani, vztahiim mezi uménim a biologii a zejména
spojeni uméni a technologii. V prezentaci smiSenych médii (mixed media) se objevilo sochatské dilo pojaté
jako spojeni performance, héliového laseru, audio systému a pocitace (Valecnice ¢i Pani divokého mysleni
od Liliane Lijn, 1986); digitalni malba s monitory (objekt Otevieno 86 Helmuta Marka, jenz ptedstavoval v
betonu zasazenou obrazovku videa, parafrdzujici geometrii nehybného monolitu na obrazovce, 1985).
Vsechny tyto realizace pocitaly se synestetickym vnimanim divak, ptipadné jeho iniciaci.

V narodnich pavilonech pfedstavila Francie Daniela Burena: krajené, ryté a fezané prostory - stény, stropy a
podlahy mistnosti, ¢lenéné opticky dekorativnimi vertikalnimi ¢i horizontalnimi liniemi v riznych barvach.
V pavilonu spolkové republiky Némecka Sigmar Polke pfedvedl nasténnou malbu vodou; krystaly s
zeleznym meteoritem a blok uranového skla dopliiovaly strukturdlni obrazy, zpracované mineralnimi bar-
vivy. Mohli jsme vytusSit, Ze cely prostor je formovan radia¢nim polem umélcovy osobnosti.

V lednu 1987 byla v prostorach zadpadoberlinské Akademie uméni uspofddana ambiciozni vystava na téma
Androgyn. Piib&h archetypalni predstavy androgynatu tu byl dokumentovan na artefaktech od antiky az do
soucasnosti. Pfedstaveny byly i transkulturalni vztahy k mimoevropskym okruhlim. Vystavena byla dila s
motivem androgynatu od prerafaeliti, symbolisti, surrealist v dialogu s dily afrického i asijského uméni.
Ze soucasnych umélcl na sebe upozornili Francesco Clemente, Jiirgen Klauke, Werner Tiibke, Wolfgang
Petrick a dalsi. Klaukliv Transformer parafrazoval postavu performera v lascivnim kostymu transvestity se
smiSenymi sexualnimi znaky obou pohlavi a zaroven ptipominal ritudlni masku Samana. Svou obskurnos-
ti vSak evokoval 1 matouci klaunovskou postavicku z jevisté distojnického bordelu v homosexudlnim
prevleku, znejasiiujicim hranice mezi pohlavimi.

Tentyz rok v 1ét¢€ probehla ve videniském Kunsthausu vystava Kouzlo Medusy s podtitulkem -evropské
manyrismy-. Exponéty byly zaptjceny ze soukromych a vetejnych sbirek z Belgie, Némecka, Danska, Fran-
cie, Anglie, Jugoslavie, Kanady, Nizozemi, Rakouska, gvycarska, gpanélska, Ceskoslovenska, Mad’arska i
Spojenych stati americkych.

Vybér artefakti dokumentoval kontinuitu manyrisujicich tendenci od Sestnactého stoleti az do soucasnosti.
Koncepce vystavy ukazovala mezi konceptualismem a postmodernismem na jedné stran¢ a uménim
postrenesancni Italie a rudolfinské Prahy na stran€ druhé. Spojitost vedla pfes romantismus a symbolis-
mus, ptes secesi, dada, surrealismus 1 fantaskni realismus do alternativniho labyrintu sou¢asného uméni.

V devatenacti salech bylo instalovano devatenact tématickych okruht, tak trochu v intencich velikych
panoramatickych vystav surrealismu, které svého ¢asu usilovaly o az alchymisticky precidzni zobrazeni
metamorfos theatrum mundi lidského védomi a nevédomi prosttedky snové reality barokniho divadelniho
zrcadlovych labyrintech francouzského parku 1 porfyriovskych jeskynich nymf s dimyslnymi automaty v
ptilehlych sallach terrenach, v hudebnich, maSkarnich a svételnych ohilostrojich, zaméstnavajicich vSechny
smysly.

V prvnich osmi salech byla shromédzdéna dila manyristickych umélct 16. a pocatku 17. stoleti z celé tehdejsi



Evropy. Uvodni sél nesl nazev Carovny pohled, Uhranuti (pfi¢emz némecké ,,bannen” ma sou¢asné vyznam
-vyobcovat z cirkve, dat do klatby-), obsahoval dila Arcimboldova a sérii hlav Medusy Gorgony, v¢etné
antické Medusy Rondanini (fimské kopie feckého originalu z 5. stol. pt.Kr.). V nésledujicim sale Triumf
vladct byli oslaveni portréty Jindfich III., Cosimo II. Medicejsky, Gaspar de Coligny vedle antického reka
Herkula a bohat¢ zdobenych zbrani a zbroje. Nechybél ani portrét cisafe alchymisti Rudolfa II., doplnény
Goltziovym cyklem o Kadmovi vedle tragickych osudii mucednikl viry a pada: Kainova, Tantalova, Ikarova
a Phaetonova.

Protivdhou Martovi byla ve tfetim az patém sale moc Venusina - Triumf a promény VenusSe. Logicky nasle-
dovaly v séle Sestém Posledni véci ¢loveka: témata smrti a apokalyps (Jeana Duveta), poslednich soudi
pekla, pokuseni, sabatu a anatomickych studii dobového theatrum anatomicum.

Apotedzou byla Slava uméni v sedmém sale oteviend Sprangerovym Triumfem moudrosti a doprovazena
kompozi¢nimi studiemi vcetné her s perspektivou, lidskou figurou 1 pismem (Branccelli, Cambiaso, De
Juste, Flotner, Amman, Lencker, Schoen a dalsi).

Teprve v osmém séle, ktery uzaviral prvni patro budovy pod ndzvem Nadherné mistrovské kusy byla vys-
tavena 1 dila umé&lct dvacéatého stoleti mezi pracemi manyristii: Dubuffetova kolaz z motylich kiidel, Pic-
casova Kompozice s motylem a Ernstiiv Mikrob.

Pokracovani bylo v pfizemnich salech, devatém az dvanictém: Bludiste a zficeniny zahajovala Parmiggiani-
nova Madona s dlouhym krkem a Warholova Marilyn Monroe. Navazovaly explodujici architektury na plat-
nech Desideria Monsu a vize Palladiovy, Callotovy a Goltziovy. Rozmary a domky kratochvile (umélci 18. a
pocatku 19. stoleti) vystiidaly No¢ni myslenky. Tady vévodila kolekce dél Fiisliho mezi obrazy Blakeovymi,
Martionovymi a Delacroixovymi, pfechazejic v sal Désuplnosti s dily Rossettiho, Burna-Jonese, Beards-
leyho, Klingera a Bocklina, vSech pfevazné s tématikou Meduzy.

Nasledujici saly byly plné€ zasvéceny uméni 19. a 20. stoleti.

Ttinacty -Naha pravda- symbolismu a secesi (Klinger, Rops, Moreau, Stuck, Munch, Klimt, Mucha, Mack-
intosh, Kubin, Lalique, Gallé¢, Guimard). Ctmécty -Anatomie touhy- dadaismu a surrealismu (Chirico, Du-
champ, Man Ray, Breton, Masson, Ernst, Picasso, Tanguy, Bellmer, Dali, Meret Oppenheim a Magritte).
Patnicty -Permanentni cesta forem- konfrontacim (Thonet, Gaudi, Brauner, Stuck, Picabia, Magritte, Klap-
heck, Spoerri, Delvaux, Dali, Saint-Phalle, Polke, Warhol, Chirico, Vostell, Pichler, Parmiggiani, Pistoletto
a dalsi). Vyusténim byla dila postmodernistli, zndma z benatského bienale roku 1986, eklekticky citujici
nespojité formy a prvky: Nestabilni rovnovaha, Perseliv §tit, Medusa, Prostor uhran¢ivého pohledu - objekty
Anne a Patricka Poiriera z let 1983-86; objekt Alchymie Claudia Parmiggianiho z mramoru, polyuretanu a
acrylu, 1982; Kieslo Marcela Prousta od Alessandra Mendiniho, 1978; KIi¢ zrozeni od Christiana d’Orgeix
znazornujici filozofické vejce z padesatych let a dalsi artefakty.

Sestnécty sal -Boje a hry promé&nénych bohii- byl zasvécen fantasknim tendencim. Vedle Chirica, Oelzeho,
Wunderlicha, Tiibkeho, Dorothey Tanning, Ursuly, Thomkinse, naSeho Zbytika Sekala, Paalena a surrealistii
znamych jiz ze sélu ¢trnactého byli uvedeni piedstavitelé Videnské Skoly fantaskniho realismu, zndmi ze
sklonku padesatych a Sedesatych let: viid¢i osobnosti Hausner a Fuchs spolu s Lehmdenem a Hutterem.

V sale sedmnactém -VSechny klaviatury jsou legitimni- byli zahrnuti soucasnici, blizci svym pojetim arte-
faktu dadaistické a surrealistické estetice objektu ¢i koldzového automatismu: Arnulf Rainer, Jiirgen Klauke,
Arman, Saskia de Boer, George Brecht, Geoffrey Hendricks, Dick Higgins, Edward Kienholz, Tetsumi
Kudo, Yaysi Kusama, Robin Page a dalsi.

V osmnactém sale -Umélecka dila jsou véci nazoru- konceptualisté ¢i jim piibuzni, s poukazem na smysl
manyristického concettismu: kompozice konkrétni a vizualni poezie Maxe Billa, Roberta Indiany a Fer-
dinanda Kriweta vedle oleji Gerharda Richtera a Davida Hockneyho ¢i mramorového objektu Platonovy
hlavy Lee Byarse v alternativni smésici.

Konec¢né devatenacty a posledni sal -Celost a protimluv- uvad¢l vize a projekce architektury dvacéatého sto-
leti, blizké manyristické estetice. Tu se ocitli z naSich sbirek i1 Fragner s Linhartem a Ple¢nikem.

Cesta od velké vystavy Triumf manyrismu v Amsterdamu roku 1955 se tak prozatim touto panoramat-
ickou videiniskou retrospektivou po dvanécti letech uzavird. Uzavirdme i tuto ¢ast studie vlastné viceméné



vyctem pouhych jmen, pfipominajicim telefonni seznam ¢i jizdni fad. Statistika a bludna povrchnost je
vsak stigmatem dvacétého stoleti, stejné tak jako stoleti Sestnactého. Snad i multimedidlni databanka stoleti
jedenadvacatého se od rudolfinského kabinetu kuriozit bude lisit jen nepatrné, totiz svou virtualitou. Sou-
vislost vSeho se v§im neni Zadnym novym objevem filozofie ¢i informatiky, vzdjemna provazanost zdanlive
neslucitelného, naruby obracend kauzalita byly paradigmatem davnych alchymistti a blouznivct, o ¢emz
neni pochyb. Bud'me si vsak jisti, Ze i sebezasvécenéjsi pohled zprostiedkovany jakymkoliv médiem lid-
skym ¢i elektronickym nenahradi vlastni zkuSenost a udiv poznani, jeZ vSak nespociva v encyklopedicky
servirovanych rejstiicich informaci, kde ta viid¢i ¢i “osudova“ vzdy nakonec chybi, nybrz v riziku vlastni
interpretace, byt’ se zda sebenaivné;jsi.

K vykro€eni z deprimujici posloupnosti linearniho pojeti vyvoje pfivadi velkéd vystava Romana Opalky,
instalovana v hlavnim sale pfizemi videfiského Muzea dvacatého stoleti na jafe 1993. Malif se narodil roku
1931 jako syn polskych rodict ve Francii, studoval a Zil po valce v Polsku, aby se v Sedesatych letech vratil
zpét do Francie, kde dodnes zije a tvofi. Ve svych obrazech se podle vlastnich slov soustfedil na ,,zobra-
zeni Casu, nikoliv okamziku®. Jeho soudoba tvorba ptedstavuje celoZivotni koncept, ktery bychom mohli
pochopit jako permanentni sebeprojekci takika v alchymistickém smyslu. Jeho prace je zvlastni, pokor-

nou a trpélivou kaligrafii, kdy do rozmérnych formati svych platen tenkym Stéteckem typového ¢isla nula
vepisuje drobné arabské Cislice, Citelné jen z naprosté blizkosti. PiSe je v linearni posloupnosti od jednic¢ky

k &islim stale vy$sim a vys§im. Radu stale stejnych platen, o formatu blizkém lidskym dimenzim - 196 na
135 centimetrii -, zaCal Opalka vytvaiet od roku 1965 pod souhrnnym nazvem Jedna az nekonec¢no, piicemz
jednotlivy obraz nazyva Detail. To je ovSem jen dil¢i oznaceni v rdmci procesu tvoreni, jenz ma skoncit az
Opalkovou fyzickou smrti nékde uprostied rozpracované ¢iselné fady.

Malif pro své obrazy zvolil Sedou barvu, ktera je mu shrnutim veSkerych moznosti chromatické stupnice, jak
tvrdi a zaroveii barvou heraldickou, v tplnosti vyjadiujici jeho Zivotni postoj. Seda v jeho obrazech kolisa
mezi ¢ernou a bilou v polyfonii tonl a vibraci. To je vSak jen prvotni dojem, dokud se nesezndmime blize s
postupem Opalkova procesu.

Roku 1965 vytvofil prvni Detail bilou na ¢erném podkladé. Zacal Cislici jedna vlevo nahote a skoncil €islici
tiicet pét tisic tfista dvacet sedm vpravo dole. Nasledujici obraz zacina Cislici o jednu vyssi a tak kazdy
obraz numericky navazuje na piedchozi platno jiz takika tiicet let. Od roku 1972 Opalka do podkladu svych
Detailt pfidava vzdy postupné jedno procento bilé do Sedé, takze obrazy jsou svétlejsi a svétlejsi. Brzy uz
snad budou c¢islice takika nerozeznatelné od svého podkladu v biloSedych monochromatickych polich. Nyni
je Opalka nékde u ¢isla ve vysi okolo péti miliont. Pfi préaci na kazdém Detailu Cislice foneticky zazna-
menava na magnetofonovy pasek. Vyslovuje je nahlas v rodné polsting ve stejném rytmu jako je na obraz za-
pisuje. Paralelni portrét uzavira kazdy hotovy Detail, kdy se Opalka pfed dokon¢enym obrazem vyfotografu-
je, vzdy se stejnym neutrdlnim vyrazem ve tvafi, jez se pokryva vice a vice vraskami v pribéhu uplyvajiciho
biologického ¢asu. Stétec, ktery drZi v ruce potom odloZi, pfi¢emz ho oznaéi &islici, kterou pravé skonéil.
KaZzdy obraz maluje jen jednim Stétcem. Fotografie lhostejné a melancholii vyjadiujici tvafe vystavuje v
linedrni fad¢ spolu s pouzitymi a oznacenymi Stétci jako dokumentaci tviir¢iho procesu.

Pted praci se koncentruje duchovnimi cvi¢enimi, podporujicimi soustfedéni a trpélivost skute¢né fascinujici.
Se svymi dily Zije v atelieru, ktery je ohniskem jeho Zivota.

Celozivotni Opalkliv koncept se miiZze zdat mementem stejnym jako napiiklad Diirerova médirytina Melan-
cholie, kdy eleaticky $ip ¢asu nelze zastavit jinak neZli ustrnutim ve vnitini inverzi,- kontemplaci, jez evoku-
je bdj o Narcisovi, kamenicim pted zrcadlem vodni hladiny na zndmém Daliho obraze.

Které skutecné soustfedéni vSak odolé tichému Sumu informacniho pole, kdyz posledni ¢itelné sdéleni
zmizelo v nendvratnu? Vinéni, ryhovani, modulace a artikulovani tohoto energetického pole se snazime
neustale pfipodobnit ke vzoriim a obraziim, jeZ spi v naSich nitrech. Téma vlastni smrti se pfece mize stat i
tématem triumfu nad ni...

Opalka sam fik4: Nékdo miZze vykladat mou tvorbu jako pomalou sebevrazdu, ale neni tomu tak. Citim se
svobodnéjsi nezli vSichni ti umélci, ktefi znovu a znovu premysleji nad formou a obsahem svych praci.
Stejnou pokorou se vSak tidi i zasady islamské a vychodoasijské kaligrafie. Pokud toto smétfovani k dokon-



alému souladu s tvofenim ptirody tak chapeme.

O naSem tématu umeélec vyslovil pozoruhodny nézor:

Tak jako alchymisté sni o Kameni filozofii, o absolutnu, ja nevéfim ve zdokonaleni média mého uméni, jak
jsem piedeslal. Pfirozen€ neo¢ekavam vécny zivot jako hledaci Kamene mudrcti, nybrz chci manifestovat
metaforickym zplisobem vé€nost, logiku a strukturu trvani.

A Opalkova slova mohou byt i slovy nasimi, nebot’ vyklad dila je sdm dilem, jak potvrzuji principy kazdého
pfenosu. Extrapolace se v interpretacnim procesu stava interpolaci a svédectvim o jednoté vykladi v roz-
manitych urovnich tvofeni naSeho spole¢ného svéta.

Na prahu tfetiho milénia Lynn Gamwell publikuje knihu Prizkum neviditelného (Uméni, véda a duchovni) .
Jiz z podtitulu je ziejmé, Ze obdobné jako na vySe zminéném Ctyficatém druhém benatském bienéle roku
1986 se vice neZli tfistastrankova publikace- s odbornym textem bohaté¢ dokumentovanym kvalitnimi re-
produkcemi -orientuje na vztahy mezi uménim, védou a spiritualitou.

Pod vstupni citaci Friedricha Schellinga: Ptiroda je viditelny duch a duch je neviditelna piiroda (Ideas for a
Philosophy of Nature, 1797) - je sledovan vyvoj uméni pocinaje romantickymi malifskymi vizemi Gaspara
Davida Friedricha v relaci ke Kantové filozofii a jednot€ pantheismu a pfirodni filosofie, vcetné Zidovsko-
kiestanského mysticismu, s naslednym uvadénim do souvislosti se soudobym védeckym poznanim.
Konkrétné je rozebiran vliv ptirodni filosofie Luka Howarda na poetiku Goetheho. Nasledné je glosovan
vyvoj védeckého poznéani konce 18. stoleti — Luigi Galvani (elektfina a magnetismus), Mesmer atd., jenZ
spolu s gravita¢nimi zakony Newtonovymi je odkryvan ve visionafském naturismu malifského dila J. M.

W. Turnera, inspirovan¢ho mimo jiné i Goethovou naukou o barvach. Pfevratny je i vliv evolu¢ni teorie

o pivodu druhii Charlese Darwina (1859), stejné tak i Cuvierovych a Lamarckovych ptirodovédnych te-

orii a dosud nespatifené mikroformy Zivota objevuji mikrobiologové Luis Pasteur a Robert Koch. Opticka
fyziologie Hermanna Helmholtze, publikovana 1856 — 1867, pak ma pfimy vliv na impresionisty. Rovnéz
tak v Patizi roku 1839 zvefejnéna teorie Michela Eugéne Chevreula O zékonitostech simultanniho kon-
trastu barev. Ob¢ teorie maji dopad na Monetovu fyziologickou perspektivu. Pochopitelné disledkem
novévho vyvoje ve véde je 1 Youngova, Helmholtzova a Maxwellova teorie vizuality. Ostatné prvni studie

o neeuklidovské geometrii byla publikovana jiz roku 1826 v Moskvé. Nézor reprezentovany zakladatelem
ikonologie Erwinem Panofskym, Ze “perspektiva neni imitaci prostorové struktury vizualni zkuSenosti, ale
symbolickou formou vyjadieni konceptu svéta” ma pramen v symbolismu forem filosofie Ernsta Cassirera.
Italské malifstvi 15. stoleti transformovalo obrazovy kompozi¢ni plan jako okno, jimZ divak pozoruje jiny
prostor a to se jiz v baroknim ilusionismu posunuje daleko za hranice redlného svéta k transcendenci vizuali-
zovanych mystickych a szmbolistnich vidéni. Na pielomu stoleti ma vliv na secesni uméni pfedevsim atlas
Ernsta Haeckela Kunstformen der Natur (Lipsko 1899 — 1904), kde zejména formy hlubinné oceanské fauny
provokuji obnovenou imaginaci tviirci uméni. Tak naptiklad francouzsky architekt René Binet tu naléza
inspiraci pro své krystalické exoskeletony, jeZ jsou kombinaci bunéénych vzorct se zvétsenymi meétitky
rostlin a zivo¢ichti — mikroskopickych koralovych ttvarti. Medusovité motivy se prosazuji i v architektuie
Belgic¢ana Victora Horty (Dim Tassel, 1893 — 95). Vliv teorii o mikrobech, mutacich a transformismu (Men-
delova genetika) je nesporny v symbolistnim dile malife a grafika Odilona Redona.

Roku 1898 August Endell v Krase forem dekorativniho uméni napsal tato visionarska slova: “Stojime u
zrodu naprosto nového uméni, uméni forem, které nic nevyjadiuji, pfipominaji nic a nic reprezentuji. Tak
bude mozno na nase duchovno pulisobit hloubéji, silnéji, intenzivnéji podobné jako v hudbé jejimi tony”.
Predstupné v racionalnim védeckém poznani buduje teorie snti S. Freuda (1902), teorie relativity A. Einstei-
na ( roku 1917 shrnula jeho studie y let 1905 a 1915). Rusti védci Strachov, Timirjazev a Kovalevsky dale
rozvijeji nauky morfologie a darwinismu, coZ ma nesporny vliv i na Wassily Kandinského, ktery od konce
80. let do prvni poloviny let 90. devatenactého stoleti studoval na moskevské univerzité pravni védu a mél
zajem 1 o0 vyvoj ptirodnich véd. Obdobné sledoval rozvoj lidského védéni dalsi y vyznamnych protagonistii a
prikopnikt abstraktniho uméni v Rusku — Kazimir Malevic.

Zakladatel experimentalni psychologie Gustav Theodor Fechner uvetejiiuje spisy Psychofyzika (1860)



a Uvod do estetiky (1876). Je jim ovlivnén i Freud pii formulovani principu slasti (tato teorie spolu s te-

orii nevédomi formuje pozd¢ji surrealistickou ideologii). Matematik a mystik Petr Uspenskij roku 1909 v
Sankt Petérburgu publikuje spis Ctvrta dimenze. Spiritualitu tu prezentuje jako formu kosmického védomi.
Stejné tak 1 kanadsky fyzik Richard M. Bucke roku 1901 vydava Kosmické védomi, studii o evoluci lid-
ského mysleni. To se podle né€j projevuje u umélci a basnikd. Zminéné teorie maji vliv na ruské rayonisty
(lucisty), konkrétné Michaila Larionova. V dile Tertium Organum (Tteti kanon), které Uspenskij zvetejnuje
roku 1911, navazujic na Aristoteliiv Organon deduktivni logiky a Novy Organon Francise Bacona (1620)
vehementn¢ postuluje zasady “intuitivni logiky — logiky nekone¢na a extase®, u niZ vSe je spojenim ,,A a
Ne-A ¢ili v8e je ve viem” a uzavira: “Veéda musi dojit k mysticismu”. To je blizkost k takovym lidem jako
byla Helena Petrovna Blavatska, zakladajici roku 1875 Theosofickou spole¢nost v New Yorku a obdobné i k
antroposofii Rudolfa Steinera.

Roku 1908 némecky umélec August Endell tvrdi, ze “popisny objekt musi byt Gpln€ vyloucen®. A této
radikélni bezpfedmétnosti dosahuje v roce 1920 suprematista Kazimir Malevi¢: “Suprematismus je uméni
zalozené na samotném kosmickém mysleni, sméfujici k vy$inam nezobrazujiciho uméni..., kde nic bude
pocitovano zcela realn&®.

Roku 1894 v Mnichové Theodor Lipps zaklada na taméjsi univerzité Psychologicky institut, kde se v roce
1908 stava jeho nasledovnikem Wilhelm Worringer, publikujici svou Abstrakci a empatii (teorie vciténi),
kterd poznamenala teorie uméni jak Heinricha Wolfflina tak i Erwina Panofského. V povéstné eseji o sym-
bolickych formach z let 1925 — 26 Panofsky piSe, Ze od roku 1920 zacali umélci odpovidat na Einsteinovu
teorii prostorocasu a zmifiuje El Lisického popis kinetické malby a vyjadfeni prostoro-casu (A a Pange-
ometrie, 1925).

Zajimavou pasaz ve zmiilované publikaci Prizkum neviditelného tvoii sedma kapitola nazvana Svétova
hudba (Hudba sfér a abstraktni uméni) , kde se konstatuje pythagorejské uc¢eni o harmonii svétovych sfér
naléza sviyj v Case vzdaleny ohlas i v intermedidlnim uméni. Jako ptiklad tohoto tvrzeni je reproduko-

vano svételné piano od Japonce Toshio Iwai (nar. 1962), kter¢ instaloval roku 1995 pod ndzvem ,,Piano
jako obrazové médium®. Bylo vizualizovano psychopole sluchové a zrakové synesteze programované
pocitacovym softwarem a elektronicka instalace nastroje generovala série manifestaci prezentujicich vz-
tahy mezi vnimanim zvukovych a svételnych vibraci. Podrobnéjsi osvétleni vizualizace hudby se musi
vratit do roku 1911, kdy W. Kandinskij poprvé navstévuje atonalni pfedstaveni Arnolda Schoenberga a
posléze ptipomenout i poetiku orfismu napiiklad v rozsahlém malifském i grafickém dile naSeho prikopnika
Frantiska Kupky. Italsky futurista Carra v manifestu ,,Abstraktni kino — barevna hudba* (1912) popisuje
zvukovy efekt vyvolany zatfenim duhy. Déle 1ze pfipomenout akce umélcti Bauhausu: abstraktni film Hanse
Richtera (1926), Fischingerovu a Laszléovu Barevnou svételnou hudbu. Gertruda Grunowova vyucovala na
Bauhausu ,,harmonizaci‘ zaloZenou na uzivani chromatického spektralniho kruhu a klaviru. Paul Klee, syn
ucitele hudby z Bernu, pfedvad¢l linearni pieklady hudebnich skladeb na trojdilnych diagramech Bachovy
sonaty v jeho Kresbé pro dva hlasy (1920 — 1921).

Osma kapitola Prizkumu neviditelného sleduje vyvrcholeni Newtonova hodinafského univerza a tyka

se rozvoje a vlivu astrofyziky (Maxwellova a Hertzova teorie elektromagnetického vinéni, Roentgenovo
zateni, Marconiho radiovysilani, Morsetiv bezdratovy telegraf) na tvorbu umélct jako byli jmenovité Kup-
ka, Delaunay, Duchamp ¢i futuristé a rusti avantgardisté — rayonismus (lu¢ismus, rusky pteklad paprsku) a
vorticismus (vortex = angl. vir). Konec naivni uspofadanosti idylického hodinatského univerza ucinila totiz
jak znamo jaderna fyzika a jeji prevratné teorie, experimenty a objevy (Becquerel, Marie Curie-Sklodowska
atd.). Wilsonova komora v roce 1911 umoznila poprvé na fotografickou desku zachytit stopy subatomarnich
¢astic, Rutheford predlozil model atomového jadra. Popularizace a rozvoj nové poeinsteinovské kosmologie
zase piinesla ovoce v podobé¢ kvantové teorie Maxe Plancka a Nielse Bohra pro niz je stigmatem prave jeji
kodansky vyklad umoziujici interpretaci hmotného a energetického jako korpuskularn€ — vinové jednoty,
coz ma dopad i na filosofii (Werner Heisenberg, Fyzika a filosofie). Bohrtiv model Einsteinem oponovany
je zaloZen na Planckové teorii, pficemz dvoji vyklad je matematicko-fyzikaln€ mozny (energetické kvan-
tum 1 ¢astice jako korpuskule). Dopliiujici a zasadni pfitom je rovnéz disledek Heisenbergovy formulace
principu neurcitosti, kde pozorovatel a pozorované, at jiz pti laboratornich experimentech nebo v takzvané



kazdodenni realité, je v ustavicné navzajem ovliviiované interakéni jednoté. Dalsi teorie Erwina Schroed-
ingera ma vztah k filosofii fenomenologického pole a tak vlastné klasicky protikladny dualismus hmoty a en-
ergie je piekondn a otevira se zcela Cerstva perspektiva pro hledani analogii mezi novou filosofii a naptiklad
tradicemi orientalniho mysleni — taoismus, zenovy buddhismus (F. Carpa a dalsi). Ostatné na okraj Ize
konstatovat, ze 1 spor materialismu a atheismu se spiritualitou a nabozenskym myslenim v evropské tradici
je naivni, protoZe vétSinou orientalni tradice ani tento dualismus nepfedpoklada .

Lawrence Durrell v knize A Key to Modern British Poetry (Kli¢ k moderni britské poezii, 1952) konstatuje,
ze ,,Einsteinova teorie sjednotila subjekt s objektem, podobné jako spojila prostor s casem®. Ostatné davno
pfedtim jiz na tuto vyzvu reagovali surrealisté proslulym manifest — tableau Salvadora Daliho s roztéka-
jicimi se kapesnimi hodinkami. Relativitu propojuji s psychoanalyzou a sdm Dali roku 1935 prohlaSuje, Ze
jeho tekouci hodinky jsou metaforou Einsteinova prostorocasu..., paranoicko-kritickym camembertem casu a
prostoru.

V nedilné navaznosti na tento pfevratny vyvoj je zapotiebi sledovat konstrukty neeuklidovskych geometrii
— Lobacevského a zejména Minkowského geometrickou vizualizaci prostoro¢asového kontinua.

Desata kapitola Prizkumu neviditelného pod ndzvem Abstraktni umeéni v kosmické perspektive sleduje
vyvoj biomorfni abstrakce u dadaisty Hanse Arpa a u FrantiSka Kupky, jehoZ obraz Kosmické jaro je nejen
anticipaci genetiky, ale 1 fraktalové Mandelbrotovy geometrie, coZ bylo neddvno prezentovéano i na jeho
velké vystave v prazské Narodni galerii. Vliv galaktickych modelti vesmiru je zfejmy i u J. Mir6 a dalSich
umélcl. Geometrizujici uméni a architektura reaguji na neeuklidovské universum. Zaroven vsak je nutno

1 konstatovat bouflivé reakce na racionalismus védy v podobé magie, ritudli a tradi¢niho mysticismu al-
chymie (napf. surrealisté, ale i soudobé happeningy a performance). Ostatné i raciondlno a iracionalno jsou
jen dvéma polarizacemi téZe spojité a nedélitelné skutecnosti a empirie (napf. princip kauzality dopliujici
princip asynchronicity, kdy néasledky ¢asové predchazeji svym pii¢inam, v hlubinné psychologii C. G.
Junga). Snad tu Ize poukazat i na Casovou reversibilitu a archetyp cyklického ¢asu v ritudlech a celkové
v naboZenském mysleni (M. Eliade a dalsi). Kone¢né 1 vyvoj politickych systémi a socialnich formaci v
perspektiveé historické praxe by o tom mohl svédcit (vyvoj od rodové demokracie a republiky k impériu se
zboZ§télym vladafem na vrcholu hierarchie mocenské struktury, pravni promény socialni reality od stavu
svobodnych ob¢anti k nevolnikiim a otrokiim hypertrofovaného statu atd.).

V desaté kapitole jsou citovani ¢lenové skupiny De Stijl (vliv P. Mondriana na architekturu a pozdé¢;jsi tend-
ence neo-geo), designer a teoretik Bauhausu Laszl6 Moholy-Nagy, Hans Albers a v zavéru i M. C. Escher,
zfetelné ovlivnén Lobacevskym a Gaussem v knize Pangeometrie. Rusti konstruktivisté — N. Gabo a A. Pe-
vsner — jsou piedstaveni jako visionafi ctvrté dimenze. V kapitole nasledujici pod titulem Surrealisticka véda
je komentovana teorie archetypii C. G. Junga, jeZ se stane pendantem k pozd¢jsi transpersonalistické psy-
chologii Cechoameri¢ana Stanislava Grofa s novym aparatem prenatalnich matric formujicich zaklady lidské
psychiky. Surrealistické hnuti samotné vSak pod patronaci André Bretona prodélalo svoji zasadni proménu
tésné po druhé svétové valce v dobé nastupu viny sartrovského existencialismu ve Francii, kdy na veliké
surrealistické vystave v patizské galerii Maeght pod nazvem L Ecart absolu (Absolutni odchylka) surreali-
stické hnuti manifestovalo naprosté odvraceni od revolu¢niho marxismu a trockismu smérem k esoterickym
naukdm hermetismu, alchymie, magie a kabaly. Pfipomenut je Pollock rozvadéjici princip automatismu ve
své action painting (jiz pfed nim metodu tzv. drippingu -liti barvy z otvoru na dn¢ plechovky, rozkomihané
pohybem ruky nad na zemi lezicim platnem, pouzil v obraze s letem neeuklidovské mouchy, ptechodné ve

Spojenych statech Zijici, emigrant a surrealista Max Ernst, jenZ v8ak ji povazoval jen za zcela okrajovou).
Dale je zminén Rothko a zejména surrealista chilského plivodu Matta Echaurren, s jeho halucinatornimi
a magickymi zaficimi vizemi barbarskych ritualti obludného hmyzu v miasmatickém prostiedi nocnich a
podzemnich hemzist’ soudobé civilizace.

Dvanacta kapitola — Sublimace atomarniho — se zabyva vztahem italské fyziky a aeropittury: futuristy, spa-
cialismem Newmanna, Rothka, Pollocka, aby vyustila v tvorbé Luigiho Fontany. Nésledujici — Postmoderna,
véda a spiritualni — zahajuje Anselmem Kieferem (reprodukovan obraz Ek-sistenz, kvas a akvarel na papiru,

1975). PasaZe o nihilismu patafyziky a cynismu vystfidaji minimalisté a videoart. Pfipomenut je Nam June
Paik se slavnou jiz Zen pro TV — vertikala / horizontala. Mysticismus a uméni absolutna reprezentuje Eve



André Laramée (nar. 1956), Francouz usazeny v New Yorku - Aparatem na destilaci intuice, svéraznou
instalaci patafyzické laboratote (1994 — 98). Dnes jiz zesnuly klasik Joseph Beuys, stojici pod vlivem Stein-
erovy anthroposofie reprezentuje doslovné silu germanského mysticismu proti duchampovskému cynismu!
Vykfiicnik je namisté, ostatné proc¢ ne...dadaismus, konceptualismus, marxismus, ekologie atd. jsou jen
prazdné nadoby, stejné tak jako spiritualita, atheismus, paranoia atd., které 1ze svobodné& naplnit ¢imkoliv,
tiebas 1 jejich antithesemi. Pod pojem existencialismu se bohorovné dostane Nietzsche s Heideggerem, ale to
je dnes jiz neotiesitelné paradigma. Adorno to doplni Negativni dialektikou (1966) a Jacques Derrida dekon-
strukci. Nebot’ v jistém obdobi se radikaln€ proménuje obecny vztah napiiklad k fenoménu pro nas rel-
evantnimu — ke spiritualité . Stalo se tak s dosud nebyvalou radikalitou v industridlni societé¢ devatenactého
stoleti s postupem skepse a disledné sekularizace mysleni o lidském duchu a dusi, doprovazené mimo jiné

1 vznikem a vyvojem védniho oboru psychologie. Po této proméné hodnot spiritualita pfestala s konecnou
platnosti byt prioritné vyhrazena tradi¢nim strdZcim posvatného - knézim a duchovnim. Nyni se k ni volné
mohl, s plnou vahou svobodného nazoru, vyjadfovat kdokoliv: védci i spiritisté, neurologové a frenologové,
psychiatfi 1 proutkafi, umélci, spisovatelé 1 basnici, Sarlatani a 1ékati. Bylo objeveno tolik novych dusi, kolik
bylo jejich interpretii, vznikla nescetna vyjadreni, definice, analogie a zobrazeni ¢asto navzajem komple-
mentarni, avSak jeSté ¢astéji protichlidna. Nebud’'me vSak neslusné sarkasticti, nebot’ koneckoncti tyka se to i
nas samotnych...

A to jsme jiz v zavéru knihy Priizkum neviditelného (Uméni, véda a duchovni), kde objevime mezi jinymi
Wolfganga Leiba (nar. 1950). Ten studoval Iékafstvi na univerzité v Tubingen (1968 — 74), potom zil v
aSramu v Indii, studoval sanskrt a buddhistické texty. Jeho realizace jsou v knize charakterizovany jako
minimalistické skulptury s ¢imZ moZno polemizovat a zahrnout je tfebas i pod hlavi¢ku eko-artu (ekolog-
ického uméni, pouZzivajiciho vyhradné materialy z pfirodnich zdroju ¢i instalaci nebo ritual organicky
spojenych s ptirodnim prostiedim), coZ se ostatné jiz nékolikrat stalo v némecké odborné literatufe napft. v
referatech v ¢asopise Kunstforum International. K rannym instalacim v galerijnim prostoru patfila naptiklad
série misek s ryzi a zdkladnimi potravinami, uzivanymi v indickém prostiedi, jeZ byly prezentovany jako
ritudlni obétina v ekologickém kontextu. Soucasti umélcova tviir¢iho postupu je proces vnitini o€isty — ritual
osamélé meditace a kontemplace — béhem né¢hoz vznika artefakt, Pfikladem miize byt meditacni proces
behem néjz Leib v prostoru opusténé a prazdné priimyslové haly s fascinujici trpélivosti a neskutecnou
vytrvalosti vytvofil étvercové Zluté pylové pole obdobné jako tibetiti buddhistiéti mnisi vysypavaji z
nescetnych riznobarevnych zrnek pisku posvatny obrazec mandaly, ktery nakonec ritudln€ obétuji, z naSeho
pohledu zrusi a zni¢i... .Umélec vSak v meditacni poloze, v absolutnim sousttedéni po dlouhou fadu dnii a
tydni, vyprasoval mikroskopicka pylova zrnka z nespocetnych kvétii do monochromatického kvadratického
pylového pole. na Sedou betonovou podlahu v uniformnim a anonymnim obrovském prazdném zastfeSeném
prostoru, kde panovalo naprosté bezvétii a minimalni proudéni vzduchu, aby se jemnohmotna jasné zluté
zafici pylova zrni¢ka nerozptylila.. Teprve posléze je mozné asociace se snazenim tak zdanlivé bezvyznam-
ného a pfitom v obrovské komunité tak uzite¢ného tvora jako je medonosna véela, zdzrak hmyzi fise.

Ta nam vSak mohla pfijit na mysl pfi vzpomince na navstévu Leibovy instalace v zndimém muzeu uméni
dvacétého stoleti ve Stuttgartu na sklonku osmdesatych let. V blizkém sousedstvi zZidle s plsti a tukovym
polstatem Josepha Beuyse, evokujici osudovou vale¢nou vzpominku.na jeho zachranu smrtelné popéaleného
pilota Luftwaffe krymskymi Tatary, - Wolfgang Leib vytvofil z mnozZstvi plastvi v¢eliho vosku pozoruhod-
nou architekturu, pfipominajici architektonickou formou rekonstrukci egyptské mastaby z obdobi Staré fiSe
ve stalé expozici Uméleckohistorického muzea ve Vidni. Rozméry této podivuhodné stavby byly vskutku
impozantni, co vSak se jevilo jako nejplisobivéjsi nebyla pouhd vizualni stranka, ale viiné vceliho vosku,
ktera se §ifila viikol a naplno zasahovala ¢ichovy organ navstévnikt. Do stavby bylo moZné jednotlivé vejit
uzkou zavinutou chodbickou a ocitnout se v klauzufe vnitini komnaty, viin€ se stupniovala az k naprosté
fascinaci a divak ¢i spiSe ,,Cicha¢ mohl sdilet synestetickou zkuSenost skryté osvétleného monochromat-
ického prostoru a jeho intenzivniho pachu (viin€). Nesmime opomenout ani potencidlni hapticky kontakt

s timto artefaktem. Ocitli jsme se v jadru Glu, v komtrce vybudované pro vceli krdlovnu, memické sidlo v
legendarni tfinacté komnaté, kde se soustfed’uje ancestralni pamét’ Zivoc¢iSného druhu a ryhuje morfogenet-



ické pole. Mohli jsme si vyvolat zasutou vzpominku na rhinencefalickou ¢ichovou pamét’, kterou sdilime

s nasimi biologickymi pfedky od prvopocatku probuzeni oceanického védomi, kdy se prvotni Zivot béhem
symfonie evoluce a v procesu materializace jsoucna doslova vyplazil z vodnich hlubin na pevninskou sous.
Jeji sidlo je situovano na vrcholu michy v tzv. ¢ichovém mozku, na néjz se v evolu¢nim procesu postupné
navijel a zvétSoval nd$ dnesni mozek. Tuto zdkladni strukturu sdilime vzdalené i s plazy a v bilé¢ mlze
zapomnéni se rozplyva nekonecny fetézec zivotl na jehoZ zavéru se potkdvame sami se sebou. S nejvyssi
pravdépodobnosti §lo 0 dominantné prvni ¢ichovou exkluzivni instalaci, pomineme-li v sarkastickém kon-
textu povéstné Cislované plechovky s Mierda dell artista... . Procesualni stranku Leibovy tvorby lze uvést
do kontextu nejen s aplikaci jeho spiritudlni zkuSenosti z indického asramu, ale vzhledem k jeho medicinské
orientaci 1 k rozvoji neurofyziologie a vyzkumim funkci lidského mozku. Do podobné souvislosti, 1 kdyz

s vyhradou, 1ze uvést i video-sound instalace Billa Violy, av§ak pfedevsim instalaci observatofe svétla a
prostoru Jamese Turrella v krateru Roden u Flagstaffu v arizonské pousti v USA. Ta mimo jiné umoZiluje
zazitek, jenZ lze charakterizovat jako zkuSenost jinakosti prostorocasové dimenze, pfiblizné obdobny tomu,
kdyz se ocitneme uprostied bilé tmy nebo chcete-li rozptyleného prasného snéhového pole v slunecni zafi
virti snézné vanice, kdy jsme zcela obklopeni zhmotnénym jasem, nerozeznavame nejen ptidu pod no-
hama, ale nevidime ani vlastni ruku pfed ocima a kde obklopeni beztvarosti naprosto ztracime prostorovou
a nasledné¢ i Casovou orientaci. To skytd smrtelné nebezpeci jak pro poutnika v ledové pustiné velehor, tak

1 pro fidi¢e dopravniho prostfedku v nepatrné lokalni kalamité. Metaforicky vyjadieno jde vskutku o stav
mezi smrti a Zivotem, nebytim a bytim, zcela zv1astni ptipad kosmické empirie, alesponi pro ty z nas, kteti se
orientuji dominantné& zrakovym organem.

Z pomérné rozsahlé literarni produkce vztahujici se k naSemu tématu — spiritualita v uméni je zdhodné jesté
podat 1 kratkou zminku o publikaci nizozemského teoretika uméni Fré Ilgena pod efemernim titulem Art?
No Thing!

Autor v posledni kapitole ,,NaSe télo ve vesmiru a vesmir v naSem téle*, kde upozorniuje nejen na fyzikalni
naturalismus lipského theosofa 17. stoleti Heinricha Khunratha, ale i Paracelsa a C. G. Junga, klade dotaz a
soucasné 1 vyzvu k novému baroku (neo-baroko). Tuto vizi mizeme s urcitou davkou kriti¢nosti akceptovat
a uvést do kontextu s teoriemi panmanyrismu (G. R. Hocke, P. Preiss a j.), zejména vSak s Birnbaumovou
uménoveédnou teorii o periodickém opakovani baroku ve vyvojovych proménach umeéni .

Skutecné hluboka spiritudlni zkuSenost, at’ jiz v uméni, véde, ndbozenstvi ¢i zcela jinde mimo né, - je vSak
velice osobni a takika nepfenosnd, modernimi médii a technologiemi mize byt jen uméle imitovana, aniz
by zanechala v naSich nitrech hluboké stigma promény. Pokud usilujeme o jeji zvnéjS$néni a zveiejnéni
prostiedky kolektivni mediace a komunikace, at’ jiz v obfadnim kolektivnim konéni nebo uméleckém vys-
toupeni, mizeme se Casto setkat s apriornim odmitanim, hlubokym nepochopenim nebo s dobie myslenou,
avSak fatalné zkreslujici interpretaci. To miZeme sebekriticky vztahnout na sebe i na celou odbornou a
laickou komunitu. Neni vSak tfeba zlistavat trvale skeptickymi, jelikoZ netfeba dokazovat, Ze umélecka vys-
toupeni a tvorba Casto v dobach duchovni vyprahlosti, absence trvalé viry a destrukce i prosté pausalizace
spirituality nejen provokovala, ale 1 iniciovala doutnajici jiskérky lidské duchovnosti, aby se rozhotely
Cist¢j$im plamenem, nikoliv snad jen ve jménu velikych ndbozenskych ideji, systéml a mocnych ideologii,
ale 1 v nejskryté&jsi svatyni nitra kazdého z nés - v prosté lidské nadéji.
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Jiti Havlicek, Sefer Jecira (Khunrathova mandala), iluminovany médilept (podle originalu Pauluse van der
Doorta), 1971



Jifi Havlicek (text pro revue PROGLAS z roku 1990)

GRAPHICA ALCHYMICA SIVE CATHOLICA

In dolci jubilo

singhet ende weset vro!
Al onse herten wohne
leit in presepio,

dat lichtete als die sonne
in matris gremio.

Ergo merito,

ergo merito,

des sullen alle herten
sweven in gaudio.

Ve sladkem jasotu

péjte a téste se,

hle, blaho veskeré v jeslich zde spociva.
Zari jak slunce

s Matcina klina.

Nuz tedy, pravem

nuz tedy, pravem

at srdce veSkerd

chveji se slasti!

(nejstarsi némecka makardnska pisen)

Prvnim grafickym listem, jehoZz prostfednictvim jsem se védom¢ naklonil nad tematickou hlubinu
kiestanské esoteriky, byl médilept Sefer Jecira, ktery vznikl béhem roku 1971. Svou kruhovou, pismovou i
obrazovou kompozici je vérnou reprodukci origindlniho dila nizozemského rytce Pauluse van der Doorta z
Antverp. Rytec pracoval pod vedenim lipského teosofa Heinricha Khunratha na sérii obrazct, jez byly roku
1609 publikovany ve spise Amphiteatrum Sapientiae Aeternae Solius Verae Christiano-Kabalisticum, Di-



vino-Magicum, Nec Non Physico-Chymicum...

Je to foliovy svazek znamy sbératelim starych médirytin i tém, jak pravi francouzsky hermetik Papus (Dr.
G. Encausse) ve své proslulé Kabale, ktefi se z riznych divodl zabyvaji esoternim vykladem naboZenskych
systémdl.

Khunrath v Amphiteatru imaginativni formou pfedvadi brilantni propojeni tradi¢ni Zidovské kabaly a
kiest’anstvi, vzdjemné nadcasové obohacovani zakladnich piedstav obou svéti. Neméné pozoruhodné je

1 to, Ze rosikruciansky Khunrathliv obrazec je podoben kontemplaénim mandaldm orientalniho typu. Em-
blémy a hieroglyfy, vznikajici nes€etnymi kombinacemi pfedstav o Svaté Trojici, BoZim Synovi, prarodi¢ich
Adamovi a Evé, kabalistickych svétech, Stromu Zivota spolu s hebrejskymi skrytymi jmény Bozimi, nazvy
nebeskych hierarchii a pfikdzdnimi Desatera mi nadobro ucarovaly. Vyklad byl mnohoznacny a ja vSude
kolem sebe rozpoznaval stopy posvatného jazyka.

Asi rok poté doslo k osudovému setkani se Stanislavem Malym. Mlady sochaf a basnik, piivodem z Novych
Hradt u Litomysle, po ukonceni studia na prazské Akademii vytvarnych uméni kratkou dobu ptisobil se
mnou jako ucitel na katedfe vytvarné vychovy pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v Brné€. Pro
otevienost svych kiestanskych postojli, personalistickou duchovni orientaci a mohutny vliv na studenty
katedry byl donucen opustit ptidu univerzity. Stykali jsme se na fakulté i mimo ni, sbliZili jsme se. Pozdéji,
kdyz musel odejit z Brna do rodnych vychodnich Cech, jsem pravidelné za nim dojizd&l sam i se spoleénymi
prateli.

Osobnost Malého ptisobila zvlaStnim pastora¢nim vlivem. PIn¢ se ve mné& obnovil zajem o kiestanskou
tematiku po n€kolikaletém obdobi surrealistické aktivity, které jsem se vénoval jako ¢len brnénské surreali-
stické skupiny Lacoste. Ta se ostatné rozpadla v diisledku srpnovych udalosti na prahu roku 1970.

Kfest'ansky orientovand vytvarna dila pro jejich nezakryty otevieny ,,konservativismus* nebylo mozno
vefejné prezentovat, avSak pravée tato nucena skrytost mne drazdila a ptitahovala svou nepfirozenou absurdi-
tou. Dnes, kdy je situace zdanliv€ naruby, musim pfiznat, Ze vlastn€ jiz od pocatku osmdesatych let netvoiim
dalsi prace v duchu jakéhosi katolického figuralniho tradicionalismu. VSechny posvatné predstavy se mi
postupné proménily v inkarnat Svatého Téla. Neni dulezité, chybi-li aura ¢i dokonce moznost interpretace.
Ale to ptedbiham.

Noc¢ni rozmluvy se Stanislavem Malym v 1étech 1972 az 1974. kdy pobyval v Brn¢€, podstatnou mérou
roz$ifily mé poznani o vyznamné zdroje evropské kiestanské mystiky. Basnické dilo Stanislava Malého totiz
vznikalo soubé&zné s jeho tvorbou sochatskou. Nemohu posoudit ani dnes, co je prvotni, co k ¢emu je vlastné
komentafem. Duchovni osviceni a inspiraci nalezl v odkazu avilského mystika Juana de la Cruz. Jeho dilo
Vystup na horu Karmel v Oveckoveé komentovaném vydani tehdy nejen podrobné studoval, ale tidil se jim

1 ve svych moralnich a Zivotnich postojich. Pramen, jehoZ zdroj byl ve Spanélské vétvi evropské kiestanské
mystiky — u sv. Ignace z Loyoly, u sv. Jana z KiiZe a sv. Terezie z Avily — se nakonec proménil v plameny,
JjimZ jsem neodolal ani ja.

Pochopitelné, Ze dnes po létech si uvédomuji, ze reflexe rosikrucianské, karmelitanské ¢i jezuitské mystiky
nepiedstavuji v mém dile limitujici momenty. Piesto vSak dotek nebyl povrchni: jizva, jak vim, se jiz nikdy
neuzavie.

Jsou takova setkani stigmaty naSich Zivoti?

Nevim, nebot’ v pozemské perspektivé nemohu najit pfiméfenou odpoved'.

Na nékolika reprodukovanych listech pouzivam citaty z basnické tvorby Stanislava Malého (Extase sv. Te-
rezie, Heinrich Suso). Zel ziistal zatim jen fragment vétsiho zamysleného cyklu Evropsti kfestansti mystici,
jenz mél byt doprovazen Malého basnémi.

Jiné listy (sv. Jan z Kfize, Bratr vlk, Stigmatizace sv. FrantiS§ka) jsem pojal do v potfadi druhé bibliofilie pod
titulem JeziSek, kterou jsem usporadal na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let.
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Jiti Havlic¢ek, Sefer Jecira (Khunrathova mandala), iluminovany médilept (podle origindlu Pauluse van der
Doorta), 1971, detail ustfedni ¢asti s Antrophosem - Kristem, Fénixem - Duchem Svatym korunovanym
papezskou tiarou a s deseti kabalistickymi sefirotami...



Prvni série vznikla vlastné kolem roku 1975 pod ndzvem Jezi$§ Kristus. Zatim mé listy nejrozmérnéjsiho
formatu.

Jednim z poslednich velkych listd je Betlém. Ptipravoval jsem jej fadu let a pouzil informace ziskané stud-
iem lidovych Betlémii Moravy, Cech i Slovenska. Lidové kiest'anstvi na mne ptisobilo jako aristokraticky
rozmér duSe prostého ¢loveéka, stejné isty 1 naivni v upfimné jasnosti.

Hlubinnou kiest'anskou dimenzi evropského lidstvi nelze zapfit. Ani zbésilym vymknutim komunistické
inverze. Mezi synkretismem gnostickych u€eni prvnich stoleti po Kristu a ideologickym chaosem dvacéatého
stoleti I1ze vést paralelu, jak piesvédc¢iveé dokazuje Eric Voegelin. Démonicka posedlost ideologii je vSak

pro mne skryta v doktrinafské touze ideologli vymezovat a oktrojovat pravidla, dogmata, zakony. Jak sces-
tné. Co bylo diive? Hra nebo pravidla, pravidla nebo hra? Scholasticky laboratorni problém intelektudlni
patafyziky.

Ostatné mohu parafrazovat vlastni text k vystavé v olomoucké Galerii v podloubi z roku 1982.

Tyto zjevné kontaminace neposlouzi k uspokojivému vysvétleni oslitujici materializace ,,cerného svétla®.
Zablesk pravdy rozpozname spise v upiimné jednoduchosti lidové pasijové hry, kde ,,utrpeni svétla®
zbaveno gnostické piedpojatosti ma kontemplativni hodnotu pfimo tmérnou harmonii citové a rozumové
slozky s laskyplnou angazovanosti G€astnika. Béhem tohoto psychodramatu neni pak zapotiebi Cerpat z
hlubin nevédomi probuzeni pro dalsi experimenty kriticky odhalujici skryté vyznamy a ohranicujici jejich
neomezenou virtualitu.

graphica alchymica sive catholica je usilovanim o trvalé setkavani s tajemstvim tviir¢iho aktu v celé jeho
zahalené nahotg...

Odtud mne vzpominka vede k ivaham obsazenym v ineditnim sborniku Ars scatologica z roku 1986.

V sérii skatologickych myslenek Denis Hollier v ptekladu basnika Pavla Rezni¢ka v jeho samizdatové revue
Doutnik zminiuje Parmenidovu otazku Sokratovi:

,»A véci jako tyhlety, které by se mohly zdat spiSe sméS$né, Sokrate, vlasy, blato, Spina nebo dalsi véci bez
vyznamu a hodnoty — je tfeba jim dat také Ideu (Formu), kazdé¢ zv1ast’, samotné, oddélené od véci, jez se
dotykaji nasich rukou?*

Pfiznac¢né je Sokratova odpovéd’:

,»---O téchto vécech, které vidime, soudim, Ze ty také jsou; ale uznavati néjakou jejich ideu bylo by snad
pfilis divné. Véru jiz kdysi mne napadla pochybnost, zdali tomu neni se vS§emi vécmi stejné; potom kdykoli
se postavim na to stanovisko, prchdm pry¢ z obavy, abych snad nespadl do n¢jaké prohlubné tlachani a tam
nezahynul; vracim se tedy tam, k vécem, o kterych jsme pravé mluvili, Ze maji ideje, a témi se usilovné
zabyvam.*

Denis Hollier spravné podotyka, ze pro blizkost skatologie se smichem ¢i smichovou kulturou (M. Bachtin),
nemuze k ni filozof zaujmout stanovisko jiné nezli odsuzujici, eventualné vyhybavé. Ve filosofickém textu
smich predstavuje jiz neslusnost. Je nepatfi¢ny a nepiisluSny. Smich neni seri6zni argumentaci.

Jaka nepiekrocitelnd propast tu zeje mezi svétem pohanské antiky a kiestanstvim, mezi svétem kiest’anstvi a
soudobym postindustridlnim Sosactvim. Kdo dnes plné pochopi sttedovékou fascinaci relikvii, timto zadhad-
nym reliktem posvatného utrpeni, schopnym iniciovat zazraky?

VZzdyt’ nase doba se dusi vSednosti, jeji ekologicka agonie je jen odleskem agonie duchovni, inverzi principu
martyria. TakZe ukfiZovani budeme konecné v§ichni?

A tak se ustavi¢né vracim ke svym grafickym listim. [luminuji je, dopliluji zlacenim, knihatskymi zasahy v
emailech a slepotiskem. Vytvaiim hybridy proti pravidlim ortodoxni grafiky.
Tyto vyhasinajici jiskry svéta sttedoveku jsou snad paranoickou slitinou ,,moderni* grafiky a iluminaci



davnych manuskriptd. Pfitahuji mne barvotisky z minulého i1 pfedminulého stoleti, obdatfené mdlou pachuti
skomirajici psyché fin du siécle znésiliiované funicim démonem primyslové epochy. Zde jsou meze opét
zfetelné. Branka pokory se otevird, miiZzeme jen sklonit hlavu a vstoupit...

Divoké plané keltského ducha, jez se ubranili dobrodini Pax romana, poseté samotaiskymi balvany pod
nebeskym blankytem nahorni ploSiny 1 hlas osifelé bytosti, znovu a opét vystupujici na Horu: to vSe pies
vilny ocednu casu dolehlo i ke mné jako nesly$na ozvéna Malého verst.

Pochopil jsem, pro¢ se vracim do kraje severovychodnich Cech, kdesi blizko polskych a slezskych hranic,
domova n¢kolika generaci kamenikll. Poznal jsem smysl toho, Ze krajina Vysociny a orlického podhtii
postupné splyva v mé osobni paméti s francouzskou Bretani a ndhorni plo§inou kolem $panélské Avily.
Nejsou to pocity kosmopolity, ale probouzejici se védomi mého evropského domova..., protoze Evropa je
nasi skute¢nou vlasti, do niZ se opé&t po desetiletich vracime.
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Jiti Havlicek, Heinrich Suso, iluminovany médilept, 1978, s uryvkem béasné sochaie Stanislava Malého ze
sbirky Udoli martyrion...



http://www.ped.muni.cz/wart/Teach/jhav/jhav.htm
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V odkazech rizné informace o autorovi - ukazky textt, artefaktt atd.

P.P. Rubens, Hlava Medusy a chramovy stit z archaického obdobi s motivem gorgoneionu na ostrove Korfu

Jiri Havli¢ek

Ariadnino klubko filozofie blaznovstvi a vytvarné tvorby

Vkro¢ do pisku, neb silim nade vsemi,
ach, muslemi, jez stribri tvoje pata,
jez dotknutim v nich zrodi perly tuhé,
Ze nemusi byt rosou samodruhé.

(Luis de Gongora, More)

Od casti triumfu osvicenectvi v 17. a 18. stoleti je mimorozumovy prvek v celosti lidského mysleni
povazovan za cosi inferiorniho, za stin, ktery vrha rozum dosazeny na symbolicky triin v mentalnim im-
périu.

Spéanek rozumu pfiznacné vyvoldva i monstra na Goyoveé znamém listu v Caprichos. Vzhledem k
myslenkové blizkosti k Michelangelovym vizim ve florentské zadusni kapli Medicejskych ¢i k Diirerové
médirytiné Melancholie vSak nelze néstup racionalismu v evropské filozofii a védé tak snadno obvifiovat ze
zastirani a potlacovani nevédomého.

JiZz sama vyhranéna dialogicka podoba termint jakoby proti sobé postavenych: racionalniho a iracionalniho
—nutné ohlasuje, Ze jedno se neobejde bez druhého, zrovna tak jako zar plamene voskovice bez stinnych
temnot, které ozivuje komihavym svétlem v priivanu duchovni introspekce.

Lidska pfirozenost s sebou nese v ramci planetarni evoluce nesporné fascinujici rys, jiz predstavuje jeji
dvoudomost. Ostatné ta neni vyhradni vysadou lidskych bytosti, jelikoZ oscilaci védomi mezi spankem a
bdénim shledame i u ostatnich Zivotnich forem. Otazkou je napéti mezi urovnémi téchto polarit ¢i presnéji



slozita Skala stavli kdesi mezi nimi, nékdy velmi obtiZzné popsatelnych.

Jak ve svych pozoruhodnych esejich doklada francouzsky filosof Gaston Bachelard i tyto stavy snéni
nemusi byt pouhou uzavienosti fenoménu védomi do pomysinych zavorek omezené subjektivity. Dokonce
mohou byt branami otevirajicimi se do nevidaného jasu zfeni jakoby nadpozemského, inspirovanymi
tuSenimi nadchazejicich svéti, koncepty mysli, které v daném socidlnim kontextu jest¢ nemohou a nesmi ani
byt jasn¢ a védome formulovany a sdileny. Netyka se to pouze vizionatstvi uméleckych osobnosti, zvlastni
senzibility basniki, ale 1 imaginace tvlrcii v oblastech lidskych aktivit zdanliveé jakékoliv snilkovstvi
vylucujicich.

Lidska bytost je extrémnim ptipadem vzpiimeného byti, sumou vertikalizované osy evoluce, cozZ je pouze
licem a do jisté miry i1 snadno falsifikovatelnou strankou jeji denni pfitomnosti. Dlouhé bdéni ji vyCerpava a
ukolébava do nebezpecného polospanku, kdy Morfeus zahali jeji vytrZzenost z pfirodniho a pfirozen¢ho déni
aurou beztvarych obrazcli. Béhem noci se my sami stavdme pestrymi mirami krouZicimi v neohrani¢ené
obraznosti kolem pohasinajicich plaménki rozumu...

Tak zasnény basnik-filosof deklamuje verSe Jeana de Boschere :

V ohni mé myslenky ztratily tuniky

na¢ jsem je poznaval;

jsou zni¢eny v ohni

jehoz jsem piivodem a stravou.

A pfece jiZ nejsem.

Jsem nitro, osa plamenti.

A pfece jiZ nejsem.

V odborné publikaci o antickém mysleni ,,Rekové a iracionalno® E. R. Dodds cituje Sokrata ve Faidrovi:

,» L ech nejvetsich pozehnani se ndm dostava ptisobenim Silenosti““ a jeho Zak Platon tohoto nezpochybnitel-
ného patrona zapadniho racionalismu dopliiuje €lenénim extrémnich stavii mysli do ¢tyt kategorii: a) pro-
rockého Silenstvi, jehoz bozskym otcem je Apollon, b) telestického ¢i ritualniho Silenstvi, jehoZ ochrancem
je Dionysos, c) basnického Silenstvi, inspirovaného Muzami, d) erotického Silenstvi, jez podnécuji Afrodita s
Erotem.

Dodavam k tomu, ze podle mého piesvédceni - snad nase rozumova duse, tryznéna zalostnou vSednosti ab-
surdniho svéta bdéni, touzi podvédomée nalézt bezpecné utocisté iracionality, vysnénou citadelu, kterd vSak
je Casto jen iluzorni kiehkou ulitou, Spatné odolavajici naporim zvenci:

osobnim krizim 1 rozmanitym socidlnim zvratiim, jeZ nesporn¢ nabyly na désivé intenzité s novoveékym
zhatstvim.

Okovy piirozenych ,,tmatskych* autorit z hloubi stfedovéku — monarchie ¢i respektu k cirkevni hierarchii —

MV

byly nadobro roztfistény a osudy lidovlad dvacatého véku jen tragikomicky potvrdily labilitu samospasnych
iluzi, Ze snad svétla védy ¢i umeéni jako prvky kulturace lidské bestie ony autority nahradi a¢innymi mecha-
nismy nezdolné demokracie jako systémem, zabranujicim vSem extravagancim onirickych totalit...
Kolektivni snéni je mozna nebezpecnéjsi nezli blouznéni osamélého Silence. Ten ztraci kontrolu jenom sdm
nad sebou a ohrozuje bezprostfedné vlastni okoli.

Zesilevsi svet vSak jiz neznd zadné — zpét-.

Stal se explozi bez hranic a zadny z jedincii v mravenisti si to jiz davno neuvédomuje.

Silenstvi civilizaci i kultur jsou nesmirnymi kolektivnimi sny bez hranic a stfetaji se jen s jinymi podobnymi
bezmeznymi ostrovy ¢i spiSe galaxiemi v imaginarnim prostoru vesmirné¢ho blaznovstvi.

Rozum ve stavu extatického opojeni buduje fantaskni logické konstrukty virtualnich svéti.

Tiebas 1 technicky dokonalé elektronické a intermedidlni lunaparky, kde koloto¢e a houpacky uz davno
nikdo neovlada, jen rychlost pomyslné rotace a rozkyvu se zvysuje se ¢tvercem ztraty citové autenticity.

V takovém panoptiku jiz zddny preludny obraz uméni nemize byt piesvédcivy tak, aby zadrzel plynulost



sesouvani sveéta...

Mezivale¢na francouzska historicka Skola Annales nas poucila o dilezitosti studia tzv. mentalit. Komple-
mentarnim stinem mentality fecké antiky vzhledem k filosofickému mysleni je kosmos mytl a davnych
tradic. Jasna bozstva Olympu ptedchazi i doplituje panteon bozstev chtonickych.

Snad nejnazornégji vyjadiuje zbozsténi extaze a posvatné Silenstvi zdhadna figura Medusy Gorgo na prvém
chramovém tympanonu, jenz se nam zachoval z archaického obdobi 7. -6. stol. pt. Kr. a je dominantnim
exponatem muzea na ostrové Korfu. Bohyn¢ je tu zobrazena jakoby v pokleku, zaujimajic pozici svastiky
vepsané do trojuhelnikové kompozice Stitu. Jeji désiva tvar s vypoulenyma oc¢ima, oramovana hady a s
vyplazenym jazykem, je obracena smérem k divakiim. Kompozice ve zkratce zndzornuje posvatny beh a je
jakymsi eleaticky paradoxnim zastavenim ¢asu, jez tak fascinovalo o dva a pil tisice let pozd¢ji nejen Mar-
cela Duchampa, ale i kubisty a futuristy.

V extatickém opojeni jakoby se ¢as zastavil, Achilles nikdy nedoZene Zelvu, vystieleny Sip je stale jen na
jednom misté,- to jen jejich soufadnice v prostoru se méni pomyslnymi kvantovymi skoky. Vize je vyhradné
privatni vysadou pozorovatele, mé intersubjektivni charakter a spoléhd na animalni kratkodobou formu kog-
nice a paméti. Z hlediska filosofie jakoby byla bezcenna a mizela za horizontem udélosti v imagindrni ¢erné
dife - v hrouticim se prostorocase novovéké kosmogonie.

Apotropaicky a magicky princip hlavy Medusy byl tak notoricky znam, ze antickou gemu s jejim motivem
nechal umistit i cisat Karel I'V. do vrcholu kiizové klenby kaple svatého Kftize, stfezici pivodné fisské
klenoty na Karlstejné. Ostatné totemy démonizovaného Silenstvi v podobach zradnych chrli¢i, po celd
staleti sttedoveku, stiezily a chranily posvatné okrsky katedral a chrami jako vykti¢niky nejtemnéjsi satan-
ské iracionality. Dtivod proc¢ tomu tak bylo je veelku ziejmy, nebot’ co je Gcinnéjsim prosttedkem proti hriize
profannosti a profanace mystérii transsubstanciace, duchovni promény hmotného, nezli magicky umocnéna
vizualizace animalni imaginace snové reality, ¢ihajici za obzorem vsedni racionality...

Zvlastni vysadou blaznovstvi a Silenstvi byva to, ze se obCas projevi jako reprezentace sebeobrany rozumu a
viry, coz jsou jen zdanlivé neslucitelné opozitorni komponenty Velkého Dila.

Ume¢élecké mysleni a projevy kreativity epochy manyrismu mezi 1éty 1520 az 1600 jsou takika klinickym
studijnim materialem pro vztah abnormalniho a racionalniho kalkulu v lidské psyché. Toto obdobi je jiz v
pfedznamenani veliké promény, jez nastane v evropské filozofii s kartesianismem, ktery metodicky nas-

toli jako stiedobod a vychodisko poznani rozum rozjimajiciho lidského subjektu. Jisté nechténé ironické
pfedznamenani tohoto zlomu se projevilo jiz u Mikuldse Kusanského a jeho pojeti docta ignorantia (ucené
nevédomosti). Na povéstné Lodi blaznli Sebastiana Branta se plavi podivna spole¢nost. Nalezneme v ni totiz
nejen ty, kterych se tak rada zbavovala stiedovéka mésta a posilala je po vod¢ dale v nejistych plavidlech za
jeste nejistéjSim osudem. Blaznem je totiz predev§im sam mudrc a zasvécenec. I Jacopone da Todi, nasle-
dovnik sv. Frantiska z Assisi, prostacka Boziho, se prohlasil bldznem pro Krista. Mysleni je ambivalentni
smésici opozitornich komponent, procist'ovat je se jevi nesmirné obtizné a navic riskantni. Emoce se misi i
do matematickych spekulaci, zejména v souvislosti s projekci astrologickou: snad byl Tviirce sam blaznem,
snad byl v extazi, kdyz tvofil vesmir...

Pozoruhodnou charakteristiku samotné pani Védy v blaznovské capce vystihl Michel Foucault:

... I tady je Silenstvi sviidné, ale nefascinuje. Vladne ve svété tomu, co je snadné, veselé, lehké. Jeho zas-
luhou lidé ,,skotaci a raduji se” jako bozi; je zploditelem ,,Génia, Mladi, Bakcha, Siléna a toho rozmilého
strazce zahrad”. VSechno je v ném leskly povrch: neexistuje tu zadné tajemstvi.

I v tomto piipadé ma Silenstvi nicméné cosi spoleéného s tajemnymi cestami védéni. Prvni zpév Brandtovy
basné je zasvécen kniham a u¢encim. Na ryting, kterd doty¢nou pasaz ilustruje v latinském vydani z r. 1497,
trini na katedie zavalené knihami Mistr v doktorském baretu a s Saskovskou kapuci poSitou rolni¢kami.
Ucenctim vyhrazuje velké misto ve svém reji blaznd také Erasmus: po Gramaticich nasleduji Bésnici,



Reénici a Spisovatelé; za nimi Pravnici; potom Filosofové, ,,ictyhodni svym vousem a plastém”; a nakonec
dav Teologti. Diliraz poloZeny na védéni tu vSak neznamenad, Ze snad Silenstvi v sobé nese jeho skryta tajem-
stvi; naopak, Silenstvi je trestem za nefddnou a nanicovatou védu. Pfedstavuje-li poznani, pak jen proto, ze
to je poznani smeésné, poznani, které misto aby se obracelo k velké Knize zkuSenosti, ztraci se v prachu knih
a jalovych diskusich; v&€da vede k Silenstvi, protoZe vede k rozbujeni véd falesnych.

O vos doctores, qui grandia nomina fertis

Rescipite antiquos patris, jurisque peritos...

A G. R. Hocke formuloval naprosto brilantni posouzeni discordiae concordi ducha epochy manyrismu ve
svém, dnes jiz klasickém, dile t€émito vétami:

,»Alogi¢nosti” se dostalo nového, racionalniho stvrzeni v empirické pfirodni védé. Co vytusila prvni manyri-
stickd generace z ,,magie”, potvrdilo druhé generaci ,,exaktni” pozorovani ptirody.

Elipsa a hyperbola znamenaly nové osvéd€eni neohrani¢enosti, neomezenosti jevi, zracionalizovaného
hadovitého (serpentino) stylu. Nové se legitimizovala také relativnost stanoviska. Druhy Keplertiv zakon
tvrdi, ze planety v blizkosti Slunce krouzi rychleji.

Na Grecovych obrazech pozorujeme, Ze se pohyby blizko Slunce zrychluji.

Dynamicnost v Tintorettovych vynikajicich dilech, pfedevS§im v malbach ve Scuola di San Rocco v
Benatkach (1567-1587), svédci spiSe o magnetickych neZ o organickych pohybech. Pravem byva Tintoretto
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich predchiideti moderniho malifstvi.

PtestoZe se pfirodovéda znacné€ zracionalizovala, nebo snad pravé proto, zesililo extatické prozivani
bezhrani¢nosti nyni jiz racionalné formulovaného nekone¢ného prostoru a novoplatonského uceni o ideji,
zcela uz sekularizovaného v hypersubjektivismu.

Stvrdil se 1 odpor ke ,.kruhu” a ,,sttedu” renesancnich klasik.

Max Dvoték uvadi, Ze pfed Grecovym obrazem Pohieb hrabéte Orgaze v kostele sv. TomaSe v Toledu kos-
telnik podotykal: ,,Byl to (Greco) blazen.” (Ya éra loco.)

JenomZe toto Silenstvi bylo néco jiného neZ pomatenost psychopati. ,,Manyra” a ,,manie” vyustily ve
vynikajici uméleckou formu jak u Tintoretta a Greca, tak 1 u Goéngory (jenZ zemiel v nepficetném stavu) a
Johna Donna, dvou nejvyznamnéjSich basnikii tehdejsi manyristické literatury.

Schizotymni anebo paranoidni svét? Co to znamena? Psychiatfi, ktefi nejsou zaméfeni pouze na sviij obor,
ale maji také néjaké védomosti o uméni a literatute, se dnes vétsinou shoduji v tom, Ze je mozno v mnoha
uméleckych ,,projevech” zjistit velmi rozdilné traumatické faktory a ze ndm rtzné prostfedky psycho-
analyzy a individuélni psychologie sice mohou pomoci porozumét jednotlivym slozkam umélcova dila
(nebo jeho ,,psychy”), ale Ze nejsou nikdy s to vSestranné objasnit at’ uz jakkoli ,,spletity” umélctiv pro-
jev - pokud umeélecké dilo nema byt pouze zrcadlem paranoickych obrazli podvédomi. Musime si nicméné
aspon v kratkosti objasnit, jak se takova posedlost projevovala v manyrismu, jak se z ,,manyry” stavala
,hepiirozend” ,,manie”.

Manyristicka estetika se zménila v maniakalni maieutiku anomalnich jevii, uskuteciiovanou intelektualnimi
prostredky.

Dochazi ke kiizeni pojmi. Maniera pochazi od latinského slova manus (ruka) a vyraz manu, tj. ,,lidskou
rukou”, znamena ,,umé&lecky provedeno”. Slovo ,,méanie” se odvozuje z feckého pojmu mania, coZ zna-
mena ,,Silenstvi”, ,,zufivost”, a oznaCovala se jim urcitd duSevni choroba. Termin ,,méanie” odpovida tomu,
co Giordano Bruno v antiklasicistickém dialogu O hrdinskych Silenstvich (Degli eroici furori) v roce 1585
vyjadioval slovem furore, pravy basnik pohrda ,,pravidly”, spoléhd na ,,inspiraci” jako Homér, nachéazi vse
pouze v sobé&, a kdyZ se jeho duse zmocni posedlost, zpiva o ,,smrti, cypfiSich a peklu”. Tento nazor, ktery
nezapre souvislost s Platonovym ,,entuziasmem”, vedl k odmitani aristotelské estetiky, s vyjimkou jejich
praktickych, rétorickych navodu.

Paolo Beni (1552-1625), Galileiho kolega na padovské univerzité, Aristotela ,,modernizoval”. Teoreticky



bylo manyristické uméni definovano uz pted Tesaurem. Galilei, jenZ mél v oblibé Marinovu lyriku, napsal
kriticky komentaf k Aristotelovi. Antiaristotelismus ptesel v ,,pokrokovy” antitradicionalismus a kriticky
postoj k Aristotelovi zahdjil ,,nastup novoveéku”. Ve vytvarném umeéni a v literatufe to znamenalo, Ze se
nezavrhly Aristotelovy fe¢nické figury jako prostfedky napomahajici tvorbé bystrych concetti, ale byly
zkombinovany s mysSlenkami o extazi, které Platon pronesl pod platanem na biehu Ilissu.

Prolindni manyry a manie odpovida tedy prolinani aristotelismu a platonismu.

Po roce 1600 zacala nabyvat vrchu manie, tfebaze 1 ,,stfizlivost” aristotelského ,,tvofeni” (fabbricare) byla
nadale témét vSudypiitomnd. S obrazy vznicené mysli se pracovalo na zdklad¢ intelektudlni maieutické
metody.

Z tohoto hlediska byl Greco Gongortiv pobratim, tiebaze nebyl Spanél. Jeho dilo se v§ak naprosto nes-
rovnava s ,,malbou” lidi dusevné chorych nebo infantilnich.

Mohu konstatovat, Ze v dobé kolem poloviny dvacatého stoleti, kdy Hocke psal svou knihu, jesté nevyvan-
ula vzpominka na nacistickou vystavu Entartete Kunst, kdy v hitlerovském Némecku bylo moderni uméni
chapéno jako dekadentni degradace, srovnatelna s tvorbou choromysinych a ob¢ tyto kategorie byly od-
souzeny k ,,euthanasii* a hodny zatraceni v propasti kulturni genocidy. Dokonce i ¢ast proslulé Prinzhornovy
sbirky byla zneuzita k uceliim komparace tvorby obou skupin uméleckych tviircti. Ostatné v extrémnim
odsouzeni moderniho uméni na smetisté kulturnich déjin se hitlerovska estetika nepfilis lisila od soudobé
estetiky stalinistického socialistického realismu ...

Instituce psychiatrickych ustavii a 1éceben byla pro totalitni reZimy Casto pouzivanym prosttedkem pro
diskreditaci a izolaci nepohodlnych intelektudlti a umélci. Pfipomenime si prosluly obraz Mistra ve slavném
romanu Michaila Bulgakova (Mistr a Markétka).

Pokud se tyka byvalého Ceskoslovenska pod sovétskou kuratelou, situace tu byla obdobn4, i kdyZ ne tak
tragicka jako v Sovétském svazu.

Vzpominam na piekvapeni, které jsem zazil v sedmdesatych letech minulého stoleti, po potlaceni Prazského
jara za obdobi utuzovani totalitniho systému, kdy se mi do ruky dostala kontroverzni odborné publikace
Stanislava Drvoty vydana pod nazvem Osobnost a tvorba.

Byly v ni zvetfejnény chorobopisy a diagndzy duSevnich poruch celé fady proslulych ¢eskych avantgard-
nich umélcii, znamych Siroké kulturni vefejnosti, predevsim z kulturni scény let Sedesatych. Ptisluhovacsky
husdkovsky rezim toto obdobi relativniho uvolnéni a svobody v umélecké tvorbé puncoval jako krizi so-
cialismu a vétSing téchto tviirch zakazoval vystavovat €1 jinak zvetejiiovat jejich dila. Diskreditace téchto
proskribovanych vytvarnych umélct jako pacientti psychiatrickych utulki - a tudiz blazni, v Drvotove
knize, méla byt zakryta anonymitou, nezvefejnénim jejich plnych jmen. To bylo vSak velice pochybné,
nebot’ text byl doplnén reprodukcemi tvorby, jez méla demonstrovat abnormalitu autort a kazdy, byt jen tro-
chu zasvéceny ¢tenat, rychle a neomylné poznal, o kterou znamou uméleckou osobnost se konkrétné jedna.
Prorezimni ,,véda“ tak demonstrovala patologi¢nost tvorby modernistti, docela blizko k intencim nacistické
teorie ,,zvrhlého uméni®.

Jiz tehdy jsem si uvédomil jak je véda zneuzitelnd jako iracionalni manipulacni prostiedek k docasnym
politickym uceltim a jak je snadné propagandisticky vytésnovat a kriminalizovat takzvané zlo Silenstvi z
lina ,,zdraveé® vétSinoveé spoleCnosti. Abnormalné a chorobné se pfece projevovala statni moc a nasili jeji
byrokratické administrativy a exekutivy, nikoliv umélecky disent zahnany do slepych ulicek undergroundu.
Membrana mezi normalnim a nenormalnim je piece pohyblivd a méni se dle potieby vladnoucich mocen-
skych elit.

Dé&jinnou podminénost tohoto aspektu ptipomenul jiz v roce 1962 opét Michel Foucault:

...ve chvili, kdy ktest'ansky rozum odvrhuje Silenstvi, s nimz byl tak dlouho srostly vjedno, Silenstvi ve
svém rozpadlém rozumu, ve své zufici animalité zaroven ziskava jedine¢nou demonstra¢ni moc: skandal
vypuzeny z oblasti nad ¢lovékem, kde se vztahuje k Bohu a kde se projevuje Inkarnace, jako by v plné své
sile a obtizen novym poucenim piesel do oblasti, kde je Clovek ve vztahu k ptirod¢ a jeji animalité. Lekce se
pfesunula do nejniZSich poloh Silenstvi.



Ukftizovani ztratilo svou skandalnost; ale je tfeba mit na paméti, ze Kristus po cely sviij lidsky zivot proka-
zoval §ilenstvi jakousi tctu; posvétil je, tak jako vyléenim posvétil nemoc, odpusténim hiich, ptislibem
vécného bohatstvi chudobu.

Sv. Vincenc de Paul pfipomind dohlizitelim nad pomatenymi v interna¢nich domech, Ze jim ma byt
»prikladem nas Pan, ktery se rad obklopoval podiviny, zbésilci, blazny, pokousenymi, posedlymi”.

Lid¢ vydani nelidskym silam vytvateji kolem téch, kdo predstavuji vé¢nou Moudrost, kdo ji pfimo
ztélesnuji, jakousi neustalou ptilezitost k chvalozpévu: seskupeni kolem rozumu, ktery jim byl odepien,
vzdavaji mu hold a sou¢asné¢ mu poskytuji moznost, aby se pokoftil, aby uznal, Ze je ud€lovan jen z Bozi
milosti. Ale jesté néco: Kristus se nejen rad obklopoval podiviny, ale aby ve svém vtéleni prosel vsi bi-
dou lidského tipadku, chtél i sdm platit pro vSechny za pomateného: Silenstvi se tak stava nejzazsi formou,
poslednim stupném vtéleného Boha pied dovrienim a osvobozenim na Kiizi: ,,0, maj Spasiteli, chtdl ses
stat hanbou Zidd a $ilenstvim pohant; chtéls, aby se zdalo, Zes pozbyl rozumu; ano, na$ Pan chtél platit za
pomateného, jak stoji ve Svatém evangeliu, a za propadlého zufivosti. Dicebant quoniam in furorem versus
est. Jeho apostolové na n¢j nékdy pohlizeli jako na ¢lovéka strzené¢ho hnévem...

Nicméné 1 sam G. R. Hocke, pfes jistou opatrnost ohledné konfuze uméni choromyslnych a takzvanych
normalnich umélct, dospiva k velice relevantnim formulacim ohledné fenoménu abnormalniho:

Uz Pietro Aretino (1492-1556), publicista, skandalista, ,,paneroticky” pornograf, umélecky sbératel a autor
nabozenskych pojednéni, napsal: ,,Krasné §ileni (follia) inspirace je bozské.” To je jesté vyjadieni platonské
- dokonce 1 u tohoto prvniho genialniho evropského, skvéle informovaného zurnalisty, kterého se obévali jak
svetsti, tak duchovni vladcové, kterého pronasledovali, vyuZzivali i odménovali.

,,Bozskou manii” (theia mania) objasnioval a doporucoval Ficino. Piedstavovala charakteristicky znak

vSech ,,saturnskych melancholikt”. Na sklonku manyrismu byl 1 tento rys tvir¢i osobnosti absolutizovan a
zesvetstén. Z ,,manyry” se tedy postupné nestdvala pouze ,,manie”.

Umélec platil za skute¢né tvotivého teprve, byl-li stizen manii. Jeho dilo bylo opravdu umélecké, jen bylo-li
plodem dusevniho ,,§ileni”. Silend mysl se tak stala krajnim vyrazem manyrismu.

Anglicky lyrik Crashaw pise o glorious madness of a Muse, o nadherném Silenstvi Mzy, ,,jejiz nohy mohou
kracet po Mlécné draze”.

Jednoho z nejvykonnéjSich autorti manyristickych traktat kolem roku 1650, Emanuela Tesaura, jsme jiz v
této souvislosti citovali: ,,Silenci (i matti) maji obzvlastni schopnost vytvatet ve své fantazii tipytné meta-
fory a chytré symboly. Pfesn¢ vzato, Silenstvi neni nic jiného nez pfimér pro schopnost promeénit jednu véc v
druhou.” Tesauro takto rekapituloval na samém konci tehdejSiho manyrismu.

Jak vypadalo toto ,,Silenstvi” na divadelnim jevisti zhruba od roku 1600, po vydani Tesaurova Aristotelského
dalekohledu (Cannocchiale aristotelico) v roce 16547

Uved’'me zde jen n€kolik ptikladii. Jak bylo jiz fe¢eno, vSechny jevy méni identitu, kazdy miize byt nebo se
stat ¢imkoli.

Rousset uvadi celou fadu piimo ,,paranoickych” motivii proménovani, uplatnénych v bukolickych divadel-
nich hrach z let 1594-1653.

Z Fausta se stdva nymfa, ta se vSak zadhy objevi v jiné podob¢, jako Artemis. V pastyiské hie Troterela
d’Avese (1610) se ,,nestvlira” proméni v jinocha a pak ve skalisko.

Roku 1624 napsal Hardy Alfeia. Lidské postavy se tu méni nejprve ve skaly, pak ve fontany, poté ve stro-
my a posléze opét v samy sebe. V oblibé byli nazivu jsouci mrtvi a naopak, a obzvlast’ velké popularité

se t&Sily vyjevy s projevy Silenstvi. Jen kratce si pfipomenime, jaky vyznam toto vSechno dostévalo v
nevycerpatelném Shakespearové lidském pandemoniu.

Am I myself?, pta se jeden z obou Dromiil v Komedii omylt (hie o dvou parech dvojcat) a klade si otazky,
zda je na zemi, na nebi nebo v pekle, zda bdi anebo sni, je-li Sileny nebo pii rozumu. Lid¢é povazuji tu
zvlastni dvojici za pomatenou, zatimco oni sami pokladaji za pominuty cely svét. (And here we wander in
illusions.)



Ofelie se domniva, ze Hamlet pfiSel o rozum: ,,... ten rozum vzneSeny a svrchovany/ jak rozladéné zvonky
slysim klinkat ...,” ale pak zesili sama. Cursed spite, proklata schvalnost svéta, nepochopitelné zahady zivota
nachdzeji svrchovany vyraz v Silenstvi, at’ pravém, ¢i predstiraném. Duch ,,se pervertuje”, pervertuji se
vSechny hodnoty.

Z st ¢arodéjnic v Makbethovi vyrazi v pronikavé disonanci paradoxni formule: Fair is faul, and foul is fair
[Krasné je hnusné a hnusné je krasné].

Clovéku se schizofrenni neurdzou odpovida prechodna faze ,,rozpolceného svéta”.

Jako by v epilogu tehdejsiho manyrismu dosud vladla Dulle Griet (Silena Gréta) Pietera Brueghela st., jako
by se byla ve zcela jiz nesmysIné krajin€ stala posledni a suverénni Muzou pozdniho manyrismu.

Rolem roku 1930 vypracovali surrealisté cely systém estetiky paranoie. Ve vyvolaném, zamérné navozeném
poblouznéni, v umélém deliriu (bez pouziti omamnych latek) se maji vyjevit nejskrytéjsi obrazy podvédomi
jako nové kvéty paranoie.

Tato ,,paranoia”, piSe Salvador Dali ve Viditelné zené€ (La femme visible), vyuziva vnéjSiho svéta k uplatnéni
,ideje”, kterou je clovek posedly.

Realita vnéjsiho svéta slouzi jako ilustrace a diikaz, je dana do sluzeb reality naseho ducha. André Breton
mluvi o ,,blouznivych idejich”, ¢imz mini nazorné ,,delirické” obrazy.

Estetika paranoie neni nic jiného nez vzkiisené a pozménéné Zuccariho uceni o ,,ideji”.

Kdysi byla ,,idea” ,,obrazem” ve fantazijni pfedstavivosti (imaginazione fantastica), nyni se stala ,,obrazem”
v predstavivosti blouznivé (imagination délirante).

Imaginace ptfedstavuje jiz jen jakousi sbérnu delirickych obrazli z podvédomi a umélec pfijima tyto obrazy
pokud mozno pasivng, ve ,,spanku”, ,,automaticky”, a pak je jen reprodukuje.

Vize hrouticiho se ¢asu d¢jin i kultur, apokalyptickéd o¢ekavani se zrcadli v iraciondlnich i vitalistickych
pudovych manifestacich prostfednictvim mytogenetickych symbolonickych soustav.
Tyto temné hlubinné projevy kolektivni psyché objevime i v novodobém kulturné-politickém maskovani.

To se manifestovalo v radikalnich destruktivnich prohlaSenich mezivale¢ného obdobi a jiz diive nastartovalo
nadseni italskych futuristl z leteckého bombardovani a mystické vytrzeni Ernsta Jungera, kdyz popisoval
,ocelové boute” prvni svétové valky. Fascinace faSismem se obzvlast silné projevovala u ,,druhé generace
evropského nihilismu”, nehledajici vychodisko z krize burzoazné liberalniho svéta v socialismu, nybrz v
,.konzervativni revoluci”.

Walter Benjamin tuto fascinaci vnimal jako obrat k ,,estetizaci politického Zivota”, jejimiz nejnapadnéjSimi
projevy byly obludné performance nacistickych priivodi v Norimberku a ,,svételné katedraly” Leni Riefen-
stahlové. Tyto chiliastické vize mély pochybné piibuzenstvi v propagandistickych chorovodech insceno-
vanych uméleckou a politickou avantgardou v porevolu¢nim sovétském Rusku.

Abychom uvedli jen jeden piiklad, §lo o stav mysli, v némz si Drieu La Rochelle do deniku zaznamenal ob-
div k Hitlerovi, a to véetné jeho padu, nésledujicimi slovy: ,,Hitler se mi libi az do konce, ptes vSechny jeho
omyly, jeho nevédomost, jeho hrubé chyby. Zhruba feceno pirede mne postavil mij politicky ideal: fyzickou
hrdost, vytfibené vystupovani, prestiz, valecné hrdinstvi -a dokonce i romantickou potiebu se vycerpat,
zni¢it se v neuvazeném, nevypocitavém, piechnaném a osudném vzepéti.”

Podobna slova by ostatné vyjadiila i fundamentalisticky fanatismus pifivrzence Mussolliniho anebo odd-
ané¢ho bolSevika - leninovce ¢i stalinisty.

Tak lIze i sledovat vlivy ezoterické kultury na ruskou spolecnost pied rokem 1917 a to nejen na Malevice ¢i
Matjusina a jejich okruhy, ale i na lucisticky ¢i konstruktivisticky chiliasmus, jak je reprezentovan posel-



stvim ruské avantgardy, kriticky interpretovanym naptiklad pozoruhodnou prostorovou instalaci Gerharda
Merze, jednoho z ¢elnych predstavitelii postkonceptualistického ,,uméni citaci®,- Vittoria del sole (Vitézstvi
slunce) na osmé kasselské Dokumenté v roce 1987.

Merz chodbu a salovou galerii v pravém kiidle muzea Fridericiana, o délce dvaceti, §ifi ¢ty a vy$i tif metrd,
naplnil zafi oranzového reflexniho laku, jimz pokryl vSechny stény. Déle na stény nainstaloval fadu mono-
chromnich rudych obrazii v masivnich profilovanych dievénych ramech, jejichz spodni ¢ast pfipominala
podnozku pro Krista, suppedaneum velkych vyjevii Uktizovani. Proti sténdm s rudymi obrazy do oranzové
plochy instaloval horizontéalni fadu lidskych lebek. Vybranymi citaty byl pfipomenut, jak Kazimir Malevic,
tak 1 futuristickd opera Vitézstvi slunce Alexeje Kruconych a Michaila Mat'uSina. Na ustiednim panelu
instalace byla uplatnéna citace z Pisanskych zpévi Ezry Pounda ,,E fa di clarita 1"aer tremare®. Uziti pojmu
,clarita® evokovalo k synestetickému prozitku podnécujici slovni narazkou, spojujici zrakovy i sluchovy
vjem, kdy oslilujici zdblesk slunecnich paprskii protind atmosférické prostredi az ,,jas rozechvéje vzduch®.
V prazdnych temnych ziitelnicich lidskych lebek v Merzové instalaci se vSak vibrace svétla ztracely pies
upénlivé zareni umélych vybojek. Energie masové sugesce je vzdy fascinujici, zejména je-li pfedjimana

¢i komentovana artefaktem. Intelekt profanniho svéta metastazuje v nebezpe¢ném vyzatovani tmavnouci
péticipé hvézdy ¢i svastiky do zradnych forem. Vize Utopie, kterd se v iniciaCnim procesu tyka promény
individua, v ptipadé ptenosu do kolektivniho védomi miize vést k apokalyptickym disledkiim, deformovana
magii mocenské manipulace.

Ezoterni souvislosti jsou teoretiky uméni od losangeleské vystavy Spiritudlni v uméni sledovény i v ni-
zozemském symbolismu a rané abstrakci, v expresionismu, abstrakci a hledani Utopie v Némecku,

v ritudlech a mytech domorodé americké kultury a v abstraktnim expresionismu, v tvorbé ¢etnych
povale¢nych umélct, ovlivnénych japonskym zenem, ¢inskym taoismem ¢i indickym buddhismem, hinduis-
mem a tantrickou jégou. Myslenkovy synkretismus je pak zcela jasnym privodnim jevem estetiky postmod-
ernismu ¢i takzvanych individualnich mytologii, které az do omrzeni opakuji zékladni vychodiska alchymie
a esoterismu mimoevropskych kulturnich okruhti. Evropské mysleni v tomto ohledu vlastné nikdy nebylo
izolovano a chranéno v néjaké pomysiné citadele, jak si predstavovala pozitivisticky orientovana véda konce
minulého stoleti, ptipadn€ jeji pozdni kvaziracionalni projevy ve stoleti dvacatém. Ani ona sama nesetrvala
v této citadele a dnes je vystavena tak zivému duchovnimu proudéni, ze ani duchlim nejzatvrzelejSim neni
snadno odolavat bouflivym naporim obnovené metaracionalni spirituality.

Ptesto anebo prave proto racionalistické tendence novoveéke evropské védy a novopozitivizmu dvacatého
stoleti patfi a budou patfit k nejdimysinéjSim intelektualnim konstrukcim, jez mohou byt vzdy oporou pro
civilizaci i kulturu v dob¢ jejich nejtézsich zkousek. A to predevsim pro sviyj stiizlivy postoj ke kazdé prilis
uvolnéné spiritualizujici tendenci v lidském mysleni, jez mtze byt v intencich Freudova uceni jen bludnou
manifestaci energie Thanatu.

Tragické diagnostika spolecenské — kulturni a politické ,,autodestrukce rozumu* je odhalena i analyzou ev-
ropskych intelektuald, predev§im zidovského piivodu, emigrantti z nacistického Némecka — Th. W. Adorna a
M. Horkheimera.

Je tu i kritika osvicenectvi a jeho historické davéry v triumfujici rozum, jenz se zvratil ve sviij temny pro-
timluv — totalitni i posttotalitni systémy zalozené na zbytnél¢é byrokracii a nelidské administrative, ktera je
v stigmatizujicim znameni kafkovského a existencialniho odlidsténi a odcizeni. Lidské individuum stava
se Cislem ¢i kodem oznacenou zanedbatelnou jednotkou ve vyctu infernélnich statistik, s niz lze libovolné
manipulovat a nakladat.

Enzo Traverso ve studii Trhlina v d¢jinach polarizuje déni pted polovinou dvacatého stoleti dvéma
prelomovymi udalostmi — Osvétimi a HiroSimou.

Ob¢ symbolizuji osudovou otevienou jizvu v historii lidstva a jsou stigmaty odcizeni a projevy manifestace
procesti a silovych poli, nalézajicich se mimo ¢lovéka, naziraného jako jednotlivec a v kone¢ném stadiu i



jako socidlni bytost. Racionalné se deklarujici systém muze snadno triumfovat nad vlastnimi tviirci, coz je
vystrahou budoucnosti, zajaté v osidlech elektronického a medialniho vébeni...

Kolem poloviny dvacatého stoleti formuloval, vySe opakované pfipominany, - filosof a psycholog Michel
Foucault (1926 — 1984), profesor College de France, - celou fadu pozoruhodnych myslenek, vztahujicich se
k tématu této eseje.

Foucault jako védec byva fazen pod etiketu francouzského strukturalismu. Jeho reflexe se pohybuji v inter-
disciplinarnich relacich — mezi psychologii, psychiatrii, sociologii, filosofii, antropologii i védou o uméni.
Dusevni nemoc definuje jako odcizené Silenstvi, odcizené tou psychologii, které samo dalo vznik.

Foucault je tu zfetelné poplatny tradici filosofie francouzského existencialismu (Sartre, Camus). Vizualizaci
fantasijni skryté dvojznacnosti svéta naléza napt. v dile Hieronyma Bosche a viibec artefaktech zejména
pozdni renesance tj. obdobi manyrismu. Podle Foucaulta je tu rozum jakoby rozdvojen a odcizen sam sobé.

Pokud si to doplnime: ironizujici a kruty rozum hraje tragikomickou hru sam se sebou - v transcendenci
smérem za ¢lovéka - s nonsensem a absurditou. Parafrdzovano slovy moderni fyziky (Einstein, Heisenberg)
,,00Zsky rozum hraje v kostky* a utdpi se v chaotické metakosmické nahodilosti.

Pozoruhodné je Foucaultovo sociologické srovnani tolerance k ,,odliSnosti* (Silenstvi) v riznych kulturnich
prostiedich napf. japonska spole¢nost je mnohem tolerantnéjsi nez severoamericka (podle vyzkumi z
padesatych let dvacatého stoleti).

I my pravé nyni v sou¢asném zapadnim svété mizeme vnimat tendence k toleranci vici takzvanym
odli$nostem, at’ jiz sexudlni orientace ¢i mentalnich postizeni, které jesté pied par desitkami let byly tabu a
jedinci ¢i menSiny takto stigmatizované - byly vétSinovou populaci pronasledovani a drasticky vytésiiovani.
Jejich integrace vSak ma své limity a dokladem toho jsou rizné konfliktni situace v rdmci tradi¢nich norem
chovani a hodnot i v pomérné tolerantni zapadni spolecnosti.

Lze konstatovat urcité nepochopeni a stalou snahu o standardizaci norem v rdmci vétSinové konzumneé
orientované civilizace, kde deformace obrazu ¢lovéka naptiklad v popularni masové kultute, reklamé a
médiich, vnucuje symbolonické reprezentace hodnot v podobé& jakychsi lidskych manekynt ¢i robotickych
hybridi. Idedlem je stale volné trhem, pfesnéji diktatem iracionalni ekonomiky, manipulovany spotiebitel,
tentokrate jiz nikoliv ndbozenskych modell ¢i jednosmérnych politickych ideologii, coz je ostatné jedno

a totéZz, ale zmateny pobiha¢ po postmodernich chramech obchodnich, bankovnich ¢i jinych labyrinta.
Pokud pak tento zmanipulovany subjekt sestoupi do katakomb virtuélniho kosmu internetu a zlistane v nich
ptikovan, coz je takika jiz normou, - zméni se v amébu, kterou tento podivny systém laka k vyletim do
umélych rajh i pekel...

ODbé&t se méni v obétnika, ,,0odcizené¢ho* biokyborga, zatim viceméné jesté iluzorniho.

Da se shrnout, Ze normativni chovani ma velice uvolnéné projevy, které se daji pfirovnat k masovym
projeviim Silenstvi v minulosti, nicméné ve svété globalni synkrese mize image blazna ¢i Silence fasci-
novat a byt idedlem, pokud je spravné medidlné porcovéano a servirovano s patiicnou davkou elegance a
bezostysnosti.

Ovsem nezadouci odliSnost je jako vzdy reprezentovana nepfizpusobivym jedincem ¢i mensinou bez mo-
cenského vlivu, coz je obecnym poselstvim déjin. Takové potencidlni vydédénce je nutno obcas kritizovat
¢1 postavit na pranyt pro vystrahu a pfipadné i exemplarné potrestat, vyZzaduje-li to nutnost odvést pozornost
vétSiny od skutec¢nych problémi a krizi ve spole¢nosti.

Pro takto dynamicky strukturovanou societu, proto neni problémem integrovat diive neintegrovatelné a
naopak zase podle potfeby operativné vypudit na periférii - ty jiné malo pfizplsobivé. A to se miize dit ze
dne na den, v nekone¢nych varietach. Socialni a prestizni nejistota, podminéna nahodilosti hrac¢ské volby,



je v burzovni ruleté pozdniho kapitalismu spolehlivym bi¢em, pohdnéjicim skiipajici soukoli jeho mecha-
nismu. Diktat takzvané konkurence, jez je pouze smlouvou o permanentni nestabilité, ma moc zaklinadla,
prestoze vsichni védi, Ze hra je jiz od samého pocatku falzifikovana. To se vztahuje i na fenomén nahodilos-
ti, nebot’ at’ vsadime na cokoliv, vzdy v konecné fazi prohrajeme a bank shrabne krupiér — v§udyptitomna
Smirt.

A pravé z tohoto ditvodu je kazda hodnota apriori relativizovana a zpochybnéna, coz se tyka nejen etickych
norem, ale i fenoménti blaznovstvi a Silenstvi.

Analyza posedlosti nasi epochy je nesporn¢ vérohodnéjsi z hlediska socialnich véd, jez tvoti pomysiné
pfemosténi mezi védami humanitnimi a pfirodovédami.

Déni ve dvacatém véku a jeho interpretaci predznamenal i Max Weber, zakladatel moderni sociologie, jenz
zemiel v roce 1920 a to formulovanim myslenky o takzvaném odkouzleni svéta (Entzauberung der Welt) ve
spise Protestantska etika.

Utilitarni ,,a¢elova racionalita® (Zweckrationalitit), zaloZzena na abstrakci, kvantifikaci a vypocitavosti nah-
radila dnes ,,hodnotovou racionalitu® (Wertrationalitét) a prosadila se jako dominantni regulativni norma.
Zazracné a magické vSak podle mne nezmizelo, nybrz metastazovalo v novou zbarbarstélou metaracionalitu,
drive prevazné politické, dnes ekonomické brutalni manipulace.

Krize systému jsou vyvolavany uméle a spekulativné, média poslu$né plni svéfenou Samanskou funkci
bouranim lidského vnimani pfivalem devalvovanych chaotickych informaci.

Pesimista Weber jiz na pocatku své akademické drahy, roku 1895 ve spise Der Nationalstaat und die
Volkswirtschaftspolitik, zpochybnil optimismus pozitivistické iluze citaci z Dantova Pekla, jez by mohla
stat i v zahlavi manyristické ontologie: ,,lasciate ogni speranza“, kterému se o par desitek let pozdéji dostalo
ironického vyznéni v ndpise -Arbeit macht frei- nad jednou z mnoha bran pekla pozemského.

Jeho pokracovatel filosof Herbert Marcuse publikoval roku 1970 v dile Industrialisation et capitalisme dans
1"oeuvre de Max Weber (Ed. de Minuit, Paris) slova:

Jak se rozviji kapitalisticka racionalita, rozumem se stdva iracionalita... proto, ze se zvySena produktivita,
ovladani ptirodnich sil a socidlni bohatstvi stavaji ni¢ivymi silami: a to nejen obrazné v tom smyslu, ze
dochazi k vyprodeji toho, co se nazyva vyssimi hodnotami, ale i doslova: ...nahromadéna agresivita se vybiji
legitimaci krutosti sttedovékého typu (muceni) a védeckymi metodami vyvrazd'ovani. ..

Prohléseni tvrdé a varovné, pokud jiz neni pét minut po dvanacté a pokud jiz davno akcie Pekla nestouply na
svétovych burzach natolik, ze nadobro rozbily na padrt’ imaginarni globalni bank etickych hodnot.

Je nasnad¢ polozit otazku, zda je uméni pouhym fenoménem hry v nejobecnéjsim slova smyslu (Huizinga,
Fink a jini) anebo svéraznou experimentalni metodou, odhalujici a zkoumajici abnormalni a patologické
metamorf6zy moderni a postmoderni spole¢nosti.

Nesporné ma oba rysy a jesté mnohem vice. Interpretace uméni jako socialni komunikace, prekracujici
omezujici jazykové limity je v globalnim svété velmi cennd. Piesto patii do oblasti fenomenologické sym-
boloniky, kterd operuje se specificky definovanymi vyznamovymi soustavami, blizkymi fe¢ové komunikaci
a jejim hernim strategiim (Cassirer, Panofsky, Gombrich, Wittgenstein a dalsi).

Pokud by takzvana realita svéta jevl i véci byla pouhym sdilenym socidlnim konstruktem (Berger, Luck-
mann) — jeho soudoba vyprazdnénost od zazraéného a posvatného (Weber, Ott, Eliade) by dokladala i stale
se rozpinajici cézuru, zrozenou v lidskych myslich a mentalité¢ novoveké kultury. Mentalita ¢loveka se

vSak v poslednim tisicileti zase tak zasadné nepromenila a to, co bylo zejména pied renesanci sttedobodem
zajmu, se skrylo jenom do enigmatické podoby atavismu v kolektivnim i individudlnim nevédomi (Freud,
Jung, Grof).

Institucionalizace konstruktu reality predurcuje socializacni procesy, kterym se vSak ¢asto vymykaji
potencionalné nejkreativnéjsi jedinci. Ti jakoby vétSinové a viceméné efektivni edukativni procesy nahra-
zuji zcela neortodoxni mentalni alchymii, na pokraji rozplyvavych limitd, konéici vlastné — jako tomu bylo i



minulosti — v herezich a odbojné izolaci...

Co si madm myslit o tvorbé pro mne tak kontroverzni osobnosti jako byl jeden pacient Gstavu pro choromys-
Iné ve Svycarském Bernu bezmala jiz pted jednim stoletim?

Byl jim Adolf Wolfli (1864 - 1930), plodny Svycarsky umélec, ktery byl jednim z prvnich umélct, spojo-
vanych s pojmem art brut anebo uméni outsiderd.

Wolfli byl zneuzivan fyzicky a sexudlné jako dité. Ositel ve veéku deseti let a poté vyristal v détskych
domovech. Pracoval jako zemédé€lsky délnik a na kratkou dobu vstoupil do vojenské sluzby. Pozdéji byl od-
souzen za pokus o obtéZzovani déti a naCas uvéznén. Po pobytu na svobodé byl opétovné zatcen pro podobny
trestny €in a piijat v roce 1895 do kliniky Waldau v Bernu, psychiatrické 1écebny, kde stravil zbytek svého
zivota. Jeho psychicky stav byl velice vazné naruseny, proto musel byt obcas hospitalizovan v nemocnicni
izolaci. Trpé€l psychozou, projevujici se intenzivnimi halucinacemi.

V jisté dobé¢ po piijeti do hospitalizace v 1éCebné zacal Wolfli kreslit. Jeho prvni dochované prace (série
padesati kreseb tuzkou) se datuje mezi 1éta 1904 az 1906.

Walter Morgenthaler, 1¢kat na klinice Waldau, ktery se zvlasté zajimal o Wélfliho uméleckou tvorbu a zdra-
votni stav, pozd¢ji publikoval studii Ein Geisteskranker als Kiinstler (Dusevné nemocny jako umélec), ¢imz
v roce 1921 uvedl Woélfliho tvorbu do povédomi svéta umeni.

Morgenthalerova publikace analyzuje podrobné¢ dila pacienta, ktery piivodné nemél zadny predchozi zdjem
o umeéni a rozvijel svij talent a schopnosti samostatné az poté, co byl uveden do oslabujicich podminek
nemocni¢niho prostiedi. V tomto ohledu byl W6lfli ikonoklastem a proto jako outsider byl Jeanem Dubuffe-
tem uveden mezi piedni piedstavitele art brut.

Wolfli vytvotil obrovské mnozstvi praci béhem svého zivota, ¢asto pouzival velmi jednoduché prostiedky a
obchodoval s mensimi pracemi s navstévniky kliniky, za ucelem ziskani tuzek, papira ¢i jinych potieb. Mor-
genthaler bedlive sledoval tuto Wolfliho metodu a popsal ji ve své vlivné knize:

“Kazdé pondéli rano je Wolflimu poskytnuta nova tuzka a dva velké listy nepotisténého novinového papiru.
Tuzku spottebuje tak za dva dny, pak si musi vystacit s ilomky, jez stfada anebo s tim, co ziska domluvou
od n&koho jiného. Casto pise s fragmenty pouze pét az sedm milimetrit dlouhymi a dokonce s pouhym
zlomenym hrotem, ktery obratn¢ drzi mezi nehty. Peclivé sbira balici ¢i jiné druhy papiru, které mize dostat
od dozorct a pacienttl, jinak by mu dosel papir pted pfiStim nedélnim vecerem. O Vanocich obdrzi krabici
pastelek, ktera mu vystaci nejdéle tak na dva az tfi tydny.”

Wolfliho obrazky byly velmi komplexni, slozité, pracoval po okrajich stranek s peclivym ohrani¢enim

a taktka kazdy jejich prostor, charakteristicky jako ,,horror vacui* mé¢l dva malé otvory, kolem nichz se
vznaseli jeho ,,ptaci®. Do obrazli byly integrovany také vystiedni notové zapisy. Tyto zapisy se zdaly byt
puvodné Cisté dekorativnim prvkem, ale posléze se vyvinuly ve skutecné kompozice, které zacal hrat na
trubku stocenou z papiru.

V roce 1908 se pustil do vytvareni naptil autobiografického eposu, ktery se nakonec obnasel 45 svazkd,
obsahujicich celkem vice nez 25.000 stranek a 1.600 vyobrazeni. Tato prace byla smés prvki jeho vlast-
niho zivota s pfimési fantazijnich ptib&éht z jeho dobrodruzstvi, v nichz se sam proméioval z ditéte ,,rytife
Adolfa“ v ,,cisafe Adolfa*, az nakonec ve ,,svatého Adolfa I1*“. Text a ilustrace vytvarely ptibéh, kdy nékdy
kombinoval 1 vice prvkil na strankdch kaleidoskopicky - hudbu, slova a barvy.

Wolfli nakonec zemtel v roce 1930 a jeho dila byla pfijata do Muzea kliniky Waldau v Bernu. Po jeho smrti
byla zalozena Nadace Adolfa Woélfliho, aby jeho uméni bylo uchovano pro pfisti generace. Dnes je jeho
kolekce vystavena v muzeu vytvarnych uméni v Bernu.

Wolfli prace inspirovala mnoho skladateli. Snad nejpozoruhodnéjsi vytvoril dansky skladatel Osob Norgard
, ktery po shlédnuti vystavy Wolfliho v roce 1979 se pustil do vytvareni schizoidniho stylu po dobu nékolika
let, aby realizoval operu o zivoté Wolfliho pod nazvem Bozsky cirkus.

Nadace Adolpha Woélfliho nadace predstavuje nasledujici posouzeni:

“Pfirozené vyvstava otdzka, zda Wolfliho hudba mtize byt hrana? Tato otazka je kladena opakované.
Odpovéd zni ano, ale s jistymi obtizemi. Casti hudebnich rukopisii z roku 1913 byly analyzovany v roce
1976 Kjell Kellerem a Peter Streifem a byly i provedeny. Jedna se o tance - jak jiz naznacil sam Wolfli -



a polky, mel
hudby a jejich atributl - neni jasné. SlySel ji zpivat ve vesnickém kostele. Mozn4, Ze on sdm zpival také.
Tam vidél zpévniky z osmndéctého stoleti s Sestitddkovou linedrni notaci, coz snad vysvétluje jeho ustavicné
vyuzivani tohoto zpiisobu hudebniho zaznamu. Na slavnostech slySel tanecni hudbu a pti vojenskych
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zaznamu je vSak Wolfliho pojeti zobrazovani a projektovani celého opusu jako veliké hudebni kompozice.
Zakladnim prvkem jeho skladby a celého dila je rytmus. Rytmus prostupuje nejen hudbu, ale i jeho basn¢ a
prozy, a tam je také vyrazny rytmicky tok v jeho rukopise.”

V roce 1978 nadace uvolnila Wélfliho dilo k vefejnému instrumentalnimu provadéni a od té doby se rozsifil
pocet némeckych hudebnik, kteti vydavaji Gipravy jeho praci.

Uplny seznam t&chto umélcd, 1ze nalézt také na hudebnich strankach Wolfliho nadace.

Hudebnik a skladatel Graeme Revell vydal v Londyné roku 1987 nahravku s ndzvem “Necropolis,
obojzivelnici & plazi: Hudba Adolfa Wolfliho”, ktera byla opatiena jeho vlastni visatkou Musique Brut.
Tato audio kompilace byla zalozena na zabudovani ptivodnich Wolfliho kompozic do digitaln€ ztvarnéné
skladby, ktera byla doplnéna dalsimi zvukovymi efekty v pisnich, jez Revell zpracoval podle originalnich
Wolfliho hudebnich texti.

CD verze obsahuje také malou brozuru s reprodukcemi Wolfliho dél, informace o jeho historii, a stru¢nou
recenzi o procesu, jak Revell prevadél Wolfliho litografie do podoby pisni.

Dnes se pohled na dilo Wolfliho a jemu podobnych nutné musi zménit z pouhé provokace a senzacechtivého
obdivu v poznani, ze jde o néco jiného nezli jen spontanni a nekontrolovatelnou halucinatorni tvorbu. Lze
polozit otazku, zda je mozné zménit do dneska uchovavané paradigma o umeéleckych aktivitach dusevné
ménécennych - a to konecné jiz vice nezli ptl stoleti po krachu jedné ideologie a jednoho genidlniho manip-
ulétora, tentokrate skute¢ného Silence, ktery ji reprezentoval.

,» Ve jménu némeckého lidu je moji povinnosti zabranit témto politovanihodnym nestastnikiim, ktefi prosté
trpi vadou vidéni, aby se snazili svym kldbosenim presvédCovat ostatni, ze tyto kazy v pozorovani jsou
skutecnou realitou a Ze to, co predvadéji, je uméni. Jsou pouze dvé moznosti. Bud’ tito ,umélci’ vskutku
vidi véci tim jejich zplisobem a véfi tomu, co maluji — v tomto pfipad¢ je nutno se ptat, jak takové defektni
vidéni vznika a pokud je to dédi¢né, nechejme na ministerstvu vnitra, aby zabranilo véénému opakovani ta-
kové désivé vady. Anebo pokud tito lidé nevéii v realitu svych vjemt, ale snazi se zneuzivat svych piedstav
prostiednictvim Svindlu, pak je to ptipad pro kriminalni soud.*

Nesmrtelna slova Adolfa Hitlera, pronesena v souvislosti s vystavou Entartete ,,Kunst®, neboli Zvrhlé
,,umeni®.

,Okolo nas vidite monstrozni vyplody Silenstvi, nestoudnosti, nejapnosti a naprosté zvracenosti. To, co

tato vystava nabizi, vzbuzuje zdéeni a znechucuje nas viechny!“ Témito slovy zah4jil predseda Risského
kabinetu pro vytvarné uméni Adolf Ziegler 19. ¢ervna 1937 v Mnichové€ tuto svétozndmou putovni vystavu,
ktera méla nadobro zvratit hodnotovou orientaci evropské kultury smérem k barbarstvi.

Bylo zde vystaveno 650 d¢l od 112 soudobych tvlrei, kterd byla zkonfiskovéana z 32 némeckych muzei.
Upadkové uméni bylo takové, které ,,urazi némecké city, nebo niéi, piipadné zesmésiiuje piirozené formy,
nebo prosteé odhaluje absenci odpovidajici manualni a umélecké dovednosti“. Mezi prezentovanymi autory
byli vyznacni piedstavitelé modernich uméleckych smért (expresionismu, dadaismu, surrealismu ...) jako
byl Emil Nolde, Max Pechstein, Oskar Kokoschka, Piet Mondrian, Max Ernst, Paul Klee, Ernst Ludwig
Kirchner, Marc Chagall, Vasilij Kandinskij ...

Dila byla nainstalovana bez ladu a skladu a doplnéna hanlivymi napisy. Jména autorii byla uvedena jen
sporadicky. VSichni navstévnici, ale zdéSeni potradatelt nesdileli a vystavu uvitali jako soubornou prehlidku
némeckého modernismu. Aby lid neztistal na pochybéch, byla na svém ptiStim stanovisti v Berling€ vystava
doplnéna o dila z Prinzhornovy sbirky.

Carl Schneider, tehdejsi feditel kliniky v Heidelbergu, na pfehlidku Entartete ,,Kunst* ochotné¢ zaptijcil prace
Clemense von Oertzena, Oskara Herzberga, Else Blankenhorn, Aldofa Schudela, Paula Goesche, Oskara



Volla a dalSich. Podobnost mezi tvorbou duSevné nemocnych a modernistli se méla stat nezvratitelnym
ditkazem o chorobnosti avantgardniho umeéni.

Vyse uvadéné skute€nosti jsou ostatné notoricky zndmé, méné se vSak zamyslime nad jejich vyznamem.
Uvazujme nad moznosti posuzovat Wolfliho dilo jako autenticky proces lidského poznani socialniho
konstruktu reality, ktery provadél svéraznymi metodami - jeden osamély béZec na dlouhé trati. Jistg, 1ze
ptipustit, Ze byl handicapovan, ale co kdyzZ je pofadi bézcii na tak dlouhé maratonské trati, vedené pres kul-
turni ¢asoprostor mnoha lidskych generaci, mozné obratit jako onu povéstnou rukavi¢ku naruby...

Lze se otdzat, zda pravdu mél Sileny diktator, masovy vrah, anebo umélec, uvéznény v izolaci pro dva sex-
udalni pfeciny na dozivoti?

Tato otdzka se mi jevi zdkladni a méla by byt poloZena v§em kulturnim a politickym, zejména pak
védeckym, celebritam tohoto svéta.

A doplnéna:

Je dovoleno vyvijet jaderné ¢i chemické zbran€ a experimentovat s nimi na riznych bojistich, rozvijet
genetické inzenyrstvi bez omezeni, riskovat ekonomické, finan¢ni, socialni, vychovné a jiné experimenty a
reformy bez osobni zodpovédnosti za jejich vysledky... - a ve srovnani s tim posuzovat Spickovou tvorbu
jednoho ,,duSevné nemocného* jako marginalii a produkt uméni ,,na slepé koleji*?

A ptitvrdime:

Blazni a zlo€inci mocensky ptizplisobivé VEdy, piestoze jsou zneuziti i mnozi poctivei ve své ctizadosti

a posetilosti, - smi své podnikani oznacovat za beztthonné a védecké, zatimco jedinec, vymykajici se
chapadliim jejich plastickych paradigmat, nesmi za védce byt oznacen, kdyz uz se mu dostalo té pochybné
vysady byt povazovan, diky autorit¢ (Dubuffet), za — umélce?

Technologie, které jsou bouflivym rozvojem védeckého experimentovani, motivovanym absurdné a
amoralné i vlivem dvou velkych svétovych valek koncem druhého milénia a po nich néasledujicimi desetileti-
mi valky studené mezi dvéma impérii, - jsou sice demonstraci takzvaného pokroku, ale zaroven i manifestaci
urcité patologicnosti a signdlem permanentniho nebezpeci autodestrukce globélni civilizace.

Vyvoj uméni je v priabéhu poslednich dvou stoleti kontrapunktem k proménam védeckého poznani. Lze
konstatovat, ze pravé uméni ukazuje patologi¢nost autodestruktivniho smefovani civilizace. Naskyta se vSak
pochybnost o tom, zda absence komponent zdzracného a posvatného muize byt urcujicim zdrojem kole-
ktivni mentélni poruchy integrity spolecnosti, zda ustavicné vybuchy nasili a bésnéni izolovanych valecnych
konfliktl nepatii k celosti lidské psyché jak zvazuji i etologové (Lorenz, Eibl-Eibesfeldt).

Posedlost administrativniho aparatu totalitnich a posttotalitnich rezimii manipulaci v§eho v ramci zbyrok-
ratizovaného chaotického politického globalizovaného ,,pofadku* dostala sice pochybny ndhubek v podobé
,samoregulujiciho se trhu se v§im*, ale co je to platné, kdyz tu stejn€ vladne povéstna ,,cerna ruka®. Zda se,
7e magie nevyprchala z politologie, ekonomie, ba ani sociologie ¢i jinych socidlnich véd, nebot magie je
jen zbytnélou a tipornou snahou zmocnit se aktem metodicky se tvaricich ndvodl a operaci, dnes naptiklad
,védecky* podloZenou statistikou, namisto kouzelnické geometrie evokacnich obrazct, - energetického
potencidlu svéta a tvarovat jej a zneuzit podle své pomijivé, smrtelné vile a ptani. PIné vyuZziti masovych
médii, véetn¢ internetu, je k takovym tspé€Snym carodéjnym manipulacim s plastickym konstruktem socialni
reality - pochopiteln€ nezbytné.

Povéstnymi vrcholy nebezpecného ledovee pak jsou rizné projevy genocid, v€etné holocaustu, peklo
koncentra¢nich taborti a Gulagu, DraZd’any 1 HiroSima, neutuchajici lokalni konflikty vojenské nebo socidlni
nepokoje...

Co se skute¢né déje hluboko pod hladinou ziistava vSak zdhadou.

Pokus posledniho velkého ndbozenstvi bez Boha, komunistického ekonomicko-politického chiliasmu je
dodnes vlivny nejen v zdpadni filosofii a socidlnich védéch, ale stejné jako socialni darwinismus, jenz tak
fascinoval nacistické rasové teoretiky v jejich experimentovani s eugenikou — zda se, ze $lo jen o pocatecni
stadia apokalyptickych promén, které lidstvo ¢ekaji v pribéhu tietiho milénia.



Svédectvi o tom, jak uméni sebe samé popird antiuménim, mizeme sledovat od prvni dadaistické revolty.
Co se mi jevi zvlaStnim, aniZ bych tim narazel na fantasmata marxismu, je druhotné propojeni umélecké
tvorby s fungovanim kapitalového trhu. Minulé ¢i sou¢asné uméni, presnéji umélci, emituji vlastné virtualni
hodnoty artefaktt ¢i aktivit, které Ize zhodnotit jako potencidlni akcie. A to véetné povéstnych Manzoniho
plechovek s vlastnimi vykaly, tak ¢asto citovanych. Co mne zajima je hodnotova proména anebo hledani
symbolické proménné funkce, podmiiiujici metastaze hodnot na svétovych trzich.

Proména je urena v hodnotové orientaci inovativni vypovédi ¢i informact, kterd vS§ak mize byt ryze redun-
dantni. Fenomény kyce anebo 1 spontdnniho uméni dusevné handicapovanych jiz davno byly zahrnuty do
arzenalu trznich mechanismi, kter¢ je s uspéchem semlely, - a nyni lze s nimi provadét burzovni operace a
sklizet dividendy.

Uméni davno neni produkei posvatného, ale skatologickym produktem peristaltiky konzumné orientované¢ho
trzniho hospodafstvi, kde moznéa — a tom jiz za¢inam pochybovat, kdesi v perspektivé pravéké mytické faze
— Marcel Duchamp umistil své ready mades do galerijni sin¢.

Pokud nahlédneme na tento proces zhodnocovani informace z aspektu magické praxe, musili bychom zacit s
prehistorickymi malbami v jeskyni Chauvet, avSak co potom s natkem nad vytracenim se posvatna z uméni?
Zustaiime proto pii zemi a zkusme sledovat ekonomiku soucasného umeéleckého provozu.

Doporucuji nahlédnout na internetu, jaké jsou Spickové aukéni ceny dél prave vyse uvedené hvézdy spontan-
niho uméni — zesnulého Adolpha Wolfliho. Pfiznam se, Ze jsem nebyl pfili§ piekvapen jejich vysi a myslim,
ze Wolflim - ,,spontann¢* a tudiz nevédomky - emitované akcie budou i naddle stoupat ¢i piinejmensim jsou
jistou investici, pokud...

Pokud se neobjevi n¢jaky novy ,,spontanni* pokus tento druh akcii zdiskreditovat a znehodnotit (nedavna
kausa Hitler a Entartete Kunst, nasledujici hned v prvnim deceniu po velké svétové hospodaiské krizi).

To nema byt ironie, ale vazné varovani, nebot” trh ma €asto dé€sivé rozmary a piipomind legendarniho Krona
pohlcujiciho vlastni déti. DneSni hraci na obou stranach ocednu o tom védi své...

To je v8ak jen lic provozu uméni. Rubem je skute€nost, Ze v alternativnim a pluralitnim svété — produkovat
artefakty, akce ¢i emitovat imaginarni akcie neni tfeba.

Medialné, za ptedpokladu, Ze takova choulostiva procedura je f4dné oSetiena — lze totiz zhodnotit vskutku
cokoliv. Zbyva jen vyslovit obavu, zda jako uméni 1ze prezentovat i tiebas pokus o teroristickou akci. Vzdyt
ikonodulové, byt’ se dési, jiz davno pfipustili existenci ikonoklastli, nebot protiklady se dopliuji. Jiz dadaist-
ické a surrealistické manifesty hytily teroristickymi vyhruzkami nejen mést'acké kultute. Zvrat poméra pro-
vokaci a nasilim nebyl jen ojedinélou manifestaci mezivale¢nych politickych extremistl z pravice ¢i levice,
ale 1 snem fundamentalisti v fadach umélecké a kulturni avantgardy.

V teorii o pozdnim kapitalismu a konzumerismu, jenz ostatné triumfoval nad faSistickou, nacistickou a
komunistickou ideovou totalitou, - se objevily 1 kritické postoje k postkolonializmu a fenoménu hybridity ve
spojeni s globalizaci (Homi Bhabha).

Postkolonialni diskurz a multikulturni debata byly otevieny ve znameni z4jmu o primitivismus v globalnim
»samanském* kontextu jiz roku 1989 kontroverzni vystavou Les magiciens de la terre v pafiZzském Centre
Pompidou, které predchazela newyorska vystava Primitivism in 20th Century Art: Affinities of the Modern
and the Tribal v tamn¢j$im Museum of Modern Art.

Vidcim teoretikem kultury postkolonializmu a globalizace se stal Homi K. Bhabha, jenZ se narodil se roku
1949 v Indii, studoval v Bombaji a Oxfordu a nyni je profesorem ve Spojenych statech. Publikoval studie

o dile sochate Anishe Kapoora, afro-amerického tviirce instalaci Renée Greena, mexicko-amerického per-
formera Guillerma Gomeze-Peni, portorikansko-amerického sochaie Pepona Osoria a amerického fotografa
Alana Sekuly. Uvetejiiuje dalsi eseje a studie o soucasném uméni. Hledani stfedni cesty v postkolonidlnim
umeéni pro n¢j znamena posun avantgardy - od hledani utopického ,,za“, tedy od vize spole¢né socialni
budoucnosti, k artikulaci hybridniho ,,mezi*, tedy dialogu mezi rozlicnymi kulturnimi ¢asoprostory. Zajem
se pak soustfed’uje na umélce pracujici s predméty a misty, které jsou uréitym zptisobem hybridni a mez-
iprostorové, nedaji se ptimo zaradit do daného diskurzu sochatstvi nebo komodit, nebo do daného prostoru
muzea €1 ulice, ale jsou umistény n€kde na pfechodu mezi témito kategoriemi. Funguji tu, jak fika Orozco,



,»Zbytky specifickych situaci®.

Sem konec konct spada i fenomén splynuti plivodnich tii svéti do globalni imaginarni a asynchronni hybris
(svéta Zapadu, byvalého sovétského impéria a jeho satelitl, Ciny a tzv. tfetiho svéta postkolonialni Asie,
Afriky a jiZzni Ameriky).

Podle mne vSak v ramci téchto globalnich ,,provincii® Impéria bez tvaie existuji cetné jiné paralelni
mikrosvéty socidln¢€ deprivovanych mensin, jez reprezentuji jakousi kvantovou obdobu socialniho prostiedi
s chaotickymi a spontannimi interakcemi.

V relacich socialniho diskurzu se podle mého nazoru da uvézit, zda i my jsme docasné nekolonizovali

svét spontanniho umeéni jiz tim, ze jsme fenomén spontanni tvorby spoutali a u€inili otrockym atributem
umeélecké produkce a provozu umeéni.

Tak se spontaneita stala potenciadlnim artiklem, ktery 1ze uvést a exportovat, ve spravném obalu s logem vys-
oké kvality, na trh s uménim a multiplikovat jako trzni hodnotu ve spekulativnich operacich ad absurdum. To
je 1 rysem postmoderni hybris, ktera méni proteovsky, ptivodné ,,vzneSené*, etické a estetické v existencialni
uzkost, uzamcenou do okovii meziprostoru ekonomické devalvace.

Fenomén kolonializmu a postkolonializmu totiz nezasahl jen rozvojové sféry byvalého druhého a tietiho
svéta, ale stal se typickym subjektem imperidlni autodestrukce charakteristicke jiz pro prvni svét Zapadu,
kdy spole¢nost v periodicky fazované permanentni krizi se hrouti sama do sebe, odkryva druhotné porusené
jadro vlastni kolektivni 1 individualni autenticity. Toto jadro 1ze opakované vytézovat, piestoze diive bylo
povazovano za esteticky bezcenné a ekonomicky nevyuzitelné. Je stupidni vymlouvat se na globalizaci,
pokud ji nepochopime jako diskrétné kontinualni proces v rdmci euroasijského kontinentu, od poc¢atki jeho
pozvolné kulturace az po splyvani v novovékou Hybris, kterd po€ina zhruba jiZ Sestnactym stoletim a budi
tak pozoruhodné reakce.

Tolik o nas a pro nas, stale jesté izolovanym, v naSem iluzornim animéznim mikrosvéte.

A prave tady lze sledovat ndvraty k abnormélnimu, jez zminéné jadro utvari.

Jak bylo v predchozim textu této eseje konstatovano — miizeme prave zde sledovat osudovou afinitu dneSka
ke kulturni epoSe evropského manyrismu a nejen k ni.

Takzvané Silenstvi se stalo hodnotovym artiklem v estetické teorii 1 umélecké tvorbé. Pro¢ ostatné ne,
postrada-li véda i technologie etické limity?

Vzdyt jiz Giordano Bruno formuloval radikalni antiklasickou estetickou teorti.

V dialogu ,,0 hrdinskych Silenstvich* (Degli eroici furori), publikovaném v roce 1585, oznacil Silenstvi (fol-
lia) za prvotni a nejvyznamnéjsi energii, sytici tvorbu vytvarného umeéni a poezie.

Druhy dilezity Brunem pouzivany termin je furore, ktery se kryje s pojmem mania. Praveé v ni opravdovy
tvlirce poezie naléza svou inspiraci, kdyz ho posedne Silenstvi.

Zdroj této estetické teorie je v Platonové pojeti entuziasmu a v jeho uceni o Silenstvi, které prednesl pod
platanem v Ilissu. To sice vedlo k negaci Aristotelovy estetické teorie, nikoliv vSak vyumélkovanych rétor-
ickych topoi, takze ob¢ teorie mohly splynout v synkretismu manyristické estetiky 16. a 17. stoleti.

A nekonec¢ny kruh se uzavira, otevirajic se v rytmu discordiae concordi nenasytnou elipsou vécnych néavrati,
figurou serpentinatou a Sroubovici k prostoro¢asem tryznéné infernalni stupnici, modulované fascinujici
piedstavivosti...

Konkluze:
Esej Jitiho Havlicka Ariadnino klubko filozofie blaznovstvi a vytvarné tvorby se zaméiuje na problematiku



abnormalniho ve spontannim uméni v interdisciplinarni perspektive.

Raciondlni a iracionalni slozka jsou - v kreativnim procesu uméni epochy manyrismu, moderniho a post-
moderniho uméni 1 uméleckych projevii mentalné handicapovanych - vzajemné slouceny. Fenomén Silenstvi,
vyjadieny terminy - follia, furore ¢i mania -, je vSak respektovanou, zdliraziilovanou energii tviir¢i inspirace
v §ir§im pojeti pfedevsim manyristické estetiky. Cervend nit filozofie bldznovstvi a §ilenstvi nas viak vede
historickym labyrintem evropského mysleni: od nazori Sokratovych a Platonovy feci v Illisu - pozdnim
sttedovékem k dominujicim slozkam concettismu v teoriich o umélcové tvorbé, - od estetickych nazort
Giordana Bruna pies teoretiky manyrismu az po estetiku art brut ve dvacatém stoleti.

Autor eseje tak sleduje promény abnormalniho od fecké antiky az do soucasnosti (napiiklad i vliv
umeéleckého dila Adolpha Wolfliho, pacienta psychiatrické kliniky v Bernu, na tvorbu dneSnich hudebniki).
Paralelné usiluje o odhaleni a analyzu SirSich souvislosti v propojeni socidlnich véd, filosofie, psychologie a
antropologie, které vypovidaji o prameni mentalnich poruch v duchovnim a hodnotovém klimatu nasi doby
(totalitarni tendence, smétujici k unifikaci mysleni oproti pluralitnimu 1 alternativnimu mysleni a umélecké
tvorbé postmoderny).
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